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CHORAL GREGORIANSKI —
SPIEW MUZEALNY CZY AKTUALNY?

Od zakonczenia Soboru Watykanskiego Il mingto juz z géra 40 lat. Kiedy roz-
wazymy rozmach i zakres tego wydarzenia, nasunie si¢ pytanie bardzo niepokoja-
ce: Czy osiagnigcia Soboru zawarte w jego konstytucjach i dekretach oraz ich kon-
tynuacja wyrazana w dokumentach Magisterium Ecclesiae nie zostaty przypadkiem
wypaczone lub tez nawet zupelnie zapomniane przez spotecznos¢ Kosciota? Ta
watpliwos$¢ nie jest wyrazem malkontenctwa, ani nadmiernego krytycyzmu, ale
zrodzila si¢ na podstawie bacznej obserwacji zycia. Oto Koscidt w swiecie wspot-
czesnym jawi si¢ nie tylko jako ostoja wiary, ale takze jako najwyzszy autorytet
dla catej ludzkosci, ktéra niezmiennie poszukuje pewnych i statych punktéw od-
niesienia w dziedzinie wartosci. A niesie je Ewangelia Jezusa Chrystusa, glosi ja
zas Kosciét przez Niego zatozony. Europa budowana od niemal 2000 lat na wartos-
ciach chrzescijanskich w ostatnim czasie coraz bardziej od tego dziedzictwa odcho-
dzi, oferujac w zamian chwiejne pseudowartosci, oparte zreszta w duzej mierze na
rewolucji francuskiej, ktére rzekomo sa bardziej postgpowe i lepsze dla ludzkosci.

Nie jest intencja autora tej wypowiedzi rozwiazywanie skomplikowanych prob-
leméw egzystencjalnych i kulturowych wspétczesnego cztowieka. Jesli jednak poz-
walamy sobie na tego rodzaju refleksje, to tylko dlatego, aby zagadnienie, ktére
zamierzamy poruszy¢, zostato osadzone w aktualnym zyciu Kosciota i §wiata. Jak
powszechnie wiadomo, Zyciem Kosciola jest liturgia: stowo i sakramenty, przez
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ktére Bég ,.kontaktuje si¢” z cztowiekiem. Jesli wigce liturgia zacznie opierac si¢
nie na Jezusie Chrystusie, ale na wspétczesnych tendencjach i modach, ktérym
ulega $wiat, to wowczas stanie si¢ nie tylko bezuzyteczna, ale nawet szkodliwa,
fatszywa i niebezpieczna, gdyz poprowadzi tam, dokad chce ludzka stabos¢, cza-
sami przewrotno$¢, nie za$ sam Chrystus. Wydaje sig, ze dzisiaj w wielu przypad-
kach ulegla ona chorobie naszych czaséw, tzn. indywidualizmowi i subiektywizmo-
wi, czyli Zle zrozumianej wolno$ci. Prowadza one do zaprzeczenia autorytetu Boga,
stawiajac na pierwszym miejscu cztowieka lub grupg ludzi, ktérzy pragna ksztatto-
wac zycie Kosciota wedtug wlasnych pomystéw. Wielu bowiem chrzescijan uwaza
liturgi¢ za swoja prywatna wlasno$¢ i nie kieruje si¢ wskazaniami Urz¢du Nauczy-
cielskiego, a jedynie swoja ,,wizja”, narzucajac ja wspdlnocie wierzacych.

Ojcowie Soboru w bardzo roztropny i wywazony sposob podeszli do potrzeb
wspolczesnego $wiata w dziedzinie liturgii. W ich decyzjach uderza nie tylko tros-
ka o zrozumienie liturgii przez ogét wiernych i ich mozliwie pelny udziat, ale takze
o ciagtos¢ tradycji Kosciota, ktérej nie wolno przerwac, albo ja zawiesié tylko z tego
wzgledu, ze czasami co$ komus si¢ nie podoba. Zakotwiczenie liturgii w tradycji
jestbowiemelementem niezbednym do jej prawidlowego funkcjonowania wteraz-
niejszosci i przyszlosci. Przy tym nie nalezy myli¢ pojgé: tradycja i konserwatyzm.
To drugie bowiem zamyka si¢ hermetycznie na wszystko, co nowe. Uwaza to za
podejrzane lub blgdne i zasklepia si¢ w czgsto przezytych i zmurszatych struktu-
rach. W ten sposéb tkwi wylacznie w przeszlosci i sprzeciwia sig wszelkiemu pos-
tgpowi. Tej tendencji grozi odwrotno$¢: nieumiarkowany ped do nowosci, nadmier-
ne wybieganie w przyszltos¢, zwane niekiedy nowoczesnoscia, ktére nie liczy sig
z osiggnigciami poprzednich epok i pragnie budowa¢ dalsze losy ludzko$ci na nie-
pewnym gruncie swoich nie do konca przemyslanych teorii, albo tez mrzonek
i utopii. Tradycja natomiast laczy nova et vetera. Kontynuuje dorobek minionych
epok, przeksztalca go, rozwija i dostosowuje do aktualnych potrzeb. Ot6z Kosciét
nie jest ani konserwatywny, ani progresywny. Jest tradycyjny. W ciagu wiekéw sys-
temy polityczne, spoteczne, ekonomiczne powstawaty i upadaty. Ko$ciét zas trwa
i przy asystencji Ducha Swigtego kieruje sig roztropnoscia, przyjmujac i popierajac
to, co dobre, a odrzucajac falsz i zlo.

1. Choral gregorianski — fenomen muzycznej kultury sredniowiecza

Z liturgicznej i muzycznej tradycji Kosciota Zachodniego zrodzit sig¢ Spiew, ktdry
dzis nazywamy choratem gregorianskim. Uksztaltowal si¢ on ostatecznie w VIII w.,
kiedy to zostaly okreslone jego zasadnicze zreby. Nie miejsce tu i czas na to, by
przypominac¢ szczeg6towo dzieje tego zjawiska. Trzeba jednak, cho¢by w wielkim
skrécie, zajaé sie najwazniejszymi cechami omawianego spiewu, by okreslic jego
przydatnosé, a nawet niezbgdno$¢ przy sprawowaniu czynno$ci liturgicznych.
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Zasadniczym atrybutem choratu jest jego jednoglosowosc¢, stad nazywa si¢ go
$piewem monofonicznym lub monodycznym. Chorat wigc z natury nie nadaje sig
do opracowania wielogltosowego i nie potrzebuje wsparcia instrumentalnego. Dyspo-
nuje jedynie melodia potaczona z liturgicznymtekstem w jgzyku tacinskim. Wiasnie
sredniowieczna tacina ze swoja specyficzna prozodia i akcentuacja sprzegla sig ze
$piewem tak dalece, Ze bez niej nie mozna méwi¢ o autentycznym chorale grego-
riahskim. Nie maja wigc racji ci, ktérzy pragna widzie¢ dzi§ chorat w Spiewach
zjezykiem narodowymz zapozyczonymi melodiami gregorianskimi. Takimi sa np.
funkcjonujace w liturgii polskiej O zbawcza Hostio, Przed tak wielkim Sakramen-
tem lub O Stworzycielu Duchu, przyjdz itp. Trzeba wyraznie powiedzie¢, iz choral
gregorianski zwiazany jest z jgzykiem lacinskim. Jesli tego ostatniego zabraknie,
nie mamy do czynienia z autentycznym §piewem gregorianskim, a jedynie z melo-
dia choratowa, pod ktéra podtozono teksty narodowe.

Same za$ utwory gregorianskie zostalty skomponowane w kilku podstawowych
stylach: recytatywnym, sylabicznym, neumatycznym i melizmatycznym. I wlasnie
one, majac za podstawg j¢zyk Sredniowiecznej taciny, reprezentuja szczyt Gwczesne-
go artyzmu. Warto w tym miejscu przytoczy¢ trafna charakterystykg $piewu grego-
rianskiego autorstwa wybitnego znawcy tej sztuki, ks. Wactawa Gieburowskiego:

Artystyczne przymioty choraltu gregorianskiego polegaja na tem, ze jest on na swdj
sposéb, ,,par excellence” wyrazem muzycznym liturgicznych idei, ze w gl¢boko od-
czutych, szlachetnych tonach najwiemiej obrazuje podnioste pigkno akcji liturgicznej,
bedacej przeciez jako wybitna akcja dramatyczna wspaniatym dzietem sztuki. Co do
formy, to przedstawia chorat tradycjonalny tg¢ samg struktur¢ logiki muzycznej, co
kazda inna kompozycja. Motywy wigc, zdania i periody w najskomplikowanszych
splotach i wariacjach podtrzymuja i zabarwiaja architektonik¢ kompozycji gregorian-
skich. I srodki wreszcie, jakiemi chorat rozporzadza, sa artystyczne. Prosta szata me-
lodii sylabicznych, przebogata melizmatyka wyrafinowanych kombinacji (...) tak
gleboko estetyczne sprawia wrazenie, tyle miesci w sobie sity i majestatu, tyle stodyczy,
ciepla i pigkna, tyle duszy, ze przewyzsza stanowczo kazdy inny $piew monodyczny'.

Spiew gregorianski nie postuguije sig écisle okreslonym rytmem. Ostatnio za-
gadnienie rytmu stato si¢ kwestig kluczowa antagonizujaca badaczy tego zjawiska,
zwlaszcza za$§ wprowadzilo wiele niepokoju wéréd wykonawcéw. Jedni sg zwolen-
nikami tzw. ekwalizmu, inni za$ usituja dociekaé znaczenia poszczegélnych neum
zwlaszcza w zapisie cheironomicznym. Pomoca stata si¢ semiologia, ktéra odczy-
tuje znaki naumatyczne i usituje je interpretowaé. Ten swegorodzaju menzuralizm
zyskuje coraz wigcej zwolennikdéw, choé trudno doszukac¢ si¢ jednego systemu wy-
konawczego. Niewatpliwie zagadnienie rytmu wymaga dalszych badan.

Innym istotnym rysem omawianego §piewu jest jego zakotwiczenie w liturgii.
Powstat on do uzytku liturgicznego i tylko w tym kontekscie otrzymat sens swego
istnienia. Ks. Gieburowski ujat ten aspekt choratu bardzo precyzyjnie:

' W. GIEBUROWSKI, Chorat gregorianski w Polsce od XV do XVII wieku, Poznan 1922, s. 40.
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Choral i liturgia, to jedna organiczna calto$¢; liturgia to element zyciowy dla choratu
gregorianskiego, liturgia i choral to duszai cialo; jak cialo bez duszy istnie¢ nie moze,
lak zamiera choral bez liturgii®.

Wiasnie liturgia decyduje o doborze repertuaru gregorianskiegoi jest dla niego
punktem wyjscia. Scista tacznosé z tekstem liturgicznym sprawia, Ze nie mozna
moéwic o dowolnym stosowaniu czy przenoszeniu Spiewéw z miejsca na miejsce.
Liturgia bowiem nie dopuszcza do manipulacji repertuarem. Jest on Sci$le wyzna-
czony na poszczegdlne okresy roku liturgicznego, na konkretne swigta i uroczys-
tosci, a nawet na okreslone dni. Stad bytoby rzecza niedopuszczalna, majaca zna-
miona zafalszowania, wykonywanie np. $piewdw maryjnych w Swigta Panskie
i odwrotnie. Co wigcej, nie da sig zastosowac introitu jako communio lub offer-
torium. Kazdy bowiem $piew ma wyznaczone miejsce i $ci$le okreslong funkcje.
Zupetnie inaczej podchodzg wykonawcy do kompozycji wieloglosowych, np. mo-
tetow, dostosowujac je czg¢sto do réznych partii liturgii i przenoszac z miejsca na
miejsce, zaleznie od okolicznos$ci lub tez od samowoli $§piewakéw czy dyrygenta.
Czasami te same utwory wykonuje sig¢ w réznych okresach liturgicznych nie liczac
si¢ z wymogami liturgii. W przypadku choratu takie kombinacje nie sq mozliwe.

Osobnym problemem, ktdry nalezy pokrétce poruszy¢, jest bogactwo form mu-
zycznych nazywanych niekiedy gatunkami choratu gregorianskiego. Wypracowano
je w ciagu wiekow, a Koscidt zaakceptowal je i przyjat do uzytku liturgicznego.
A s3 nimi: psalmy, antyfony, responsoria dlugie i krétkie, hymny, wersety, recyta-
tywy, Spiewy swobodne, np. allelujatyczne, czgsci Ordinarium Missae i inne pow-
stale w czasach pdznosredniowiecznych. Te ostatnie nalezg juz do twérczosci post-
gregorianskiej (tropy, sekwencje, oficja rymowane). Caty ten repertuar okreslamy
czgsto terminem ,,monodia liturgiczna”, cho¢ nalezaloby méwié raczej o mono-
fonii. Tym ogromnym skarbcem muzycznym postugiwano si¢ przez ponad tysiac
lat. Wykonywaly go coraz to nowe pokolenia Spiewakéw (kantorzy, scholarze),
ksztaltujac w ten sposéb smak muzyczny i tworzac muzyczng kulturg Kosciota.
Dopiero nasze czasy zacze¢ly eliminowac tg wielo$¢ form i zastgpowac je innym,
prostszymi. Nastapita prymitywizacja muzyki liturgicznej, ktérej charakterystycz-
ng ceche jest daznos¢ do sprowadzenia $piewéw do jednej formy: piesni. Ten po-
zornie stuszny ,,duszpasterski’ aspekt muzyki liturgicznej przynidst fatalne skutki
dla kultury. Ale o tym bedzie jeszcze mowa w dalszej czgsci artykutu.

Warto ponadto zwrdci¢ uwage na fakt, ze wymienione wyzej formy muzyczne
zwiazane z choralem gregorianskim stanowia w wigkszosci tzw. repertuar otwarty.
Polega on na tym, ze wykonywany $piew mozna w kazdej chwili zakonczy¢ bez
uszczerbku dla niego i liturgii. Dtugos¢ bowiem $piewéw dyktuja obrzedy. Tej moz-
liwosci nie maja formy zamknigte, np. wieloglosowe motety. Te utwory musza by¢

2 Tamsze, s. 96.
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wykonywane w calosci, gdyz w przeciwnym przypadku zostalyby powaznie
okaleczone. Ale wtedy liturgia musi czeka¢ na zakonczenie kompozycji, stajac si¢
stluga muzyki. Dzieje sig to wbrew zasadzie: Musica missae, non missa musicae
Sfamuletur. Do form otwartych nawiazywaly utwory organowe pisane do uzytku
liturgicznego, uwzgledniajace ramy czasowe obrzgdéw. Konstrukcja ich byta po-
myslana w ten sposéb, Ze mozliwe bylo ich przerywanie w okreslonych miejscach
w sposéb muzycznie sensowny. Ta cecha miata w praktyce liturgicznej ogromne
znaczenie®

Muzyka organowa stosowana w liturgii czgsto czerpatla natchnienie z choratu
gregorianskiego. W péznym éredniowieczu stuzyta ona do unisonowego akompa-
niamentu lub do przeplatania wierszy psalméw, kantykéw, czy mszalnego Gloria
odgrywaniem ich melodii, ktére chér po cichu recytowal. Stad powstata praktyka
alternatim, oparta na chorale i swobodnie improwizujaca motywy gregoriafiskie®.

Wré¢my jednak do choralu gregorianskiego. Rodzi si¢ bowiem pytanie: Czy
sredniowiecze ze swoimi osiggnieciami w dziedzinie sztuki muzycznej bylo, jak
twierdza niektérzy, zacofane, czy tez raczej ,,cofaja si¢” nasze czasy? Badacze
epoki sredniowiecza odkrywaja coraz to nowe obszary twérczo$ci muzycznej, kt6-
re fascynuja swoja dojrzatoscia i pigknem. A jest to pigkno nie dorazne, nie wprost
komunikatywne, ale obiektywne, bgdace poza zasiggiem czysto praktycznych po-
trzeb. W liturgii pigkno to nie jest traktowane ustugowo w stosunku do cztowieka,
ale stuzy czynno$ciom $wigtym. I nawet gdyby uczestnik liturgii, a tak sig¢ na ogét
dzieje, nie rozumiat wprost Spiewanych tekstow i nie potrafil nadazac za wyrafino-
wanymi melodiami, to pozostajac pod ich urokiem, swoja mysl, serce, zycie skie-
ruje ,.ku Bogu i rzeczywistos$ci nadziemskiej” (por. KL 120). Bo chorat gregorianski
to nie tyle pigckno artystyczne i przezycie estetyczne, ile nade wszystko doznanie
duchowe.

Zdajemy sobie sprawg z tego, ze wyzej sformulowane tezy moga wywolac
z wielu stron miazdzaca krytyke. Dotyczy to przede wszystkim znacznej cze$ci
duchowienstwa, ktére nie wychowane na repertuarze gregorianskim czasami nie-
odpowiedzialnie wypowiada opinie o braku miejsca w dzisiejszej liturgii dla tego
Spiewu. Réwniez u wielu wiemych brakuje §wiadomosci istnienia choratu, gdyz
w praktyce nigdy sie z nim nie zetkngli. Czy wigc warto zastanawiacd si¢ nad tym,
czego nie ma? Otéz uogdlnione twierdzenie, ze $piewu gregorianskiego w liturgii,
w tym szczegOdlnie w liturgii polskojgzycznej, nie ma i by¢ nie powinno, jest z grun-
tu nieprawdziwe. Po pierwsze bowiem, w niektérych kosciotach tak diecezjalnych,
jak i zakonnych, jest on wykonywany, cho¢ w ograniczonym zakresie. Po drugie

3 J. ERDMAN, Mozliwosci wykorzystania literatury organowej we wspdlczesnej liturgii, w: J. MA-
SLOWSKA (red.), Muzyka sakralna, Warszawa 1998, s. 25.
* H. FEICHT, Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie, RTK 12 (1965), z. 4, s. 13.
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zas, wotanie o catkowita eliminacjg choratu gregorianskiego z liturgii catkowicie
rozmija sig¢ z wielowiekowa tradycja Kosciota, a takze z pojawiajacymi si¢ nowymi
tendencjami. Takie zadania sa wiec fatszywe i szkodliwe. Na przekér tym opiniom
sprébujmy zajac si¢ choralem jako niekwestionowanym i najstarszym $piewem
liturgicznym Kosciota Zachodniego.

2. Spiew gregorianski a europejska religijna kultura muzyczna

Pojawienie sig choratu gregorianskiego byto krokiem milowym w rozwoju mu-
zycznej kultury Kosciota. Zjawisko to nie tylko nie zahamowato postepu, ale stalo
si¢ niebawem jego inspiratorem. Wlasnie w oparciu o klasyczne struktury grego-
rianskie zawarte m.in. w traktatach teoretycznych powstaly wspomniane juz formy
postgregorianskie. Wprawdzie na og6t uwaza si¢ je za widomy znak upadku cho-
ratu, ale jesli spojrzy sig na nie z innej strony, mozna je uznac za przejaw rozwoju
spiewu liturgicznego, tyle ze w duchu dwczesnej epoki. Powstato wigc ogromne
bogactwo dziet muzycznych, ktdre objeto nie tylko sama liturgig, ale wyszto dale-
ko poza jej ramy (chocby $piewy zwiazane z dramatami liturgicznymi), dotykajac
jakby codziennosci cztowieka wierzacego. Niewatpliwie chorat gregorianski byt
podstawa muzyki liturgicznej, a takze nieliturgicznej w Sredniowieczu. Rodzaca
si¢ wieloglosowo$§¢ wprowadzala tylko ozdobg i urozmaicenie. Wieloglosowo $pie-
wano (solo, w podwdjnym duecie lub tercecie) incipity gradualéw, alleluja, nie-
kt6re versus alleluiatici, wreszcie odpowiedzi Deo gratias na zakonczenie liturgii.
W okresie renesansu zaczeto eliminowac choralowe czesci Ordinarium Missae,
zastgpujac je wielogltosowoscia. Kompozycje wielogltosowe stopniowo wypieraty
gregorianskie introity i offertoria. Monodia pozostala jedynie w graduatach, trak-
tusach, allelujai communiones. W wigkszej mierze chorat zaczgto przeplataé polifo-
nicznymi falsibordone. Niebawem jednak pojawily si¢ wielogtosowe kompozycje
poszczegblnych psalméw, czy nawet calego psatterza®. Wiadomo, ze pierwsze zreby
polifonii powstaly na fundamencie melodii gregorianskich. Wielka liczba utworéw
zostata napisana w $cislej tacznosci ze $piewem gregorianskim. Choratowy cantus
firmus przez wieki stanowit podstawg kompozycji wielogtosowych. Dosé wymie-
ni¢ takich wielkich twércéw, jak G.P. da Palestrina czy O. di Lasso i innych.

W okresie baroku koncerty koScielne zaczgly zastgpowac proprium mszalne.
W ten sposdb czg¢sto uroczyste liturgie byly pozbawiane Spiewu gregorianskiego
(nie liczac partii celebransa i astysty). W latach 1600—1760 rozwingly si¢ w muzy-
ce réwnolegle dwa nurty: postgpowy, coraz bardziej oddalajacy sie od liturgii, i kon-
serwatywny — respektujacy przepisy liturgiczne®. Nie przeszkadzato to kompozy-

3 Tamsze, s. 12-13.
$ Tamze, s. 23.
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torom nadal czerpa¢ z choratu gregorianskiego. Do§¢ wymieni¢ takich twércow
polskich, jak B. Pekiel czy G.G. Gorczycki’.

Chorat gregorianski nie przestawat interesowa¢ kompozytoréw takze w péz-
niejszych latach. Niewatpliwie walnie przyczynit si¢ do tego ruch cecylianski.
Wskrzeszony w XIX w. przez benedyktynéw z Solesmes i przywrécony Koscio-
towi przez $w. Piusa X sredniowieczny $piew liturgiczny przedstawit si¢ kompo-
zytorom jako odrebny $wiat o niezréwnanej inwencji melodycznej i stat si¢ nie
przeczuwanym dotad zrédiem dla muzyki gregorianskich. Réwniez wybitni kom-
pozytorzy wspélczesni siegaja do melodii gregorianskich, np. H.M. Gérecki®.

Szczegblna rola przypadia spiewom gregorianskim w powstawaniu polskich
piesni koscielnych. Teksty narodowe podstawiano pierwotnie pod istniejace juz
melodie jednogtosowe, np. Victime paschali laudes, albo tez czerpano z nich mo-
tywy, np. incipit hymnu A solis ortus cardine postuzyt do skomponowania piesni
Przez Twoje swiete wskrzeszenie (dzi$: Przez Twoje Swiete Zmartwychpowstanie).
Nie ulega réwniez watpliwosci choratowe pochodzenie pie$ni Krzyzu swiety nade
wszystko i wielu innych.

Coraz $Smielej zaczgto tez do oryginalnych melodii gregorianskich tworzy¢ ich
polskie odpowiedniki. Dzi$§ nikt nie kwestionuje tak populamych $piewéw, jak
cytowane wyzej hymny eucharystyczne, do Ducha Swigtego, na okres Adwentu
(Glos wdzieczny z nieba wychodzi), czy tez innych. Po Soborze Watykanskim II
zdecydowano si¢ na adaptacje do tekstow polskich recytatywnych §piewéw mszal-
nych (Modlitwa Panska, $piewy celebransa). Powstaja tez pie$ni majace grego-
rianskie pochodzenie (Niech w Swieto radosne paschalnej ofiary, Kiedy razem sig
schodzimy). Jesli zas do tego dotaczymy niektére melodie polskich mszy liturgicz-
nych, to pojawi si¢ przed nami obraz szerokiego zakotwiczenia polskiej liturgicznej
kultury muzycznej wlasnie w chorale gregorianskim. Czy wigc Kosciét w Polsce
nazbyt latwo przypadkiem nie poddal si¢ presji tzw. nowoczesnosci i w sposdb
mato odpowiedzialny puscit w niepami¢¢ wielowiekowe tradycje wykonawcze
oparte gtéwnie na repertuarze gregorianskim?

3. Postanowienia Soboru Watykanskiego II

Konstytucja o liturgii swigtej dobitnie stwierdza:
Koscidt uznaje $piew gregorianski za wiasny $piew liturgii rzymskiej. Dlatego w liturgii
powinien zajmowac on pierwsze miejsce wéréd innych réwnorzednych rodzajéw Spiewu
(KL 116).

"Por. B. CEDROWSKA, Cantus firmus w utworach nurtu prima prattica Grzegorza Gerwazego Gor-
czyckiego, Lublin 2001, s. 9-11 (mps pracy magist. w Archiwum KUL).

8 S. DABEK, Twdrczos¢é mszalna kompozytoréw polskich XX wieku. 19901995, Warszawa 1996,
s.232nn; por. tez K. SZEBLA, Chorat gregorianski w odnowionej liturgii Mszy sw. po Soborze Watykan-
skim I, w: S. GARNCZARSKI (red.), Cantate Domino canticum novum, Taméw 2004, s. 142-144.



90 Ks. IRENEUSZ PAWLAK

Aby to osiagna¢ Sobér postanawia:

Nalezy doprowadzié do kofica wzorcowe wydanie ksiag Spiewu gregorianskiego, a na-
wet przygotowac bardziej krytyczne wydanie ksiag ogloszonych juz po reformie doko-
nanej przez $w. Piusa X. Zaleca sie réwniez przygotowanie wydania, zawierajacego
latwiejsze melodie, do uzytku mniejszych wspdlnot (KL 117).

Odnoszac si¢ do tych wskazan, instrukcja Musicam sacram (1967) wyraznie
poleca, by melodie gregorianskie znajdujace si¢ w wydaniach typicznych byly
w sposob odpowiedni wykorzystywane (MS 50a). Oficjalny komentarz do tego
punktu instrukcji u§wiadamia czytelnikowi, ze §piew gregorianski jest Sci§le zwia-
zany z tekstem tacinskim. Nie powinien by¢ wigc w zaden sposéb taczony z innym
tekstem, chyba ze chodzi o formy recytatywne, ale w tym przypadku nalezy mie¢
przed oczami normy dotyczace obydwu jezykéw. Co sig za$ tyczy wyboru reper-
tuaru, to trzeba sobie uprzytomnic, ze w wydaniach wzorcowych znajduja sig me-
lodie tatwiejsze, czyli prostsze, i melodie bardziej ozdobne, czyli trudniejsze. Na-
lezy wigc dostosowywac $piewy do mozliwosci wykonawcéw, by wybrane Spiewy
nie byly wykonywane daremnie albo, co gorsza, z uszczerbkiem dla samej muzy-
ki’ Realizujac postanowienia Soboru, wydano juz ksiegi zawierajace prostsze
Spiewy gregorianskie: Kyriale simplex (1964) i Graduale simplex (1967), ale ich
recepcja nie uzyskala wigkszego zasiggu.

W odpowiedzi na zalecenia KL i MS, Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce
liturgicznej po Soborze Watykanskim I (IEP) z 1979 r. wprost nakazuje: ,,Wierni
powinni umie¢ $§piewac po tacinie niektore czgsci Mszy sw.” (nr 17).

W zwiazku z wyjatkowym znaczeniem spiewu gregorianskiego w czasie czyn-
nosci liturgicznych, KL wskazuje na potrzebg ksztalcenia w tej dziedzinie alum-
néw seminariéw duchownych, nowicjuszy zakonnych i mtodziezy w szkotach kato-
lickich, a takze na konieczno$c tworzenia wyzszych instytutéw muzyki koscielne;j
(nr 115). Wedlug instrukcji MS celem tych ostatnich powinno by¢ przede wszyst-
kim promowanie choratu gregorianskiego, gdyz ze wzgledu na szczegélne jego
znaczenie stanowi on wielkiej wagi fundament kultury muzycznej Kosciota (nr 52).
Cytowany juz komentarz do MS zwraca uwagg, ze studiumchoratu gregorianskie-
go jest ze wszech miar niezbgdne. Chociaz bowiem w dzisiejszej rzeczywistosci
zmieniaja si¢ czgsto warunki duszpasterskie, to jednak zaden gatunek spiewu nie
jest tak przekonujacy w sferze relacji pomigdzy tekstem a melodia, tak doskonaty
pod wzgledem sztuki w partiach ozdobnych przeznaczonych dla kantora—solisty
i scholi, tak wymowny w prostocie melodii sylabicznych, tak tchnacy duchem po-
boznosci i duchowoscia w zakresie calego repertruaru, jak wiasnie chorat. Ten skar-
biec przechowujemy jakby nie$wiadomie we wszystkich rodzajach dziet muzycz-
nych Europy. Jesli natomiast zabraknie poznania $§piewu gregorianskiego, wéw-

® Komentarz do instrukcji Musicam sacram, w: Rinnovamento liturgico e musica sacra, Roma 1967,
s. 33-34.
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czas zostaje naruszony fundament o wielkim znaczeniu dla kultury muzycznej
Kosciota, stuzacej formac;ji religijnej i estetycznej. Dlatego, chociaz w nowszych
kierunkach formy muzyczne wymagaja coraz lepszego dostosowania do wspot-
czesnych warunkow, to chorat gregorianski pozostaje pomnikiem muzycznymi przy-
ktadem duchowej estetyki, tak bardzo waznym w kazdym okresie historycznym'’.

W podobnym duchu wypowiadajq si¢ tez dokumenty Kos$ciota w Polsce.
Wspomniana juz instrukcja Episkopatu Polski wprost nakazuje, by chorat grego-
rianski znajdowatl wigcej miejsca niz dotad w liturgii seminariéw duchownych,
doméw zakonnych, podczas rekolekeji i zjazdéw duchowienstwa, w kosciotach
katedralnych, a takze w innych wigkszych koSciotach (IEP 31d). I Polski Synod
Plenarmny (1991-1999) nawiazuje do tej kwestii:

Spiew gregoriafiski i wielka muzyka polifoniczna (...) nie powinny by¢ wykonywane
tylko w salach koncertowych. Nalezy pamigtaé, ze tworzono je do kultu Bozego spra-
wowanego w $wiatyniach i przede wszystkim w nich sa one na wlasciwym miejscu
(rozdz. VI, nr 73; rozdz. X, nr 136)"".

Natomiast zdecydowanie mniej miejsca poSwigcaja choralowi gregorianskie-
mu poszczegblne diecezjalne statuty synodaine. Od 1967 do 2000 r. odbylo sig
w Polsce 17 synodéw diecezjalnych. Niektore jeszcze sig nie zakonczyly. Najczes-
ciej w wydanych przez nie dekretach powtarza si¢ stwierdzenie o nadrz¢dne;j roli
choratu gregorianiskiego po$réd innych $piew6w, zaczerpnigte zKL 116'%. Zachety
do nauczania choralu i jego uprawiania sa raczej do$¢ lakoniczne. Niekiedy, cho¢
rzadko, w ogdle nie pada termin ,,choral gregorianski”, a zast¢puje si¢ go nazwa
,.Spiewy lacinskie"’. Mozna z calym przekonaniem domniemywa¢, ze w Polsce
presja wylacznie duszpasterskiego spojrzenia na role liturgii 1 muzyki zdomino-
wata kult publiczny do tego stopnia, iz dzis juz nie widzi sig czgsto artystyczne;j
strony sztuki muzycznej, a jedynie jej komunikatywno$¢. Pomija si¢ natomiast eks-
presje z catym jej bogactwem inwencji kompozytorskiej, przekazu wykonawczego
i odbioru ze strony stuchaczy, rezygnujac z poziomu artystycznego w doborze
i przekazie repertuaru. Gtéwnym celem staje sig dotarcie do stuchacza bez wzglg-
du na warto$¢ muzyczna samego utworu'®. Ten stan rzeczy zauwazyl juz ks.
H. Feicht, ktéry w swoich wykladach w Instytucie Muzykologii Koscielnej KUL
(w latach 1964-1966) gtosit teze, iz historia choratu gregorianskiego skoficzyta sig
wraz z Soborem Watykanskim II. Jest to stwierdzenie prawdziwe, jesli chodzi

19 Tamze, s. 32.

"' Por. 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna w uchwatach Il Polskiego Synodu Plenarnego (1991-1999),
w: S. DABEK, I. PAWLAK (red.), Thesaurus musicae sacrae summa cura servetur et foveatur, Lublin
2004, s. 175-176.

2 Por. R. TYRALA, Soborowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, Krakéw 2000, s. 156nn.

B Por. Pierwszy Synod Diecezji Opolskiej 2002-2005, rozdz. I1I, nr 151.

14 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentéw Kosciota,
Lublin 2001, s. 122. Wigcej na ten temat zob. Z. JANIEC, Komunikatywny wymiar liturgii, Sandomierz
2006, s. 270-278.
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o twdrczos¢, poniewaz nie komponuje si¢ juz melodii do nowych formularzy
mszalnych i oficjow brewiarzowych. Natomiast wykonywanie repertuaru grego-
rianskiego wciaz istnieje, cho¢ w ograniczonym zakresie. W kazdym razie Sobér
w rozwoju choralu gregoriansKiego stanowi niewatpliwie punkt przetomowy*?

4. Lacinska monodia liturgiczna w podziemiu

Mimo dtugiej i bogatej historii w dziedzinie kompozycji i wykonawstwa, mo-
nodia liturgiczna w jgzyku lacinskim jest dzisiaj w Polsce rzadko uzywana. Nie
pomogly ani zalecenia Soboru, ani synodéw. Eliminacja $piewéw taciniskich ze
wspolczesne;j liturgii w jezyku polskim stanowi dziwny ewenement i jednoczesnie
zagadke. Postaramy sig, przynajmniej. czgsciowo, ten problem rozwiktac.

Niechgé do przywiezionego z Zachodu spiewu liturgicznego w j¢zyku facin-
skim istniala prawdopodobnie od chwili przyjgcia chrze$cijanstwa. Poganscy Po-
lanie nie tylko nie rozumieli taciny, ale takze byta im obca melodyka tego $piewu.
Wydawala sig dla nich zbyt skomplikowana, nawet egzotyczna. Stad tez nieznane
stowa ulegaly czgsto deformacji. Kyrie eleison wymawiano jako Kierlesz. Dzi$
muzykolodzy sktonni sa przyjac, iz m.in. z Kierleszu wyksztalcily si¢ niektére ro-
dzime pie$ni koscielne'®. Lud poczat chwali¢ Boga na swéj sposéb, w pieéniach,
podczas gdy duchowiefistwo wykonywalo $piewy lacinskie. Ten jezykowy i mu-
zyczny dualizm trwatl przez wiele stuleci, by wreszcie zakonczy¢ si¢ zdecydowana
dominacja pie$ni w posoborowej liturgii'’

Jak juz powiedzieliSmy, wyjScie poza ustalone struktury i formy choratu gre-
gorianskiego po X w. mozna uwazac za przejaw jego upadku, albo tez dalszego
rozwoju. Jednakze z pewnoscia Editio Medicaea (1614/15) nie reprezentuje kie-
runku rozwojowego i trzeba ja zaliczy¢ do niechlubnej kategorii deformacji chora-
tu. Podobnie ma sig rzecz z praktyka przenikania do form gregorianskich polskich
piesni ludowych, ktéra miata miejsce co najmniej od XVIw. Szczegélnym obsza-
rem takich zwyczajow staly si¢ spiewy Ordinarium Missae, zwlaszcza za$§ Gloria
i Credo. Teksty te Spiewano na melodig pie$ni adwentowych, boZzonarodzeniowych,
wielkopostnych, wielkanocnych, a takze stosowano $piewy o §wigtych, zwlaszcza
maryjne. Konsekwencja tych praktyk byto taczenie intonacji celebransa (Gloria,
Credo) czy tez formul rozestania (Ite, missa est ; Benedicamus Domino) z okreso-
wymi melodiami pie$ni, cho¢ stowa pozostawaly tacinskie'®. Wszystko to odby-

15 K. MATWIEJUK, Chorat jako spiew Kosciota, ,,Anamnesis” 13 (2007), nr 3, s. 95.

'8 H. FEICHT, Polskie sredniowiecze, w: Z. LISSA (red.), Studia nad muzykq polskiego sredniowiecza,
Krakéw 1975, s. 80-81.

'71. PAWLAK, Spdr o piesn w liturgii, w: W. HUDEK (red.), Muzyka liturgiczna w Kosciele katowic-
kim 1925-2005, Katowice 2005, s. 15.

8 FEICHT. Polskie sredniowiecze, s. 16-17.
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walo si¢ w ramach niepisanego prawa, gdyz melodie te zamieszczatly kancjonaty,
a ogot duchowienstwa i organistéw byt przekonany, iz jest to dawny zwyczaj, kté-
rego nalezy broni¢. Kres tym naduzyciom potozyta dopiero reforma liturgiczna
zainicjowana przez Sobér Watykanski I[I. Mimo to obciazenie minionych wiekéw
zdaje si¢ towarzyszy¢ nadal naszym czasom.

Do eliminacji choratu gregorianskiego walnie przyczynito si¢ pozwolenie na
uzywanie w liturgii jezykéw narodowych. W KL czytamy: ,,W obrzadkach lacin-
skich zachowuje sig uzywanie jezyka tacinskiego poza wyjatkami okreslonymi przez
prawo szczegétowe” (nr 36,1). Ale juz dalej Konstytucja rozwija i wyjasnia wspom-
niane wyjatki:

Poniewaz jednak we Mszy Swigtej, przy sprawowaniu sakramentéw i w innych czes-
ciach liturgii uzywanie jgzyka ojczystego nierzadko moze by¢ bardzo pozyteczne dla
wiernych, mozna mu przyznac¢ wigcej miejsca zwhaszcza w czytaniach i pouczeniach,
w niektérych modlitwach i $§piewach (nr 36,2).

Zgodnie z art. 36 niniejszej konstytucji mozna zezwoli¢ na stosowanie w odpowied-
nim zakresie jezyka ojczystego w Mszach Swigtych sprawowanych z udziatem ludu,
zwlaszcza w czytaniach, w ,,modlitwie powszechne;j” oraz — jesli miejscowe warunki
tego wymagaja — takze w tych czesciach, kidre naleza do wiemych. Nalezy jednak
dbac o to, by wierni umieli wspélnie odmawiaé lub Spiewac takze w jezyku lacinskim
stale czesci Mszy Swietej dla nich przeznaczone (nr 54).

Na uzywanie j¢zyka narodowego KL zezwala takze w liturgii godzin:

Zgodnie z wielowiekowa tradycja obrzadku tacifskiego duchowni winni zachowaé
w liturgii godzin jezyk lacifiski. Tym jednak duchownym, ktérym j¢zyk lacinski stwa-
rza powazng przeszkode do nalezytego sprawowania liturgii godzin, ordynariusz moze
w poszczegblnych przypadkach zezwoli¢ na uzywanie przekladu na jgzyk ojczysty
(nr 101,1).

KL zostata ogloszona w grudniu 1963 r., a wigc 45 lat temu. Od tego czasu
wiele si¢ zmienito. Wydano w jgzykach narodowych mszaty, brewiarze, obrzedy
poszczeglnych sakramentéw i sakramentaliéw. Mimo wszystko jednak zasada po-
zostata niezmieniona: j¢zyk taciniski w liturgii rzymskiej jest nakazany, jgzyk zas
narodowy tylko dopuszczony. Nie wnikajac glgbiej w potrzeby duszpasterskie,
ktdre sg oczywiste i ktére wymagaja stosowania jgzyka narodowego, trzeba wyra-
zi¢ ogromne rozczarowanie postawa tych wiernych, zwtaszcza duchownych, kt6-
rzy dzi$ pytaja, czy wolno liturgi¢ sprawowac po lacinie. Z tych i innych faktéw
wynika niezbicie, ze Konstytucja o liturgii swietej nie zostata dotagd odpowiednio
poznana, gdyz zezwolenie zamieniono w nakaz, ktéry nie ma zadnego uzasadnienia
w dokumentach. Taka zawiniona ignorancja, ktéra mozna z catym spokojemnazwac
nieuctwem, a takze wygodnictwo i pdjscie po najmniejszej linii oporu, sprawity,
ze réwniez $piewy w jezyku tacinskim, w tym chorat gregorianski, przestaty w litur-
gii funkcjonowaé. Doszto nawet do tego, ze obarcza sig Sobdr za otwarcie drzwi
$wiatyn dla muzyki popularnej i rockowej, gitar elektrycznych i gto$nikéw', co
jest oczywistym nieporozumieniem.

19 D. GWIZDALANKA, Muzyka i polityka, Krakéw 1999, s, 12.
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Ciekawe refleksje na temat niemal totalnego odwrocenia sig od choratu grego-
rianskiego we Wloszech snuje G. Baroffio. Wedlug tego autora w wigkszej cz¢sci
seminariéw duchownych nie naucza si¢ dzis choratu, a to dlatego, iz w czynnos-
ciach liturgicznych kompletnie go zabraktlo. Z liturgii przeszedt on do sal koncerto-
wych. Wielu starszych wiekiemduchownych jawnie wystgpuje przeciw temu $pie-
wowi i alergicznie reaguje na sama nazwg canto gregoriano. Z kolei seminarzysci
i mtodsi kaptani na ogét nie wykazuja zaintresowania tym problemem, pozostajac
w stanie ,,§wigtej obojetnosci” Taki stosunek do Spiewu gregorianskiego, zdaniem
Baroffio, spowodowany zostat dwiema przyczynami. Po pierwsze, troska duszpas-
terska sktania do wlaczenia za wszelka ceng wiernych do udzialu w liturgii. Stad
wyklucza sig¢ wszelki przekaz, ktéry miatby co§ wspdlnego z niezrozumiata pow-
szechnie tacing. Wielu kaptanéw niestusznie tez uwaza, ze chorat gregorianski nie
odpowiada juz oczekiwaniom muzycznym wspétczesnego katolika. Drugim moty-
wem jest irracjonalna i niekontrolowana postawa wobec mniejszo$ci pragnace)
uprawiac choral. Upowszechnia sig tezg o,,widmie” szkodliwym dla liturgii i Kos-
ciota. Twierdzenie to jest catkowicie pozbawione dowodéw, a mieszaja sig w nim
rézne kierunki, koncentrujace si¢ gtéwnie na czynnikach negatywnych. Wsréd du-
chowienstwa pochodza one z niedobrych do$wiadczeni seminaryjnych uksztalto-
wanych na modle wojskowej dyscypliny. Owczesne wychowanie zachecato do
otwarcia serca w modlitwie, w ktérej postugiwano si¢ obcymi wyrazami i sztucz-
nymi gestami. Preferowano takze masowos¢, pragnaca wymaza¢ kazda indywidual-
nos¢, a dotykalo to szczegdlnie psychicznie najstabszych. Te i inne niezrozumiate
czynniki wytworzyly od samego poczatku protest, updr i zawzigtos¢ skierowana
takze przeciwko choralowi gregoriafiskiemu®. Mozna, oczywiscie, nie zgodzi¢ sig
zautorem co do wszystkich przyczyn powodujacych eliminacje choratu gregorian-
skiego z liturgii, niemniej znaczna ich czgs¢ wydaje sig aktualna — takze w Polsce.

Nie bez wplywu na stosunek do choratu gregorianskiego pozostaje postgpujacy
proces sekularyzacji Europy. Przejawia si¢ on w dwéch sferach: teoretycznej
i praktycznej. Pierwsza odnosi sig do ideologii, do hasel agresywnie gloszonych
przez zwolennikéw pogladu liberalno-ateistycznego. Druga dotyczy skutkéw wpro-
wadzania w zycie no$nych dzis idei, fechcacych ludzkie uszy, dajacych zwodnicze
przekonanie o wielkos$ci cztowieka, o jego niezaleznosci i catkowitej oraz bezkar-
nej swobodzie dziatania. Wprawdzie liberalizm poczatkowo byl zwiazany gléwnie
z systemami ekonomicznymi, ale szybko przeniknat do filozofii Zycia (liberalizm
swiatopogladowy), a zwlaszcza do sfery ducha, niosac ze soba relatywizm moral-
ny*'. Kard. J. Ratzinger zauwaza, ze europejska i amerykanska ideologia liberalno-
lewicowa wzigta swéj poczatek z neomarksizmu. Jej podstawowa zasada wyrazita
si¢ w tzw. poprawnosci politycznej, majacej usuna¢ wszystkie inne postawy, gtow-
nie chrzescijanskie. Ten zmodyfikowany marksizm zaczat wypetnia¢ pustke po od-

2 G, BAROFFIO, Gregoridnsky chordl v Taliansku, ,Adoramus Te" 9 (2006), nr 4, s. 14.
2\ 7, ZIELINSKI, Liberalizm, wolnosé reglamentowana?, Pelplin 2006, s. 38nn.
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rzuceniu chrzescijafistwa przez inteligencjg Zachodu. Stat si¢ on wlasciwie nowa
wiarg i nowareligia ze sztandarowo przedstawionym kultem wolnosci, uyymowane;j
jako dowolno$¢ burzenia dotychczasowego porzadku. Odrzucajac Boga, cztowiek
sam kreuje si¢ na ,,boga”, a w miejsce etyki chrzescijanskiej stawia jako wzorzec
postawy uwazane dotad za antywartosci: zaktamanie, swawola, przemoc socjo-
techniczna, egoizm, kult pieniadza, hedonizm, ateizm. Etyke chrzescijanska uznaje
si¢ za obtudg, zaktamanie i samooszustwo. Przy tym, cho¢ glo$no propaguje si¢
tolerancjg, to liberalizmu krytykowa¢ nie wolno. Kto by si¢ na to wazyl, bedzie
uchodzit za wroga demokracji i wolnosci, wroga postgpu, obskuranta, homofoba,
fundamentalistg i fanatyka religijnego. Pustk¢ po odrzuceniu Boga ma wypelnié¢
konsumpcjonizm, seks, $rodki odurzajace, bezwzgl¢dna konkurencja w dazeniu
do kariery, terror ideologiczny i gospodarczy. Zastraszajaca jest,nienawis¢, z jaka
zwalcza sie kulture zycia i cywilizacje chrze$cijafisko-europejska. Na miejsce praw
naturalnych wprowadza si¢ prawo stanowione przez cziowieka, ktére mozna do-
wolnie zmieniaé*’. Nie widzac w tym nic zdroznego, wielu katolikéw (?) uwaza si¢
za liberatow, gdyz jest to dzis modne. Dlatego deklarujac swoja wiarg, jednoczes-
nie wypowiada si¢ za usuwaniem krzyZy z miejsc publicznych, religii ze szkét, za
zakazem uczestnictwa w liturgii urzednikéw panstwowych i politykéw, dezapro-
buje elementy religijne w uroczystosciach panstwowych, wreszcie sadzi, ze Kos-
ciol nalezy zaliczy¢ do partii politycznych®. Te zatozenia maja tez swoje odbicie
w dziedzinie kultury, w tym nauki 1 sztuki. Muzyka liturgiczna réwniez jest pod-
dana tym trendom, dlatego w wielu przypadkach nie przystaje do §wigtych czyn-
nosci, a nawet je desakralizuje, gdyz niekiedy, poza tekstem, nie rézni sig od taniej
produkcji dyskotekowej. Choral gregorianski w takich kategoriach si¢ nie miesci
i stad jest albo zwalczany, albo po prostu pomijany milczeniem. W lonie Ko$ciota
wytworzyla si¢ bowiem warstwa wspéiczesnej gnozy, czyli kasta o§wieconych,
,wiedzacych lepiej”, do ktérych naleza takze duchowni. Jesli oni orzeknag np., ze
chorat gregorianski jest nieprzydatny, wéwczas stwierdzenie to nie moze podlegac
dyskusji, bo ,,ttum, ktory nie zna prawa, jest przeklety” (J 7,49).

Warto wyodrebnié jeszcze jeden aspekt zwiagzany z pojmowaniem wartoSci.
Ot6z starozytna Grecja przyktadata wielka wage do ogdlnego wyksztalcenia czto-
wieka. Miato ono prowadzi¢ do usprawniania i opanowania umystu, woli, popg-
déw, zgodnie z zalozeniem, ze czlowiek powinien w pierwszym rz¢dzie poznawac
prawde. Wiasnie w Grecji zwrécono uwagg na konieczno$¢ ksztatcenia indywi-
dualnych sprawnosci ucznia. Nie koncentrowano si¢ za$ na przygotowaniu wylacz-
nie zawodowym. Takie tez podejscie do ksztalcenia i wychowania rozwinat per-
sonalizm chrzes$cijanski. Zupelnie inaczej do tych koncepcji ustosunkowuje sig
wspélczesny $wiat. Oparto sig na zatozeniach F. Bacona (1561-1626) i p6zniejszej
my$li o$wieceniowej. Gtéwne zadanie widzi si¢ nie w poznawaniu prawdy, ale

22 Cz. BARTNIK, Benedykt XV o ideologii liberalnej, ,,Nasz Dziennik” (2007), nr 175, s. 13.
B Tamze, s. 14.
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w nabywaniu umiejgtnosci, ktore maja by¢ przydatne w realizacji okreslonych
,-projektéw” — spotecznych, ekonomicznych, naukowych itp. Dlatego podkresla
si¢ dzi$ praktyczny wymiar ksztalcenia. Ograniczenie celéw edukacyjnych tylko
do tego, co si¢ przyda np. na rynku pracy lub w konkurencji handlowej, powoduje
redukcj¢ osoby ludzkiej do roli trybu czy narz¢dzia w globalnej polityce. Stad
rodzi sie krytyka poznawania prawdy dla niej samej, gdyz liczy si¢ wyltacznie
zysk, kariera lub zapobieganie kryzysowi ekonomicznemu i finansowemu. Inaczej
moéwigc, podstawowe pytanie poznawcze o przyczyng (,,dlaczego™) zastgpuje sig
pytaniem o sposéb (,,jak”). Trzeba si¢ uczyc, jak co$ zrobié, jak czegos czy kogos
uzywac, by osiagnac jak najwigksze korzysci, gléwnie materialne. Wiedza huma-
nistyczna przy takim rozumieniu $wiata wydaje si¢ zbgdna, a nawet szkodliwa,
gdyz porusza istotne z punktu widzenia egzystencjalnego problemy ludzkosci. Wy-
akcentowuje si¢ wigc taka wiedzg, ktéra nie stawia podstawowych pytan dotycza-
cych kondycji ludzkiej i nie zagraza obowiazujacej poprawnosci politycznej czy
pozorom pluralizmu. Chodzi tu o ksztalcenie w przedmiotach praktycznych, np.
w dziedzinie matematyki, nauk przyrodniczych, informatyki, medycyny itp., a wigc
nauk technicznych i eksperymentalnych. Taka jednak wiedza, nastawiona na prak-
tyke, pozwala na fatwa manipulacj¢ cztowiekiem, ktéry nie powinien mysled, ale
pracowaé. Konsekwencja takiej wizji $wiata jest oddzielnie wyksztalcenia od
wychowania. Sztuczny rozdzial tych dwéch wymiaréw przynosi oplakane skutki.
Uczniowie wprawdzie posiada umieje¢tno$¢ rozumowania, ale moze im zabrakna¢
sity woli, by owe ,,rozumienie” wciela¢ w zycie*.

Konstytucja o liturgii swietej wzywa do $wiadomego, czynnego i owocnego
uczestnictwa wiernych (nr 11), ale celowo nazywa to uczestnictwo terminem par-
ticipatio actuosa, a nie participatio activa. Czynny bowiem udzial nie moze si¢
ograniczac¢ do postawy ciala, gestdw, Spiewdw, ale zaklada przede wszystkim uczest-
nictwo wewngetrzne (nr 19). To zas$ realizuje si¢ m.in. poprzez skupienie i rozwaza-
nie prawd wiary i §wigtych tekstéw oraz czynnosci, a takze przez stuchanie stowa
i muzyki. Stuchanie bowiem, czyli odbiér przekazu stownego i muzycznego, na-
lezy do petnego uczestnictwa (nr 12, 112, 120). Ale takie rozumienie participatio
actuosa gdzies si¢ zapodziato. Tymczasem chorat gregorianski w catej rozciagtosci
dopetnia tego zadania moze wiasnie dlatego, ze jest Spiewem trudnym i elitarnym.
W liturgii Kosciota za$ ma swoje niezastapione i wyprébowane w ciagu wiekéw
znaczenie.

W tym miejscu dochodzimy do roli sztuki w zyciu wspdlnoty wierzacych
chrzescijan. Zgodnie z przekonaniami Grekdw, legendarny Pindar z Teb okreslit
sztuke¢ jako rzecz trudna. Takie przekonanie podzielaty pokolenia az do XX w.
Wiasnie w polowie tego wieku Giuseppe Chiari oglosit zupetnie inna teze: ,,Sztuka

¥ Por. D. ZALEWSKI, Co bada PISA?, ,Nasz Dziennik” (2008), nr 1, s. L 1.
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jest rzecza fatwa”. W ten sposOb sprowadzit ja jakby z Parnasu na ziemi¢. Od tego
momentu wszystko moze by¢ sztuka. Z tego wynika wniosek, ze wlasciwie sztuka
nie istnieje, gdyz nie ma zadnego odniesienia. Tym bardziej wigc to, co trudne, nie
moze by¢ sztuka. W ten sposéb powstata antysztuka, ktérej przejawy mamy w rzez-
bie (np. opakowywanie przedmiotéw, posypywanie ich piaskiem, cementem, gip-
sem itp.), w malarstwie (np. zamalowane na czamo piétna okresla sig jako ,,czyste
obrazy”), w muzyce (J. Cage ,.,komponuje” utwér zatytutlowany 4’33, ktérego wy-
konanie polega na tym, iZ pianista siedzi przy fortepianie 4 minuty i 33 sekundy,
nastepnie klania si¢ i opuszcza sceng). W ramach antysztuki powstaty tzw. ,,multi-
media”, w ktérych taczy si¢ muzyke, taniec, malarstwo, widowisko filmowe, recy-
tacje, gre Swiatet itp. Do tego dodaje sig jeszcze komentarze. Wowczas to ,,artySci”
wchodza bez zenady w kompetencje filozofii i humanistyki, do czego nie posia-
daja zadnego przygotowania, zwlaszcza by rozstrzygac ostatecznie zagadnienia
sztuki. Zto gloszonej przez nich teorii polega na propagowaniu z gruntu falszy-
wego obrazu $§wiata i czlowieka, na wprowadzaniu elementow irracjonalnych i po-
zaracjonalnych jako ostatecznych punktéw odniesienia do twérczosci czlowieka.
Antysztuka uderza zatem w to, co stanowi najwigkszy dorobek kultury Zachodu,
a mianowicie podwaza teorig aspektu, dzigki ktérej mozna rozréznia¢ pomigdzy
poznaniem teoretycznym a wytwarzaniem. Zniesienie teorii aspektu prowadzi
takze do eliminacji z kultury kwestii odpowiedzialno$ci moralnej za wytwarzane
dzieta. Antysztuka bowiem wszystko moze: pod pozorem wolnosci sztuki moze
ubliza¢ inaczej my$lacym, moze naigrawac si¢ z przekonan religijnych, moze obra-
za¢ otoczenie, moze zachowywac si¢ obscenicznie itd. i pozostaje bezkarna. U zr6-
dettakiej postawy stoi blad intelektualny, ktéry, nie korygowany, powoduje kryzys
sztuki®.

Przeprowadzone rozwazania w duzej mierze wyjasniaja postgpowanie oséb
odpowiedzialnych za stan muzyki liturgicznej, cho¢ ich Zadna miara nie uspra-
wiedliwiaja. Swiadomie lub nieswiadomie, naiwnie lub przewrotnie, wielu uprasz-
cza problem muzyki przeznaczonej do liturgii. Niewtasciwie zostato zrozumiane
i nie pogtebione stwierdzenie Soboru, ze Kosciét uznaje wszystkie formy praw-
dziwej sztuki i dopuszcza je do stuzby Bozej (KL 112). Latwo bowiem o btgdna
interpretacjeg tego tekstu: skoro dopuszcza sig wszystkie formy, to takze te, ktére
sa uprawiane przez pewne grupy, lub tez te, ktére znajduja poklask wéréd uczest-
nikéw.A wigc liturgia otwarta jest takze na produkcjg antysztuki. I tak si¢ niekiedy
dzieje: liturgia staje si¢ podobna do multimedialnych przedstawien albo do tanecz-

3 H. KIERES, Sztuka wobec natury, Radom 2001, s. 13-27; portez: W. TATARKIEWICZ, Droga przez
estetyke, Warszawa 1972; E. FUBINI, Historia estetyki muzycznej, tl. Z. Skowron, Krakéw 1997; J. Ra-
TZINGER, Nowa piesn dila Pana, . ). Zychowicz, Krakéw 1999; W. STROZEWSKI, Wokd! pigkna. Szkice
z estetyki, Krakéw 2002.
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nej dyskoteki, czy tez towarzyskiego spotkania, i nabiera charakteru show, w kt6-
rym konkuruja ze soba rézne zespoty czy solisci, nie baczac na §wigto$¢ miejsca
i samych obrzedéw. A poniewaz sztuk¢ uwaza si¢ za rzecz latwa, dlatego wielu
twércoéw i wykonawcéw kreuje siebie na niepodwazalne autorytety w dziedzinie
muzyki liturgicznej. Otoczenie nazywa ich,,muzykami”, ,,artystami” lub,,mistrza-
mi”, a wystgpy ,.koncertami”, co lechce ich osobiste ambicje i utwierdza w bted-
nym przekonaniu, ze oddaja hotd Panu Bogu i przyczyniaja si¢ do uSwigcenia
wiemych. Trudno w takich przypadkach méwi¢ o wyrzutach sumienia, gdyz usu-
ni¢to z muzyki wspomniana juz teorig aspektu. Wszystko wigc odbywa sig sponta-
nicznie, zgodnie z duchem czasu. A duch epoki jest taki, by muzyka masowa za-
j¢ta miejsce muzyki profesjonalnej. Twdércami i wykonawcami takiej muzyki sa
najczesciej amatorzy sztuki muzycznej nie majacy pojgcia o warsztacie kompozy-
torskimi o niezbgdnym przygotowaniu artystycznym. Dzi$§ bowiem, kiedy w §rod-
kach przekazu méwi sig o muzyce, ma sig¢ na mysli gtéwnie pop-music w réznych
jej odmianach. Stad powstato rozréznienie na kulturg wyzsza i populama. T¢ pierw-
sza tylko w okreslonych przypadkach dopuszcza sig do glosu, gdyz dla ogétu jest
ona trudna i niezrozumiata a delektowaé sie nig moga tylko elity®.

Trafnie zauwazyt 1. Strawinski, ze aby muzyka odpowiadata wymogom litur-
gii, musi zrodzi¢ si¢ pod znakiem absolutnej i dogmatycznej pewnosci wiary. Stad
»muzyka zatrzymuje si¢ tam, gdzie zaczyna si¢ modlitwa””’ Kontynuujac mys$l
Strawinskiego, trzeba dodac, ze muzyka podczas liturgii nie moze przeszkadzac
modlitwie. Wprost przeciwnie — jej zadaniem jest pomoc dla modlacego si¢ czto-
wieka. Wiele tu zalezy od doboru repertuaru i sposobu wykonania. Dlatego bardzo
niebezpieczny wydaje si¢ poglad wyrazony przez J.-C. Crivelli, ktdry z przekona-
niem popiera glosy zamieszczone w ankiecie na temat muzyki koscielnej. Wpraw-
dzie niektérzy rozméwcy zatuja, ze chorat ,,zniknat ze §piewdw parafialnych”, ale
jednoczesnie twierdza, iz te grupy, ktdre uprawiaja §piewy gregorianskie zawodowo
lub pétzawodowo, wykonuja w zasadzie repertuar koncertowy, nawet wowczas,
gdy $piewaja podczas liturgii®®. Z takim stwierdzeniem trudno si¢ zgodzi¢, gdyz
chorat gregorianski z natury rzeczy, jak o tym juz byla mowa, nie nadaje si¢ do
celéw koncertowych. Zreszta koncert tym rézni sig od liturgii, ze zestaw utworéw
dobiera si¢ swobodnie, a nadto chodzi w nim najcze$ciej o popisy solistéw czy
zespoldéw i o estetyczne doznania stuchaczy. J. Ratzinger stusznie zauwaza, ze za-
grozeniem raczej moze okazac si¢ proznos$¢ w ocenie matych umiejgtnosci, wirtuo-

6 . PAWLAK, Muzyka jako niezbedny element pracy duszpasterskiej, w: J. ZIMNY (red.), Muzyka
i Spiew liturgiczny, Sandomierz 2002, s. 53nn.

¥ R. VLAD, Strawinski, Krakéw 1974, s. 170, 181.

2 J.-C. CRIVELLL, Muzyka i spiew. Syntetyczne przemyslenia po otrzymaniu odpowiedzi na prze-
stang ankiete, ,Anamnesis” 9 (2003), nr 4, s. 72.
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zeria pragnaca wysunac si¢ na pierwszy plan, zamiast, przyjawszy postawe stuzeb-
na, pozostaé czescia wiekszej catosci?® W liturgii natomiast istotnym momentem
Jjest dobdr spiewdw zwiazanych ze Scisle okreslonymi tekstami i obrzgdami. To zas,
ze podczas wykonywania liturgicznego choratu lud milczy i stucha, a solisci i schola
wykorzystuje caty swéj kunszt, by nie tylko od$piewac nuty, ale modli¢ si¢ i in-
nych pobudzaé do skupienia, wcale nie ma charakteru koncertu. Wyzej postawiona
teza z gbry skazuje na niebyt arcydzieta muzyczne przeznaczone do uzytku litur-
gicznego, a chorat gregorianski do takich arcydziel nalezy. Mozna podejrzewac,
iz §piew gregorianski zostal zaocznie skazany na wygnanie z liturgii, bo gdy gonie
ma, mozna sig bez niego obej$¢, a gdy jest — stanowi zagrozenie dla uczestnikéw.
Nasuwa sig w tym miejscu poréwnanie z ruchem ikonoklastéw (VIII-IX w.), przez
ktéry wiele dziel sztuki zniszczono bezpowrotnie w imig apriorystycznych zatozen
teoretycznych. Ta ,,rewolucja” przyniosta Kosciotowi wiele cierpienia i szkody.
Zkolei w XVIw. rygorystyczne normy kalwinskie zakazywaty zgota uczestnictwa
w radosci zycia swieckiego i liturgicznego. Mocno ograniczono udziat wiernych
w zabawach i tafncach, a takze uzywanie muzyki w obrz¢dach koscielnych. Iden-
tyfikowanie wigc kazdego wystgpu muzycznego w liturgii z koncertem, zwlaszcza
zas gdy wykonuje sig chorat gregorianski, eliminuje naturalna rado$¢ uczestnikéw
ze spotkania z Panem i stawia obrzgdy wytacznie w pozycji tta do popiséw.

Przedstawione wyzej przyczyny, a zpewnoscia jest ich jeszcze wigcej, sprawi-
ty, ze po Soborze Watykanskim I tacifiska monodia liturgiczna zostala zepchnigta
na margines i zmuszona do przebywania w katakumbach. Coraz czg¢sciej jednak
odzywaja si¢ glosy domagajace sig¢ przywrdcenia przyshugujacych jej praw. Na-
dzieja napawa fakt powolnego odwrotu od muzyki tandetnej w liturgii i budzaca
si¢ tgsknota za sztukg warto$ciowg i ponadczasowa.

5. Spiew gregorianski w liturgii XXI wieku

Po wygasnigciu wielkiej fascynacji zwigzanej z wprowadzeniem jezykéw na-
rodowych do liturgii, po nieroztropnym usunigciu wielu tradycyjnych zwyczajéw
i Spiewdw, ponasyceniu obrzgdéw pseudomuzyka w postaci tzw. koscielnej muzy-
ki rozrywkowe;j, daje si¢ odczué¢ w wielu srodowiskach zal za ,,rajem utraconym”
Jednym z objawéw tego kierunku jest wilaczanie do repertuaru koncertowego
utwordw tacinskich, w tym takze twdrczo$ci monodycznej. Jest to pewien wytom
w stosunku do reguly przeznaczajacej chorat wytacznie do uzytku liturgicznego.
Ale zachgcila do tego wprost instrukcja Kongregacji Kultu Bozego Koncerty

» J. RATZINGER, Duch liturgii, 1. E. Pieciul, Poznan 2002, s. 132.
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w kosciotach (1987), ktéra nie tylko zezwala, lecz nawotuje do organizowania
koncertow muzyki liturgicznej, takiej, ktérej z przyczyn obiektywnych nie mozna
wykona¢ podczas obrzedéw. Zalicza za$ do nich te utwory, ktére wyszly juz z pow-
szechnego uzytku (niektére hymny, sekwencje, responsoria itp.). Zaprezentowanie
ich w ramach koncertu moze przynie$¢ stuchaczom duchowy pozytek™®. Stwierdzié
jednak trzeba, ze gdyby skarbiec muzyki sakralnej zostat przeniesiony wylacznie
do programéw popisowych, wéwczas réwnatoby si¢ to z zamiana katedr na sale
koncertowe*'. Nastepnym wigc niezbednym krokiem jest powrét do wykonywania
repertuaru gregorianskiego w ramach liturgii. Wydaje sig, ze powoli to si¢ zaczyna
dzia¢. Zainteresowanie choratem gregorianskim zatacza coraz szersze kregi zwlasz-
cza w $srodowiskach mtodziezowych. Wiasnie mtoda generacja wiernych, ktérej
uniemozliwiono dostgp do wielkiej muzyki kultycznej Kosciota, domaga sig poz-
nawania i wykonywania tego repertuaru. Dowodem na to sa powstajace schole
gregorianskie: uniwersyteckie, seminaryjne, zakonne, parafialne i inne, ktére prag-
ng uprawiac¢ ten gatunek muzyki. Jakby naprzeciw tym dazeniom wychodzi motu
proprio Benedykta XVI Summorum Pontificum z 7 VII 2007 r., ktére stanowi
oréwnoprawnieniu rytu powatykanskiego ze zmodyfikowanymrytem potrydenckim
(nr2). Tym samym przywrdcono uzywanie j¢zyka tacinskiego w liturgii. Jednakze
mylne jest przekonanie, iz tacina zwiazana jest wylacznie z rytem potrydenckim.
Jak juz wspominali$my, KL wyraznie nie rezygnuje z uzywania laciny w ob-
rzgdach. Nawet, jesli nie wszyscy wierni rozumieja tacing, to wszyscy rozumieja
glebig i powagg liturgii tacinskiej. Kompletne zrozumienie bowiem Bozej rzeczy-
wisto$ci pochodzi z harmonii pomig¢dzy rozumemi sercem, prawda i pigknem, naturg
i faska. Z kolei Konferencja Episkopatu Polski zachgca do rozwazenia, czy w du-
Zych miastach nie powinna by¢ sprawowana jedna Eucharystia niedzielna w jezyku
lacifiskim wedilug mszatu Pawta VI*,

Trzeba zatem pokrétce zastanowic sig, dlaczego chorat gregoriafiski powinien
zosta¢ na nowo odkryty, dlaczego nadszedt czas, aby wyszedt z podziemia i stal
si¢ rownoprawnym gatunkiem muzycznym sprawowanej dzi$ liturgii. Czy jest moz-
liwe, aby §wiadomos$¢ wspdtczesnego cztowieka, aktywnego i medialnego, w ogéle
dopuscita mozliwos$¢ udziatu monodii gregorianskiej w liturgii?

Sw. Hildegarda z Bingen (XII w.) uwaza, ze Adam przed grzechem pierworod-
nym posiadat pigkny i silny glos. Po upadku jego $piew stat sig chory i staby. Ale

¥ Por. PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 217.

3 L. HAGE, Stulecie motu proprio Piusa X w $wietle kultu i kultury, w: DABEK, PAWLAK (red.), dz. cyt.,
s. 52.

32 Por. Wskazania Konferencji Episkopatu Polski dla diecezji polskich dotyczace sprawowania Mszy
sw. wedtug ogloszonego przez papieza Benedykta XVI listu apostolskiego w formie motu proprio
»Summorum Pontificum” z dnia 15.10.2007 (nr 10).
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Chrystus, jako drugi Adam, odnowit $piew ludzkosci, stajac si¢ jednoczesnie kan-
torem i $piewem. On nadat glos calemu stworzeniu, gdyz B6g wszystko czyni przez
swoje Stowo. Jezus nauczyl nas $piewu, ktéry my powtarzamy, jakby Mu akompa-
niujac. Jesli przyjmiemy ten sposéb rozumowania, musimy podzieli¢ Spiew na
chory i moralnie zdrowy, tzn. Spiew cztowieka w stanie grzechu i $piew cztowieka
odkupionego. Muzy mitologii greckiej gardzily muzyka upadtego cztowieka, gdyz
pozostawal on w wewngtrznym rozdarciu. Kosciét otrzymat jednak moc egzorcyz-
mowania tego, co zostato zburzone, moc podejmowania Spiewu Adama i $piewu
Chrystusa®. Kosci6t oswoit muzyke starozytna i barbarzynska, gdyz potrafi chrys-
tianizowac kazdy rodzaj sztuki. Dokonuje tego takze z muzyka wspétczesna. Jed-
nakze ta nie moze sobie rosci¢ prawa do zastapienia choralu gregorianskiego. W naj-
lepszym przypadku jej powotaniem jest pozosta¢ §piewem przedsionka, dajacym
przedsmak Ko$ciota i jego $wietych misteriow $wiatu, ktéry sie od nich oddalit*.
I. Strawinski w tej materii wypowiedzial si¢ bardzo precyzyjne:

Gdy nazywam muzyke XIX w. , §wiecka”, robig réznicg pomig¢dzy religijna muzyka

religijna a Swiecka muzyka religijng (...) Ta druga jest natchniona przez ludzkos¢,

w og6le przez sztuke, przez nadcztowieka, przez dobroé¢ i Bég wie co! Muzyka reli-

gijna bez religii jest prawie zawsze wulgama®.

Te twierdzenia sa obecne takze w przekonaniach niektérych wspéiczesnych
muzykéw 1 muzykologéw, ktérzy uwazaja, ze najbardziej uduchowiony $piew,
jakim jest chorat gregorianski, charakteryzuje si¢ wrgcz niebianskim pochodze-
niem (W. Kilar), jest darem, ktéry sptywa na czlowieka z Niebios (B. Pociej)*®.
Z kolei kard. Ratzinger twierdzi, ze muzyka liturgiczna nie zostala wymyslona przez
czlowieka, ale zapozyczona od aniotéw. Dlatego liturgia ziemska musi wiaczy¢ sig
w 10, o juz istnieje, czyli w liturgie niebios*’. Czy jednak nie przezyla sie piekna
epopea choratu gregorianskiego? Czy powinien on by¢ na nowo wprowadzony do
naszych $wiatyn? Choratl gregorianski ma jakby w zwyczaju obumiera¢ i zmar-
twychpowstawac. Jego posta¢ ulegala ciaglym zmianom. Jego interpretacja byta
modyfikowana zaleznie od réznych okolicznosci. I cho€ peten jest oczywistych trud-
nosci, to wspoélczesnie najwigksza przeszkoda jest jego ,,plemienno$¢”. Zajmuje
si¢ nim zbyt wiele ,,klan6w”. Spiew ten stat si¢ przedmiotem indywidualnych fas-
cynacji. Tworzy si¢ dzi$ chorat wyabstrahowany z liturgii, z akademickimi preten-
sjami do naukowego czy pseudonaukowego sposobu wykonywania. Bardzo czesto
w tych wysitkach brakuje charyzmatu liturgicznego, bo te usitowania, cho¢ chwa-

33 Dom H. COURAU, opat z Notre Dame de Triors (Francja), Czynne uczestnictwo i choral grego-
rianski; prelekcja wygloszona do braci dominikanéw (brak blizszych danych, wydruk komputerowy).

M Tamze.

3 VLAD, dz cyt., s. 241.

% W. KALAMARZ, Muzyka drogq do Boga, w: R. TYRALA (red.), Muzyka w stuzbie liturgii, t. 11,
Krakéw 2005, s. 113.

¥ RATZINGER, Nowa piesn, s. 203.
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lebne i interesujace, zdaja si¢ stuzy¢ innym celom. Trzeba zatem skonstatowac, ze
chorat gregorianski jest prawdziwy w §wiatyni, a nie na uniwersytecie. Wszystko to
sprawia, ze mnéstwo wspétczesnych wykonan nie spetnia warunkéw wskazanych
przez Piusa X: autentyczny artyzm, unia serc i gloséw, uniwersalno$¢®. Zaréwno
$piew sakralny, jak i liturgia w ogdlnosci, ciesza sig¢ szczegdlng opieka Opatrznos-
ci, przetrwaty bowiem przez wieki. ,,Dzigki tajemnicy sakramentalnosci kamienie
naszego wi¢zienia stuza odtad naszemu zbawieniu’’ (kard. Journet). Spiew sakralny
jest zwiazany z ta sakramentalnoscia, a reguty sztuki chrzescijanskiej staja sig jas-
niejsze dzigki nauce Kosciota. Temu, kto posiada cho¢ odrobing wiary, wskazéwki
te nie pozwalaja na beznadziejny pesymizm. Jedyna trudnoscia, ktérg trzeba poko-
nac, jest niedowiarstwo. Skutecznym lekarstwem za$ jest prostota zycia wewngtrz-
nego w Swietle wiary. Dlatego choratl gregorianski powinien powrécié do liturgii
najpierw jako wzorzec dla wspétczesnych kompozycji liturgicznych w jezykach
narodowych. Kompozytorzy—artysci winni nie tylko zna¢ chorat, ale by¢ nim prze-
pojeni. Wéwczas owoc ich talentu bgdzie zastugiwat na wstgp do $wiatyn. Trzeba
si¢ pozby¢ Igku przed napi¢tnowaniem ze strony ludzi niechg¢tnych powadze li-
turgii. Traktuja oni na réwni poslednie utwory z wielka przesztocia artystyczna
Kosciota i wypowiadaja si¢ autorytatywnie, mimo iz najczesciej o tej sztuce nie
maja pojgcia. Po wtdre, trzeba wreszcie zacza¢ wykonywac lacinski Spiew litur-
giczny, gdyz verba docent — exempla trahunt. Niewatpliwie duzym wyzwaniem,
poza zorganizowaniem zespotu, bedzie przyjgcie wlasciwej interpretacji, posréd
wielu proponowanych dzi§ sposobéw. Odszukania punktu zerowego, ktéry by sie
zbiegal z absolutnie pojgta sztuka gregorianska, jest w praktyce niemozliwe. Po-
niewaz Spiew nalezy do sztuk dynamicznych, w ktérych podstawowe znaczenie ma
ruch, kazde wykonanie czyni z niego nowe dzielo sztuki, gdyz jest realizowane
w czasie. Dlatego najlepsza interpretacja bgdzie nie ta, ktéra uwaza si¢ za ,,histo-
ryczng’, ale ta, ktéra pozwala najlepiej $piewac kaptanowi, scholi, kantorom i wier-
nym, i to w taki sposéb, aby zgromadzenie liturgiczne pokornie dotaczyto swdj
glos do $piewu minionych pokolen. Wcale to nie oznacza, iz trzeba zaprzestaé
naukowych poszukiwan i historycznych prac badawczych wyjasniajacych reguty
komponowania i wykonywania repertuaru gregorianskiego.

Miejsce, jakie przyznal Soboér Watykanski II temu $piewowi, sklania nas do
peinego szacunku wobec niego; jest tez najlepsza gwarancja dla przysztych kom-
pozycji liturgicznych, tworzonych z mitosci do Pigkna. Zesp6t, ktéry czgsto wyko-
nuje chorat gregorianski, z czasem dochodzi do najlepszej dla siebie interpretacji,
przy ktérej tzw. metody naukowe topnieja przed pigknym wyzwaniem codzienne;j
praktyki, jak $nieg w promieniach stonica. Albowiem sztuka gregoriafiska uwew-
n¢trznia czlowieka i uczy go pokory, a to prowadzi do stawania w prawdzie przed

¥ COURAU, Czynne uczestnictwo.
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Bogiem. W ten sposéb cztowiek widzi potrzebg codziennego nawracania si¢ z zas-
tosowaniem skromnych srodkéw. A dla przecigtnego wiernego wystarcza na po-
czatku odpowiedzi na wezwania kaplana: Amen; Et cum spiritu tuo; Deo gratias.
Te krétkie formy tez sa Spiewem sakralnym, ktéry pod przewodnictwem Kosciota
otwiera misteria wiary*. Z rado$cia wiec nalezy przyja¢ coraz czestsze postulaty,
by wierni poznawali podstawowy repertuar gregorianski, cho¢by ze wzgl¢du na
celebracje migdzynarodowe*’. Wszelkie problemy wyptywajace z liturgii, nie wyj-
mujac choratu gregorianskiego, powinny by¢ wyjasniane poza liturgia w §wietle
ich korzeni: w 1aczno$ci z Bogiem przy stuchaniu spiewanego Bozego stowa,
w atmosferze adoracji i uwielbienia. Na przekér wszystkiemu decydujaca ,,into-
nacja” nalezy do Ducha Swietego. Wiara, nadzieja i mito$¢ przezyta w jednosci
z Duchem — to jest wlasciwy duch modlitwy i choratu gregoriafiskiego®.

Jak widac¢ wspéiczesni autorzy bardziej zwracaja uwagg na ducha modlitwy,
anizeli na technik¢ wykonawcza, czy tez zgodno$¢ z wynikami badan naukowych.
By¢ moze jest to whasciwa droga powrotu do wielowiekowe;j tradycji uprawiania
choratu w ramach liturgii. Trzeba bowiem pamigtaé, ze starozytno$¢ i wczesne
sredniowiecze nie znalo liturgii recytowanej albo czytanej. Liturgia zawsze byla
uroczysta, a wigc Spiewana. Dopiero w péZznym Sredniowieczu, z chwila wprowa-
dzenia tzw. mszy prywatnych, teksty recytowano, co stalo si¢ w kolejnych wiekach
powszechna praktyka. A zatem choratowi gregorianskiemu naleza si¢ przeprosiny
ze strony wiernych liturgii rzymskiej Kosciota katolickiego XX i XXI w. Zawsze
istnieje mozliwos¢ wykonywania choralu gregorianskiego przy odrobinie dobre;j
woli, przy niewielkim trudzie poznawania prostych melodii, jesli tylko pozwoli na
to gorliwos¢ duszpasterska i duch wiary.

Wydany w Solesmes Liber antiphonarius pro diurnis horis (2005) w rozdziale
Theologia operis Dei zawiera bardzo aktualng uwagg:
Mnisi nie zostali powotani do zachowywania sztuki muzycznej minionych wiekéw na
sposéb zabytku historycznego, ale zaleznie od uprawianej formy muzycznej, uzywaja jej
jako srodka zdolnego przychodzi¢ z pomoca w bezposrednim przekazywaniu sléw
liturgii modlacej si¢ wspélnocie.
Te stowa trzeba odnie$¢ nie tylko do zakonnikdéw, ale do wszystkich wykonaw-
cOw i uczestnikéw liturgii.
Na koniec trzeba wyakcentowac jeszcze jeden przymiot Spiewu gregorianskiego.
Charakteryzuje si¢ on dziataniem oczyszczajacym. Wyptywa bowiem z glgbokiej
medytacji stowa Bozego i wiedzie $piewajacych i stuchajacych ku medytacji ciszy.

¥ Tamze.

“0 Por, Z. JANIEC, Postulaty duszpasterskie dotyczace Spiewu i muzyki liturgicznej w parafiach
(wybrane kwestie), ,Anamnesis” 8 (2002), nr 3, s. 88.

1 BAROFFIO, art. cyt., s. 15.
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Jezeli $piew nie stuzy lemu, by uciszyé wewnetrzny niepokdj, §piewacy moga is¢ do
domu. Jezeli Spiew nie posiada warto$ci ciszy, ktdra przerwat, niech raczej powréci
cisza. Kazdy $piew, kory nie stuzy wydobyciu ciszy, jest daremny*.

Czy wigc chorat gregorianski jest §piewem muzealnym, czy tez aktualnym?
Muzealnym, a raczej archiwalnym jest dlatego, Ze powstat ok. 1200 lat temu. Nie
pozostal jednak eksponatem, ktéry pokazuje si¢ od czasu do czasu, a potem chowa
si¢ go gleboko w sejfie, az do nastepnej ,,wystawy”. Przez wieki spiew ten byt uzy-
wany i stawiany za wzér muzyki liturgicznej. To wlasnie stanowi o jego wyjatko-
wym znaczeniu. Stusznie zauwazyl J. Overath, ze wedtug Konstyrucji o liturgii
swietej choral zajmuje pierwsze miejsce w czynnosciach liturgicznych, mimoizinne
gatunki sa traktowane na réwnych prawach. Jest on zatem primus inter pares. Ta ko-
lejno$¢ przez Magisterium Ecclesiae nigdy i nigdzie nie zostata zakwestionowana®.

Aktualnos$¢ choratu wynika z trzech podstawowych jego zadan:

— nieprzerwana kontynuacja tradycji muzycznej,
— inspiracja dla wspdlczesnej muzyki liturgicznej,
— doswiadczenie wiary uczestnikéw liturgii.

Te trzy czynniki wzigte razem stanowia niepodwazalny argument przemawia-
jacy za konieczno$cia przywrdcenia choratowi przystugujacego mu miejsca w czyn-
nosciach liturgicznych. Nalezy sobie zyczy¢, by wywazone racje duszpasterskie
i wymogi sztuki muzycznej zostaly tak wypracowane, aby ani duszpasterstwo, ani
liturgia, ani muzyka nie poniosty uszczerbku i stuzylty chwale Bozej oraz uswiece-
niu wiernych.

Canto gregoriano — canto di museo oppure attuale?

Riassunto

Fin dalle sue origini (VII-VIII sec.), la storia del canto gregoriano & molto differenziata.
Dopo I’espansione sul territorio dell’Europa, & avvenuto I’affaticamento con il suo, sempre
pil incomprensibile, linguaggio musicale. Dal X sec. si & allora iniziato a creare nuove com-
posizioni monodiche rapportate all’attuale fabbisogno dei comuni cristiani (tracce, sequen-
ze, uffici rimati). Con il momento dell’avvento delle voci multiple, il canto gregoriano ha
perso sempre pill d’importanza nell’ambito della liturgia. Si era sempre ritenuto 1’unico canto
liturgico, perod nel XVIII-XIX sec. si & limitata la sua riproduzione nella cerimonia di messa
ai canti tra le letture. Solo !’officia divina ha conservato un piu grande ambito di monodia.

% ]. SAMSON, Propositions sur la qualité. Acts du ille congrés de musigue sacrée, Paris 1959, s. 187.
3 R. SCHUMACHER, Die Bestimmungen des II. Vatikanischen Konzils zur liturgischen Musik, w:
DABEK, PAWLAK (red.), dz. cyt., s. 150.
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Quando nel 1963 i padri del Concilio Vaticano II hanno approvato il testo finale della Costi-
tuzione sulla Santa Liturgia, non avevano preso in considerazione che questo documento
avrebbe chiuso in pratica la storia della produzione grogoriana. L’affermazione molte volte
ripetuta da loro che la lingua latina ed il canto gregoriano sono elementi ufficiali della litur-
gia romana, si sono rivelate completamente inattuali.

Ci si pud domandare perche si ¢ abbandonata I’esecuzione di tradizionali melodie gre-
goriane. Ci & senza dubbio che la possibilita di utilizzare le lingue nazionali ha avuto influsso
su questo fatto. L.’incessante malanimo nei confronti del canto gregoriano derivava anche
dallo spirito del tempo, il quale voleva sostituire i canti difficili con facili, € la musica «piena
di spirito» con suoni esaltanti la parte oscura dell’uomo. In poco tempo la liturgia si ¢ evo-
luta in una riunione amichevole, un festival di canti pseudoreligiosi, ed addirittura in un tipo
di show. Non un ruolo indifferente lo ha giocato anche la paura di fronte alla quiete ed alla
preghiera contemplativa. Tutto cio corrisponde perfettamente alle attuali correnti postmo-
derne e neoliberali che si insinuono aggressivamente nelle sacre azioni.

Dopo un periodo quarantennale di affascinamento per la liberta litugico-musicale avvie-
ne il tempo della riflessione. Attualmente, ex novo ci si rifa alle forme sacrali tradizionali.
Una delle manifestazioni di questo ritorno sono le sempre piu frequenti annessioni del canto
gregoriano al repertorio concertuale extraliturgico. Oltrecio, sempre pil arditamente si fanno
sentire le voci richiedenti la riproduzione di canti gregoriani nella liturgia. L’azioni negli
anni passati di importante desacralizzazione del rituale provoca un’opposizione ferma dei
fedeli. Con contentezza bisogna segnalare 1’apparizione di gruppi facenti musica gregoriana.
In questo modo il canto liturgico della Chiesa esce lentamente da sottoterra. Esiste quindi
la speranza che il canto gregoriano condannato in contumacia all’esilio oppure anche alla
chiusura entro le mura dei musei, ritorni ad essere nuovamente un valore apprezzato, ed
aiuti i fedeli ad avvicinarsi al misterium quale ¢ la liturgia.



