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MUZYKA SAKRALNA WIELKIEGO POSTU

Przez swoje petne milosci postuszenstwa Ojcu ,,az do smierci” Jezus
wypelnia ekspiacyjne posianie cierpiqcego Stugi, ktory ,, usprawiedliwi wie-
lu, ich nieprawosci... sam dzwigaé bedzie” (Iz 53, 11). [ KKK 623]

1. Historia i teologia

Jak czytamy w Konstytucji o Liturgii Soboru Watykanskiego I1I,
Wielki Post jest czasem przygotowujacym do obchodoéw Paschy, do przezy-
wania tajemnicy paschalnej (KL 109). W II wieku obchodzono tylko dwa
dni postu przed tym swigtem. W III wieku poszczono juz caty tydzien, a
w IV wprowadzono post czterdziestodniowy. Wplyw na powstanie czter-
dziestodniowego postu miala liturgia katechumenatu oraz liturgia publicznie
pokutujacych. Przygotowywanie kandydatow do chrztu (katechumenat)
trwalo 2-3 lata, ale intensywniejszego charakteru nabieralo w okresie przed
Pascha. Natomiast publiczna pokuta dla publicznych grzesznikoéw rozpoczy-
nala si¢ poczatkowo w poniedziatek po I Niedzieli Wielkiego Postu, a w VII
wieku w srode¢ przed ta niedziela. Posypywano wtedy grzesznikom glowy
popiotem na znak pokuty.

Szukajac genezy czterdziestodniowego postu nalezy rowniez
uwzgledni€ tresci Pisma sw., w ktorym sa opisy 40 dniowego postu Jezusa,
ale takze 40 dni potopu, czy 40 dniowy pobyt Mojzesza na GOrze Synaj. W
Biblii 40 dni to czas oczyszczenia i1 przygotowania do wielkich wydarzen
zbawczych. Jest czasem zblizenia do Boga, poszczono wiec na pustyni, ktora
stawala si¢ idealnym miejscem na spotkanie z Bogiem. W chrzescijanstwie
post to obumieranie dla grzechu, to wyrzucenie starego kwasu, aby nalezycie
przygotowac si¢ na spotkanie ze Zmartwychwstalym. Aby zachowac¢ w pelni
40 dni postu, gdyz w niedziele nie poszczono, w VII wieku dodano brakuja-
ce dni i poczatek Wielkiego Postu wyznaczono na Srode Popielcowa. Za
czasOw papieza Grzegorza Wielkiego wprowadzony zostal czas tzw. przed-
poscia. Byly to trzy tygodnie, ktorych niedziele kolejno nazywano Pi¢cdzie-
sigtnica, Szescdziesiatnica 1 Siedemdziesigtnica. W polskiej nomenklaturze
byly to odpowiednio niedziela Starozapustna, Migsozapustna i1 Zapustna.
Uwaza si¢, ze nie byly one pochodzenia rzymskiego, tylko raczej wschod-
niego. Przyjeto je na Zachodzie najpierw w klasztorach galijskich (Cezary
z Arles w regule wskazuje na ten czas), a nastepnie w Rzymie. Te tygodnie
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nie mlaiy charakteru postnego, ale w liturgii tego czasu nie splewano Gloria
i Alleluja'. Obecnie Wielki Post rozpoczyna Sroda Popielcowa 1 trwa do
Mszy Wieczerzy Panskiej. Niedziele okreslane sa przez kolejne liczby od
I do V. Niedziela VI nazwana jest Niedziela Palmowa lub Niedziela Meki
Panskiej, rozpoczynajaca obchody Wielkiego Tygodnia w Kosciele.

Liturgia Wielkiego Postu zawiera trzy gléwne tematy: pokuta,
chrzest 1 mgka Panska. Juz w starozytnym Kosciele stanowily one istotny
element w przezywaniu postu. Pokuta, jako proces nawracania, obejmowala
trzy zasadnicze elementy: post, modlitwe i dzielo milosierdzia. Poprzez post
,-,chrzescijanin akceptuje mozolna walke¢ z grzechem za pomoca umartwie-
nia, aby otworzy¢ coraz wigksza przestrzen dla inicjatywy Boga, ktéry od-
nawia nas przez Pasche Chrystusa™’. Réwniez i modlitwa jest nierozerwalnie
zwlgzana z nawroceniem, stajac si¢ dialogiem stworzenia ze swoim Stworca.
Natomiast mitosierdzie jest ukierunkowaniem w stron¢ blizniego, otwiera-
niem serca na potrzeby biednych, bo nie ma prawdziwego nawrdcenia do
Boga bez mitosci braterskiej. Powr6t do sakramentu chrztu w okresie Wiel-
kiego Postu nabiera znaczenia nie tyle historycznego, co gleboko religijnego.
Jest powrotem do poczatkow przymierza z Bogiem. Jest ciaglym pobudza-
niem do odnawiania laski chrztu, a wigc do licznych nawrdcen, przemian
1 powrotow. Temat pasyjny w liturgii obecny jest w ostatnim tygodniu Wiel-
kiego Postu, chociaz poboznos¢ ludowa wysunegla go na pierwsze miejsce,
ogarniajac nim caty ten okres.

Czytania w Liturgii Stowa czasu Wielkiego Postu mozna podzieli€
tematycznie na kilka czegsci. Teksty Starego Testamentu nawiazuja do po-
czatkow historii zbawienia, m.in. wspominajac Przymierze, powolanie
Abrahama, przypominajac Prawo, jako obowiazek moralny nalozony przez
zawarcie Przymierza z Bogiem. A nast¢pnie kierowane sa na wezwania pro-
rokéw do nawrdcenia i zalu za grzechy. Ewangelie pierwszych dwoch nie-
dziel eksponuja posta¢ Chrystusa kuszonego i przemienionego, a pozostale
trzy nawiazuja do tematu chrzcielnego; nast¢pnie ukierunkowuja na stowa
i dziela Chrystusa, ukazujace Jego Boskos$¢. Natomiast teksty w lekcjonarzu
na dni powszednie Wielkiego Postu sa zréznicowane w doborze tematow.
W pierwszych trzech tygodniach pojawiaja si¢ gldwnie nast¢pujace tematy:
modlitwa, mito$¢, post, przebaczenie, pokora. Ostatnie dwa tygodnie pod-
kreslajg cuda Jezusa, J ego dyskusje z Zydami, ktérzy poprzez niedowiarstwo
doprowadzaja do $mierci na krzyzu. Wybor tekstow czytan jest tak dokona-
ny, aby tematycznie zwigzywaly do tresci Ewangelii z danego dnia’.

''W. ZALESKI, Rok koscielny, Warszawa 1989, s. 138-139; B. NADOLSKI, Litur-
gika, t. Il Liturgia i czas, Poznan 1991, s. 79-82.

> A. BERGAMINI, Chrystus swietem Kosciota, Krakéow 2003, s. 207.

’ Tamze, s. 198-199.
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2. Piesni czasu Wielkiego Postu
2. 1. Piesni pokutne

Pie$ni na Wielki Post w Spiewniku koscielnym J. Siedleckiego (2006) zostaly
zgodnie z tematem liturgii podzielone na dwie czg¢sci. Pierwsza tworza Spie-
wy o tematyce pokutnej z 15 tytulami. Nie oznacza to, ze to sa wszystkie
piesni, ktore moga by¢ wykonywane podczas Eucharystii w pierwszym
okresie Wielkiego Postu. Do tej grupy mozna jeszcze dolaczy¢ piesni ku
czci Serca Pana Jezusa, wybrane piesni przygodne oraz psalmy o tematyce
pokutnej. Do V niedzieli Wielkiego Postu w $§piewach liturgicznych nie po-
winny pojawiaC si¢ piesni pasyjne, gdyz temat ten nie jest obecny ani
w tekstach oracji mszalnych, ani w prefacji, ani w Liturgii Stowa. Wedhg
zasady, jesli piesn liturgiczna nie bedzie tematycznie zlaczona z tematem
obrzgedu, to w falszywym sSwietle stawia ten obrzed. Piesn nie jest ozdoba
liturgii, ale znakiem, ktorym liturgia si¢ poshuguje. Taka dysharmonia jest
bardzo wyczuwalna np. w niedziele Wielkiego Postu, gdy teksty liturgiczne
nawiazuja do Przemienienia Panskiego. Nie mozna polaczy¢ piesni pasyjne;j
np., Ludu moj ludu, albo Ach moj Jezu jak Ty kleczysz, z wydarzeniami na
gorze Tabor. Czy znaczy to, ze z pieciu niedziel Wielkiego Postu zostala
usuni¢ta piesn pasyjna? Nie. Ona powinna si¢ pojawiaC, ale nie
w Eucharystii, tylko w nabozenstwach pasyjnych, ktore przez calty Wielki
Post sq sprawowane 1 tam nalezy te piesni wykonywac, o czym bgdzie mowa
pOzniej.

Niektore obrzedy sprawowane w Wielkim Poscie maja wlasne Spie-
wy towarzyszace. Takim obrzedem w Srode Popielcowa jest posypywanie
glow popiotem. Liturgia tego dnia ma charakter pokutny, stad piesn BqdZ mi
litosciw, czy Nawroé sie ludu, Pokladam w Panu ufnos¢ swq, a nawet piesn
U Ciebie Boze milosierdzia wzywam, jest tematycznie odpowiadajaca klima-
towi Srody Popielcowej. W tym dniu nie moze zabraknaé piesni na obrzed
posypania glow popiotem: Posypmy glowy popiolem, a nast¢pnie Bliskie jest
Krolestwo Boze.

Wazna rol¢ w Spiewie liturgicznym peinia hymny, ktoére zaopatrzone
zostaly we wlasne melodie, wspolczesnie skomponowane. Beda to dwa
hymny: Dales nam przykiad o Jezu i Zmituj sie Stworco. Nastepna grupe
tworza spiewy antyfonalne: Bliskie jest Krolestwo BozZe, Pokiadam w Panu
ufnos¢ swq, Serce me do Ciebie wznosze, Wstane ipojde oraz piesni
z tekstami psalmoéw: BqdZz mi litosciw, Z glebokosci mego serca, Zmituj sie
Boze. Tylko jedna melodia choratowa, Attende Domine, otrzymala tekst
w jezyku polskim pt. Wejrzyj na nas. Do piesni, ktore tematycznie laczg si¢
z piecioma tygodniami Wielkiego Postu, a w Spiewniku Siedleckiego zapi-
sane sg grupie piesni przygodnych, naleza: Boze mocny, Boze cudow, Chry-
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stusa, Chrystus, to nadzieja, Do Ciebie wznosze serce me, Kiedy razem sie
schodzimy, Kto sie w opieke, Panie ufam milosierdziu, Pan, mdj Wodz
i Pasterz, Przystqgpie do oftarza. Dolaczy¢ do tej grupy piesni, o czym wcze-
Sniej wspominalem, nalezy jeszcze piesni do Serca Pana Jezusa: Kazda zyjq-
ca dusza, Kochajmy Pana, O niewystowione szczescie, Twemu Sercu czesé
sktadamy, Witaj, Krynico, Z tej biednej ziemi. W okresie Wielkiego Postu
powinna si¢ pojawiC jeszcze jedna grupa piesni tematycznie zwigzana
z chrztem, jako z centralnym tematem tego czasu liturgicznego, np. Przez
chrztu swietego, Com przyrzeki Bogu, Wierzymy w Ciebie Chryste.

Piesni pokutne, jak sama nazwa wskazuje, sa wezwaniem do pokuty.
Przejawia si¢ ona poprzez wolanie grzesznika o milosierdzie wedhug litosci
,hiepoliczone)”(np. Bqdz mi litosciw, Do Ciebie, Panie). Nawrocenie doko-
nuje si¢ w poscie, w placzu 1 zalu (np. Nawrd¢é sie, ludu) oraz przez poklada-
nie ufnosci w Panu (np. Pokiadam w Panu ufnosc¢, Serce me do Ciebie wzno-
sze). Te wszystkie wyzej wymienione tematy zwigzane z czasem nawrocenia
znajdujemy w dwoch hymnach brewiarzowych. Hymn Dales nam przykiad
o Jezu jest nawigzaniem do 40 dniowego postu Chrystusa na pustyni, aby ,,w
nas ducha odnowi¢, wymagasz postu 1 skruchy”. Prosba réwniez skierowana
jest nie tylko o terazniejsze przebaczenie win, ale rowniez o ochron¢ od dal-
szych upadkow ,,bySmy zradoscig czekali na swiatto Nocy Paschalnej”.
Hymn Zmituj sie, Stworco w catosci jest wolaniem o zmilowanie, a grzech
nazwany zostal tu choroba. Stad prosba o udzielenie sity w przezwyci¢zaniu
zhudnych pokus, przez ktdére grozi nam wieczysta kara. Te piesni powinny
znalez¢ si¢ w repertuarze Spiewow wykonywanych szczegodlnie podczas
cze¢sto odprawianych nabozenstw pokutnych, jak rOwniez w czasie trwania
rekolekcji wielkopostnych, ktéore pomagaja m.in. w dokonywaniu procesu
nawracania poprzek pokute 1 obieraniu nowej, Bozej drogi zycia.

2. 2. Piesni pasyjne

Sa to piesni rozwazajace meke 1 $mieré Chrystusa, ale bedace row-
niez zroédlem refleksji nad sposobem dokonanego zbawienia, poprzez postu-
szenstwo woli Ojca. W tekstach biblijnych czytamy: Chrystus unizyl samego
siebie, przyjqwszy postaé¢ stugi, albo: Zostalismy wykupieni nie czyms prze-
mijajqcym, ziotem Ilud srebrem, ale krwiq Chrystusa, jako niepokalanego
Baranka, dlatego powie papiez Leon Wielki: zobacz chrzescijaninie, jak
wielka jest twoja godnosé. W tym kontekscie odczytujemy gléwne mysli
zawarte w piesniach pasyjnych. Sa to: - wspolczucie (Ach moj Jezu jak Ty
kleczysz, Oto Jezus umiera, Wisi na krzyzu), — wyrzuty wobec ludu za tak
wielka meke (Ludu mdj ludu); piesni o tematyce wybawienia z grzechow
(Pan Jezus grzechy nasz, O Krwi Najdrozsza); piesni narracyjne opisujace
zbawcze miejsca (Ogrodzie oliwny, Ojcze Boze Wszechmogqcy). Wazne
miejsce zajmuja pieéni o tematyce adoracyjnej: o krzyzu (Panie Ty widzisz,
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Zawitaj ukrzyzowany, W Krzyzu cierpienie, Zblizam sie k’Tobie, KrzyZu
Chrystusa, Krzyzu swiety nade wszystko, Krzyzu moj krzyzu, Krola wznoszq
sie znamiona, Dobra noc Glowo swieta czy Rozmyslajmy dzis wierni chrze-
scijanie). W piesniach pasyjnych odnajdujemy posta¢ Maryi, Matki Jezusa,
jako Matki cierpigcej. Autorzy tekstow wczuwaja si¢ wJej sytuacje
i przezycia, wi¢c po ludzku wspoiczuja, ale rowniez wznosza prosby
o wstawiennictwo Maryi w piesniach: Witaj Matko uwielbiona, Ty, ktoras
gorzko, Stala Matka Bolesciwa, Juz Cie Zegnam najmilszy. Ten ostatni Spiew
jest lamentem Matki Bozej, okreslanym nazwa plankty (w jezyku lacinskim
planctus — oznacza skarge, jeki zalobne). To utwor liryczny o charakterze
zalobnym, rozpamig¢tujacy bol, krzywde i straty. Uwidoczniona tu jest bez-
radno$¢ wobec doznanych przeciwnosci*. Potwierdzaja to stowa lamentu Juz
Cie Zegnam, najmilszy Synu w trzeciej zwrotce z nastgpujacym tekstem: ,,Juz
od zalu umieram, na to patrzqc, nie wiem, co czyni¢, Matka smutna zosta-

jqc”S.
3. Nabozenstwa Wielkiego Postu

W okresie Wielkiego Postu wazne miejsca zajmuja nabozenstwa, te
tradycyjne 1 w nowych opracowaniach (nabozenstwa pokutne, nabozenstwa
pojednania, nabozenstwa Stowa Bozego), w ktorych istotna rol¢ odgrywa
muzyka. Najwazniejsze i1 najglebiej zakorzenione w polskiej tradycji sa dwa
nabozenstwa pasyjne: Gorzkie Zale i Droga Krzyzowa. Jesli w pierwszym
nabozenstwie spiew jest na pierwszym miejscu, to w tym drugim peini rol¢
towarzyszaca w rozwazaniu tekstow pasyjnych.

3. 1. Gorzkie Zale

To rdzennie polskie nabozenstwo pasyjne, zwigzane z dzialalnoscia
Bractwa sw. Rocha. Po raz pierwszy odprawione 16. 02. 1697 r.,
w Warszawie, w kosciele $§w. Krzyza®. Ma strukture zaczerpnieta
z Matutinum brewiarzowego. Czescig wstepna jest Pobudka, ktora odpowia-
da w brewiarzu invitatorium, nast¢pnie hymn, trzy czesci odpowiadajace
trzem Nokturnom, piesn Zal dusze Ssciska, Lament duszy bolejqcej
i Rozmowa z Matkq Bolesng — wystgpujace w kazdej z trzech czesci. Anty-
fona na zakonczenie jest spiew aklamacji Ktorys za nas cierpial rany. Suk-
cesywnie to nabozenstwo wprowadzano w Polsce, np. w Przemyslu odpra-

* A. WOLANSKI, Dramat liturgiczny w sredniowieczu, Wroctaw 2005, s. 52; tak-
ze: Plankty, w: Leksykon liturgii, oprac. D. NADOLSKI, Poznan 2006, s. 1184.
> J. SIEDLECKI, Spiewnik koscielny, wyd. XL, red. K. MROWIEC, Krakéw 2006, s.
122,
® Gorzkie zale, w: Leksykon liturgii, dz. cyt., s. 498-499.
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wiono je w 1725 roku, poniewaz Ksigza Misjonarze zajmowali sie formacja
alumnow w tutejszym Seminarium Duchownym’, stad tam gdzie pracowali,
tam wprowadzali to nabozenstwo. Dopiero w II pot. XIX wieku biskupi
polscy wprowadzili nabozenstwo do wszystkich parafii na terenie calego
kraju. Poniewaz nabozenstwo to wyrosto z ducha ludowej poboznosci, stad
jego struktura melodyczna posiada bardzo wiele odmian, co swiadczy row-
niez o wielkiej popularnosci tego typu modlitwy we wspodlnotach parafial-
nych. Pierwsze wydanie drukiem tego nabozenstwa pt. ,,Snopek miry” uka-
zatlo si¢ w Warszawie, w roku 1707. Nast¢gpne wydanie pt. ,,Nabozenstwo
pasyjne” zamieszczono w Spiewniku koscielnym Michata Marcina Miodu-
szewskiego wydanym w Krakowie, w 1838 roku. Spiewnik koscielny J.

Siedleckiego zamieszcza to nabozenstwo w wydaniu jubileuszowym z 1928
roku®.

3. 2. Droga Krzyzowa (Via Dolorosa)

To nabozenstwo upamigtnia przejscie Jezusa z krzyzem ulicami Je-
rozolimy, z pretorium Pilata (miejsce wydania wyroku) az na Golgot¢ (miej-
sce wykonania wyroku). Ma 14 stacji, wtym 9 ma oparcie
w ewangelicznych opisach, pozostale pie¢ sa tylko wywnioskowane
z tekstow biblijnych: spotkanie z Matka (IV), lub oparte na przekazach po-
zabiblijnych: trzykrotny upadek (III, VII, IX), spotkanie z Weronika (VI)’.
Szczegbdlnymi miejscami dla sprawowania tego nabozenstwa sa Kalwarie (w
Polsce to Paclawska i Zebrzydowska), sanktuaria, a takze kazda swiatynia,
a najwazniejszym czasem jest Wielki Post. Znajduyjemy w tym nabozenstwie
dwa glédwne tematy: wyniszczenie 1 zbawienie. Zadaniem tego nabozenstwa
jest budzenie autentycznej postawy chrzescijan, ktérzy powinni uswiada-
miac¢ sobie jak, wielka wartoscia w oczach Bozych jest czlowiek. Muzyka
w tym nabozenstwie peli rol¢ drugoplanowa, chociaz spotykamy i takie
rozwazania, ktorych tres¢ przekazywana jest za pomoca muzyki, czego
przykladem jest tekst 1melodia Drogi Krzyzowej zamieszczonej
w Spiewniku seminaryjnym wydanym w Przemyslu w 1999 roku'’.

” M. BANBULA, B. BARTKOWSKI, Gorzkie zale, w: Encyklopedia Katolicka, t. 5,
Lublin 1989, kol. 1310.

® Gorzkie zale. Jubileusz 300-lecia nabozeristwa (1707-2007), oprac. W. KALA-
MARZ, Krakow 2007, s. 91-135.

? J. KOPEC, Droga Krzyzowa, w: Encyklopedia Katolicka, t. 4, Lublin 1985, kol.
215-220.

' Droga Krzyzowa, w: Spiewnik seminaryjny, oprac. T. BRATKOWSKI, Przemysl
1999, s. 301-303.
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4. Spiewy wielkopostne w wybranych polskich §piewnikach

Piesni na Wielki Post zostaly podzielone na dwie grupy, zgodnie
z duchem liturgii tego czasu. Taki podziat spotykamy najpierw w $piewniku
Alleluja z 1978 roku a nastgpnie w lubelskim Spiewniku Liturgicznym, poz-
niej w Spiewniku Exsultate Deo 1 w Sied/2006.

Pierwsza grupe w tych spiewnikach tworza Spiewy o tematyce po-
kutnej, o réznych tytulach. W spiewniku Alleluyja tymi piesniami sa: Bliskie
jest krolestwo Boze, BqdZz mi litosciw, BozZe coS przyrzekl, Nawroé sie ludu,
Wstane i pojde, Wstan, ktory spisz, Zmiluj sie Boze, Z tej biednej ziemi. Przy
koncu zestawu tych Sspiewow autor podaje 17 incipitdw piesni procesyjnych
z okresu zwyklego, ktore mozna wykonywa¢ w Wielkim Poscie. W Exsulta-
te Deo czg¢s¢ ta nazwana zostala ,,Pokuta, nawrocenie, chrzest™; znajdujemy
tu 19 spiewoéw. Dwa z nich: Boze mdj i Daj nam o Panie maja opracowanie
czteroglosowe. Zamieszczone zostaly tu opracowania czterech hymnow
brewiarzowych: Dafles nam przykiad o Jezu, Padnijmy twarzq na ziemie,
Przed Tobq Ojcze stajemy 1 Zmituj sie Stworco. Ze $piewdw typu antyfonal-
nego nalezy wymieniC: Bliskie jest krolestwo Boze, Wejrzyj na nas, Wierzy-
my w Ciebie Chryste, Wstane i pdjde, Wstan, ktory spisz, Z Twojego boku
Chryste. Pozostale piesni to: Bqdz mi litosciw, Boze cos przyrzeki, Do Ciebie
Panie, Jezu mitlosierny, Naucz nas Panie, Nawro¢ sie ludu w pokorze, Nie
opuszczaj mnie z opieki.

Blizsze sobie w repertuarze piesni wielkopostnych sa $piewniki
Spiew.Lit.1991 i Sied12006. WspoOlnymi Spiewami, proponowanymi przez
obydwa spiewniki, beda: BqdZz mi litosciw (Ps. 50: Miserere mei, Deus),
Bliskie jest krolestwo BozZe, Dales nam przykiad o Jezu, Do Ciebie Panie,
Posypmy glowy popiolem, Przepus¢, Panie, przepusé, Serce me do Ciebie
wznosze, Z glebi mojego serca, Zmituj sie¢ Stworco. ROoznice w obu Spiewni-
kach dotycza nastgpujacych $piewdw: autorzy $piewnika Spiew.Lit.1991
proponuja piesni: Boze Ojcze wszechmogaqcy, (w Sied12006 zostata ona usu-
nig¢ta), Duszo Chrystusowa, Parce Domine, Przed Tobq, Ojcze, stajemy.
Spiewnik Siedl2006 w to miejsce proponuje $piewy: Nawrdé sie ludu, Po-
kiadam w Panu ufnos¢ mq, Straszliwego Majestatu, Wstane i pojde, Wejrzyj
na nas (ttum. Attende Domine) i Zmituj sie Boze.

Druga grupe $piewéw tworza piesni o mece Panskiej. Spiewnik
Siedl1928 ma mniejsza i1los¢ SpiewoOw o tematyce pasyjnej niz pozostale
Spiewniki, ale za to niektore piesni otrzymaly znacznie wigcej zwrotek. Beda
to np. Stata Matka Bolesciwa — 20 zwrotek, czy BozZej Ojcze wszechmogqcy
— 17 zwrotek. Sa rowniez takie piesni, ktorych nie ma w nowszych wyda-
niach tego Spiewnika: Ko jest Slugq Matki swietej, Placz, placz kto zZyw.
W Spiew.Lit.1991 jest o 13 mniej $piewow anizeli Sied12006. Ilo§é zwrotek
jest podobna z wyjatkiem piesni Juzem dos¢ pracowat; spiewnik lubelski ma
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az 10 zwrotek, gdy tymczasem Siedl2006 ma tylko 3. Przy poréwnywaniu
repertuaru o tematyce pasyjne] mozemy wyznaczy¢ dwie rodziny $piewni-
kéw, z ktérych Siedl2006 jest blizszy Spiew.Lit.1991, natomiast Alleluja jest
blizszy Exsultate Deo.

5. Tematyka wielkopostna w muzyce artystycznej

Historia muzyki uzmystawia nam, ze na przestrzeni wiekdow kompo-
zytorzy chetnie siggali do Spiewow o tematyce pokutnej 1 pasyjne;j.

5. 1. Psalm 50 Miserere mei, Deus

Autorstwo tego psalmu przypisuje si¢ Dawidowi, ktory pokutujac za
swoje wystepki, blaga o wielkie Boze milosierdzie. Prosi o przywrdcenie
dawnego spokoju i wesela, obiecujac sklada¢ ustawiczng ofiar¢ uwielbienia
i skruchy''. Ze wzgledu na jego wyjatkowy charakter pokutny, psalm ten
wykonywano w czasie Wielkiego Postu w procesjach o charakterze pokut-
nym, w oficjum monastycznym zawsze odmawiano go na poczatku Jutrzni,
(przez caty roku poza Wielkanoca) — oraz w sprawowanych obrzedach za
zmarlych'’. Najbardziej znane catosciowe opracowanie tego psalmu (21
wersow) pochodzi od kompozytora wloskiego Georgio Allegriego (1584—
1652). Kompozycja powstala prawdopodobnie w 1638 roku, a wykonanie je;j
zastrzezono tylko dla kaplicy Sykstynskiej. Stad w tym miejscu dzieto to
wykonywano w okresie Wielkiego Postu az do roku 1870". Pod wzgledem
muzycznym kompozycja ma przejrzysta konstrukcje: wersy nieparzyste
opracowane zostaly wieloglosowo (9 gloséw traktowanych dwuchoérowo),
natomiast parzyste spiewane sa przez kantora na melodi¢ tonu psalmowego
pochodzacego z choralu gregorianskiego (modus II). W opracowaniu wielo-
glosowym najkunsztowniej potraktowane zostaly ostatnie slowa wersow
psalmu z kadencja wewnetrzng (cze$é pierwsza) i koncowsa (czesé druga).
Nalezy zwroci¢ uwage rowniez na fakt, ze wersy 8 (Ecce enim veritatem...),
16 (Libera me de sanguinibus...) i 20 (Benigne fac, Domine...) otrzymaly
troch¢ zmienione opracowania melodii od pozostatych; te odcinki staly si¢
pewnego rodzaju punktami kulminacyjnymi kompozycji.

Psalm Miserere wmei, Domine, opracowywany byl rowniez
z antyfona Parce Domine, parce populo tuo,; ne in aeternum irascaris nobis
[ Przepus¢ Panie, przepus¢ ludowi Twojemu: nie gniewaj si¢ na nas na wie-

11" A. J. NOWOWIEJSK]I, Wykiad Liturgii Kosciola Katolickiego, t. 4, cz. II, Ptock
1916, s. 527-528.

12 Miserere, w: Leksykon liturgii, dz. cyt., s. 929.

13 7. SZWEYKOWSK]I, Allegri Gregorio, w: Encyklopedia Muzyczna PWN, t. 1 ab,
czes$é biograficzna, red. E. Dzigbowska, Krakow 1979, s. 36.
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ku]. Takim przykladem jest kompozycja Feliksa Nowowiejskiego (1877 -
1946) Parce Domine na chor mieszany, tylko z jednym wersem psalmu Ai-
serere mei, Deus, w tej kompozycji stowo mei zmieniono na nobis.

Inni kompozytorzy, ktérzy pisali muzyke do tego psalmu to: Johan-
nes Martini, Josquin des Prés, Orlando di Lasso, Giovanni Palestrina, And-
rea Gabrieli, Giovanni Gabrieli, Antonio Lotti, Antonio Vivaldi (nie zacho-
wane w calosci do naszych czasow). Z polskich kompozytoréw Henryk Mi-
kotaj Goérecki Miserere, op. 44 na chor mieszany a cappella. Tekst psalmu
50-tego:

I Miserere mei, Deus, * secundum misericordiam tuam;

% Et secundum multitudinem miserationum tuarum * dele iniquitatem meam.
°* Amplius lava me ab iniquitate mea * et a peccato meo munda me.

% Quoniam iniquitatem meam ego cognosco * et peccatum meum contra me
est semper.

> Tibi, tibi, soli peccavi * et malum coram te feci.

® Ut justus inveniaris in sententia tua * et aequus in iudicio tuo.

’ Ecce enim in iniquitate generatus sum * et in peccato concepit me mater
mea.

% Ecce enim veritatem in corde dilexisti * et in occulto sapientiam manifes-
tasti mihi.

’ Asperges me hyssopo, et mundabor; * lavabis me, et super nivem dealba-
bor.

19 Audire me facies gaudium et laetitiam * et exsultabunt ossa quae humi-
liasti:

'1" Averte feciem tuam a peccatis meis * et omnes iniquitates meas dele.

' Cor mundum crea in me, Deus * et spirtum firmum innova in visceribus
meis.

'3 Ne proicias me a facie tua, * et spiritum sanctum tuum ne auferas a me.

'4- Redde mihi laetitiam salutaris tui, * et spiritu promptissimo confirma me.
'> Docebo iniquos vias tuas, * et impii ad te convertentur.

'* Libera me de sanquinibus, Deus, Deus salutis meae * et exsultabit lingua
mea iustitiam tuam.

' Domine, labia mea aperies, * et os meum annuntiabit laudem tuam.

'* Non enim sacrifitio delectaris * holocaustum, si offeram, non placebit.

' Sacrificium Deo spiritus contribulatus, * cor contritum et humilitatum,
Deus, non despicies.

*> Benigne fac, Dominem in bona voluntate tua Sion, * ut aedificentur muri
Ierusalem.

>l Tunc acceptabis sacrificium iustitiae, oblationes et holocaust; * tunc im-
ponent super altare tuum vitulos.

269



Ks. Tadeusz Bratkowski

5. 2. Stabat Mater

To tacinska sekwencja wywodzaca si¢ ze sredniowiecznej pobozno-
scl pasyjnej, opisujaca wspolcierpienie Matki z Ukrzyzowanym. Byla chet-
nie opracowywana przez wielu kompozytorow. W XVI wieku w oparciu
o ten tekst powstal motet pigcioglosowy Josquina des Prés oraz kompozycja
Giovanniego Palestriny na dwa czteroglosowe chory. Inni kompozytorzy
piszacy muzyke do tego tekstu to: Domenico Scarlatti, Antonio Vivaldi
(1678-1741). Vivaldi opracowuyje jedynie 10 pierwszych zwrotek tekstu
sekwencji na glos solowy 1 zespol instrumentalny. Od pierwszej do siddme;j
zwrotki pojawia si¢ pewien kompromis pomigdzy zwrotkowym
a kantatowym opracowaniem tekstu, natomiast dwie pozostate 1 Amen maja
indywidualne struktury muzyczne. Tekst przeznaczony byt jako hymn na
Nieszpory podczas swigta ku czci Matki Bozej Bolesnej w dniu 15 wrzesnia
i na piatek przed Wielkim Piatkiem'*.

! Stabat Mater dolorosa * Juxta crucem lacrimosa * Dum pendebat Filius.

> Cuius animam gementem * Constritatam et dolentem * Pertransivit gla-
dius.

>* O quam tristis et afflicta * Fuit illa Benedicta * Mater Unigeniti!

* Quae maerebat et dolebat * Pia Mater, dum videbat * Nati poenas inclyti.

> Quis est homo qui non fleret * Matrem Christi si videret * In tanto suppli-
ci0?

® Quis non posset contristari, * Christi Matrem contemplari * Dolentem cum
Filio?

” Pro peccatis suae gentis, * Vidit Jesum in tormentis * Et flagellis subdi-
tum.

% Vidit suum dulcem natum * Moriendo desolatum * Dum emisit spiritum.

°- Eia Mater, fons amoris, * Me sentire vim doloris * Fac, ut tecum lugeam.
19 Fac ut ardeat cor meum * In amando Christum Deum, * Ut sibi compla-
ceam.

Natomiast kompozycja Giovannego Baptisty Pergolesiego (1710-
1736) przeznaczona jest na sopran 1 alt oraz zespol smyczkowy 1 organy.
Tekst opracowany zostal w calosci, a kadencj¢ konczaca ten utwor tworzy
opracowane na sposOb wirtuozowski Amen. Niektore zwrotki sekwencji
poprzedzone sa krotkim wstepem instrumentalnym i wykonywane w duecie
lub solo. Pergolesi dzieto swoje ukonczyl na dwa dni przed smiercia. Jest to
kompozycja w swym charakterze bardzo dojrzata, z wlasciwa sobie dynami-
ka frazy i dzwigku, wzbogacajaca w sposob wilasciwy klimat wyplywajacy
z tekstu tej sekwencji.

Muzyke do sekwencji Stabat Mater komponowali réwniez J. Haydn
w obsadzie na glosy solowe, chor i orkiestre (1767 r.), J. Zeidler, G. Rossini

1 M. TALBOT, Vivaldi, Krakow 1988, s. 184-185.
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(1832 r.), A. Dworzak (1877 r.), G. Verdi (1897 r.). Z polskich kompozyto-
row sekwencje¢ muzycznie opracowali Karol Szymanowski (1926 r.)
i Krzysztof Penderecki (1962 r.). Stabat Mater op. 53 Karola Szymanow-
skiego (1882-1937) jest kompozycja do stow wjezyku polskim,
w przekladzie Jozefa Jankowskiego (1865-1935) zroku 1926. To szescio-
czeSciowa kompozycja na sopran, alt, baryton, chér mieszany i orkiestre. Cz.
I — Stala Matka bolejaca; cz. II — Kt6z widzial tak cierpiaca; cz. III — O Mat-
ko, Zrédto wszechmitosci; cz. IV — Spraw niech placze z Toba razem; cz. V
— Panno stodka racz mozotem; cz. VI — Chrystus niech mi bedzie grodem.
Kompozycja ta nalezy do najwybitniejszych dziet religijnych w polskiej
literaturze religijnej. Jest pewnego rodzaju uzewngtrznieniem wewnetrznych
uczuc¢ religijnych kompozytora. Sam Szymanowski uwazal, ze ostatnia czes$¢
tej kompozycji jest najpigkniejsza muzyksa, jaka kiedykolwiek napisat. Na-
tomiast opracowana sekwencji na trzy chory a cappella przez Krzysztofa
Pendereckiego zostala w roku 1962 wilaczona jako czgs¢ Pasji wedhug sw.
¥ .ukasza.

5. 3. Pasja

To kompozycja, ktorej trescia jest megka 1smier¢ Chrystusa
w oparciu o relacje czterech ewangelistow: s§w. Mateusza, sw. Marka, sw.
Fukasza i Sw. Jana. W aspekcie muzycznym na przestrzeni wiekOw wchta-
niala rézne techniki kompozytorskie, stad dzisiaj dzielimy ja pod wzgledem
muzycznym na pasje choralowe, pasje motetowe 1 pasje kantatowo — orato-
ryjne'>. W pasji choralowej wykonawcéw zazwyczaj bylo trzech: partie
Chrystusa wykonywatl bas, Ewangelisty baryton a ttumu tenor. Kazda z tych
postaci miatla odpowiednie formuly melodyczne: inna dla narratora,
w srednim rejestrze, inng dla Chrystusa — w rejestrze niskim, a jeszcze inng
dla thumu — w rejestrze wysokim. W tych kompozycjach zwracano szczegol-
nie uwage na ostatnie stowa Chrystusa na krzyzu Eli, Eli, lamma sabahtani,
ktore otrzymywaly melodie o rozwini¢tej figuracji. Pasja motetowa charak-
teryzuje si¢ bogatym zasobem srodkéw polifonicznych. W odniesieniu do
jezyka byly rozrézniane pasje lacinskie i niemieckie. Zawieraly one w sobie
opracowania tylko wieloglosowe, lub wieloglosowe z odcinkami jednoglo-
sowymi, ktore zyskaly wigksza popularnosé¢ od tych pierwszych. Dlatego
czesto dokonywano podzialu pasji na odcinki solowe 1 wieloglosowe, za-
rowno w kompozycjach lacinskich, jak i protestanckich. Pasja kantatowo-
oratoryjna to monumentalne dzieto, ktoremu ostateczny ksztalt nadal Jan
Sebastian Bach. Oprocz tekstow z Ewangelii, zawiera inne teksty wspotcze-

'> J. CHOMINSKI, K. WILKOWSKA-CHOMINSKA, Wielkie formy wokalne, t. 5, Kra-
kow 1984, s. 409-457.
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snych autorow. Gié6wnymi wykonawcami sa chéry $piewajace choraty, kan-
taty 11nne odcinki wieloglosowe dzieta. Kompozycje te maja charakter po-
chwalny, hymniczny, komentujacy, dramatyczny i liryczny. Natomiast partie
solowe obejmuja recytatywy o charakterze relacjonujacym lub refleksyjnym
1 arie, ktorych teksty sq znacznie krotsze od recytatywow i charakteryzuja sie
tematyka refleksyjna odnosnie cierpienia i wiary.

Pierwotnie uwazano, ze J. S. Bach jest kompozytorem pasji wedlug
czterech Ewangelistow. Obecne twierdzi si¢, ze Pasja wg sw. Lukasza po-
chodzi od mnego kompozytora, a Bach ja tylko przepisal, natomiast Pasja
wg Sw. Marka nie zachowatla si¢ do naszych czasdw. Pozostaly wiec tylko
dwie: Pasja wedlhug sw. Jana (BWYV 245), jako pierwsza z dwoch dziet J. S.
Bacha tego typu, ktorej premiera odbyla si¢ w Lipsku w Wielki Piatek 1723
roku, gdy kompozytor pelnit juz funkcje kantora w kosciele sw. Tomasza
w Lipsku — i druga wedlug §w. Mateusza (BWV 244)'°.

Pasja wedlug sw. Mateusza zostala skomponowana przez Jana Seba-
stiana Bacha w 1729 roku. Gléwny trzon tekstu pochodzi z Ewangelii sw.
Mateusza (rozdzialy 26 1 27). Do tychze tekstow Picander dopisal 28 madry-
gatowych strof; dotaczono do nich réwniez 12 zharmonizowanych choratow.
Dzieto sklada si¢ z dwoch czegsci. Czes€ pierwsza rozpoczyna si¢ od przygo-
towania Paschy, a konczy sceng poymania w Ogrodzie Oliwnym. Cz¢s¢ dru-
ga przedstawia sad nad Jezusem, a konczy scena zabezpieczenia grobu po-
przez umieszczenie pileczect 1 postawienie strazy. W Pasji biora udzial dwa
chory czteroglosowe oraz jeden pojedynczy chor chlopigcy. Potgge brzemie-
nia tego zespolu ukazal kompozytor juz w czesci wstepnej Pasji poprzez
wrazenie niepokoju, krzyk thumu w Jerozolimie i1 nawotywanie ,,Chodzcie,
corki, pomoc mi optakiwac”, wsparte cigzkim brzmieniem orkiestry. Nato-
miast recytatywy i arie sg pewna zaduma dramatyczng i refleksyjna nad wy-
darzeniami zbawczymi. Znajdujemy w tej Pasji wiele osobistych przemyslen
religijnych kompozytora, ktére przejawiaja si¢ np. w arii Judasza: ,,Oddajcie
mi mojego Jezusa”, a w konncowej scenie calej Pasji wyrazonych przez po-
dwojny chér w chorale ,,Siedzimy we tzach i wolamy do Ciebie spoczywaja-
cego w grobie”. Podzial tego dziela na dwie czg¢sci spowodowany byl
wzgledami praktycznymi, gdyz pomiedzy nimi bylo wyglaszane kazanie
pasyjne. Czasem byla i taka praktyka, ze czg¢s¢ dziela wykonywano przed
poludniem a druga po poludniu. Calosciowy wyraz artystyczny tej kompo-
zycji pozwala na wewngetrzne wzruszenia i refleksj¢ modlitewna, ale jest
rowniez ukazaniem postawy Bacha, ktory poprzez sztuke¢ potrafi wyrazic
swojq religijnosc.

Wazne miejsce w literaturze §wiatowej zajmuje Pasja wedlug sw.
¥ ukasza (Passio et Mors Domini Nostri Jesu Christi secundum Lucam) pol-
skiego kompozytora Krzysztofa Pendereckiego. Dzieto to powstatlo w latach

16 A. SCHWEITZER, Jan Sebastian Bach, Krakow 1987, s. 446-448.
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1963-1965 z okazji 700-lecia katedry z Miinster, na zamowienie niemieckie-

go radia Westdeutscher Rundfunk'’. Prawykonanie miato miejsce w tejze

katedrze dnia 30 marca 1966 roku, natomiast w Polsce dopiero 22 kwietnia

1999 roku w Filharmonii Krakowskiej, chociaz kompozytor piszac je, myslal

rowniez o rocznicy 1000-lecia chrztu Polski. Calos¢ kompozycji ma 24 od-

cinki i podzielona zostala na dwie czg¢sci. Czg$S¢ pierwsza rozpoczyna sie

sceng z Gory Oliwnej, a kofnczy sadem przed Pitatem. Cze$¢ druga rozpo-

czyna Droga Krzyzowa a konczy smier¢ Chrystusa. Opracowane muzycznie

teksty pochodza z fragmentow Ewangelii wg sw. Lukasza iJana oraz

z wielkopostnych hymnow, psalméw i trenow. Sklad wykonawczy jest im-

ponujacy: jeden chor chlopiecy, trzy chory mieszane, glosy solowe: sopran,

baryton i bas, wielka orkiestra symfoniczna oraz recytator tekstéw. Opraco-

wania muzycznego tekstu dokonat kompozytor przy pomocy wspoétczesnych

srodkow technicznych. Wedhug J. Chominskiego mozna wymieni¢ w calej

kompozycji przynajmniej szes¢ sposobow porzadkowania dzwigckow. Zali-

cza do nich technike: serialng, organalng, motetowa, wariacyjna, tematyczng

i sonorystyczna'®. Szczegélowa konstrukcja dzieta wyglada nastepujaco:

Czesc I:

1. Chér — hymn Vexilla Regis prodeunt (21-26 O Crux, ave, spes unica)

2. Solo baryton — Jezus na Gorze Oliwnej (Lk 22, 39-44)

. Aria baryton — Deus meus, respice (Ps 21, 2-3; 5, 2)

. Aria sopran — Domine, quis habitabit (Ps 14, 1; 4, 9; 15, 9)

. Recytatyw, chor, solo baryton — Chwytanie Jezusa (Lk 22, 47-53)

. Chor — Jerusalem (Lamentatio Jeremiae Prophetae)

. Chor a cappella — Ut, quid, Domine (Ps 10, 1)

. Chor, solo sopran, solo bas, recytatyw — Zaparcie si¢ Piotra (Lk 22, 54-62)
. Bas solo — Judica me (Ps 42, 1)

10. Recytatyw — Wyszydzenie przez arcykaptana (L.k 22, 63-70)

11. Solo sopran — Jerusalem (LLamentatio)

12. Chor a cappella — Miserere mei (Ps 55, 2)

13. Recytatyw, chor, solo bas — Jesus przed Pitatem (Lk 23, 1-22)

Czesc¢ II:

14. Droga krzyzowa, In pulverem mortis (Ps 21, 16); Et baiulans sibi1 crucem

J 19, 17).

15. Passacaglia na choér — Improperia (Popule meus).

16. Ukrzyzowanie — Ibi crucifixerunt eum (Lk 23, 33).

17. Crux Fidelis (an. I i II z hymnu Pange lingua); Ecce lignum Crucis (an.);

Jesus autem dicebat (Lk 23, 34).

O 00O +HhW

'7 R. CHLOPICKA, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum, Krakow
2000, s. 31.

'* J. CHOMINSKI, K. WILKOWSKA-CHOMINSKA, Wielkie formy wokalne, t. 5, dz.
cyt., s. 460.
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18. Chor a cappella — In pulverem mortis (Ps 21, 16-20).

19. Wyszydzenie na krzyzu — Et stabat populus spectans (Lk 23, 35-37).

20. Jezus miegdzy totrami — Unus autem (Lk 23, 39-43).

21. Pod krzyzem — Stabant autem iuxta crucem (J 19, 25-27).

22. Chor a cappella — Sekwencja (Stabat Mater).

23. Smieré Chrystusa — Erat autem fere hora sexta (Lk 23, 44-46); Consum-
matum Est (J 19, 30).

24. Chor finale — In te, Domine, speravi (Ps 30, 2-3.6).

S. 4. Siedem ostatnich slow Jezusa na krzyzu

Jest to kompozycja religijna o tematyce pasyjnej, przeznaczona
w calosci do wykonania podczas ceremonii nabozenstwa Wielkiego Piatku.
Liczba siedem w ujegciu biblijnym oznacza pewng calos¢. W tych siedmiu
stowach Chrystusa zawarte sa gldwne mysli catlego nauczania. Ceremonia
nabozenstwa od strony liturgicznej wygladala nastgpujaco: biskup wypowia-
dal jedno z siedmiu stéw Chrystusa, po ktorych wyglaszal kazanie. Nastep-
nie lezac przed oltarzem, modlil si¢ w milczeniu, a w tym czasie rozbrzmie-
wala muzyka. Utwor sklada si¢ z siedmiu czg¢sci, ktore poprzedza recytacja
tekstu wzigtego z Nowego Testamentu dotyczacego smierci Chrystusa, a po
nim rozbrzmiewa muzyka, aby stuchaczowi umozliwi¢ wyciszenie
1 refleksje nad przezywaniem Mg¢ki Chrystusa.

Kompozytorem, ktory skomponowat takie male oratorium jest Jozef
Haydn. Napisat je w 1786 roku na pelna orkiestre, a rok pozniej powstala
wersja na kwartet skrzypcowy. Po raz pierwszy kompozycj¢ wykonano
w Wielki Piagtek w Kadyksie w 1787 r. Kazda z siedmiu cz¢sci rozpoczynala
si¢ recytacja, po ktorej wykonywano utwor instrumentalny typu suity in-
strumentalnej; w tempie adagio. Klamrami obejmujacymi utwor jest instru-
mentalny wstep 1 zakonczenie. Obecnie uwaza si¢, ze ta kompozycja nalezy
do subtelnych i najbardziej uduchownionych dziet religijnych kompozytora,
wyrazajacych jego wielka wiar¢ w Boga. Oto siedem stéw Chrystusa:
. Ojcze przebacz im, bo nie wiedza, co czynig!
. Zaprawde, powiadam ci: Dzi$ ze mng bgdziesz w raju.
. Niewiasto, oto syn Tw¢j. Oto Matka twoja.
. Boze m¢j, Boze m¢dj, czemus mnie opuscii?
. Pragne.
. Wykonato si¢!
. Ojcze w Twoje rece powierzam ducha mojego.

W bogatej literaturze muzycznej mozemy spotkaé¢ wiele innych dziel
muzyki profesjonalnej, w ktérych znajdujemy odwotanie do tresci pasyj-
nych. Te, wyzej wymienione, nalezy traktowaé jako rodzaj przykladow,
ktére ukazuja specyficzny sposéb podejscia kompozytoréw do tematyki
pasyjnej. Widzimy w tych dzietach bardzo osobiste przemyslenia i relacje
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dotyczace zarowno tresci stownej jak 1 wyrazu muzycznego. W tych dzie-
lach kompozytorzy uzewngtrzniaja swoje przezycia religijne i estetyczne,
a takze poprzez odczucie sacrum dokonuja nieraz bardzo osobistego wyzna-
nia wiary. Nalezy wigc popatrze¢ na te kompozycje od strony technicznej,
formalnej, ale rowniez 1 od strony emocjonalnej, religijnej; pozwoli to lepiej
zinterpretowa¢ przestania ktérymi kompozytor pragnie podzieli¢ si¢
z odbiorcami swoich dziel.

275



