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Chrzescijanstwo jest religia stowa i obrazu. Zaréwno stowo, jak i sztuka
odgrywaly i odgrywaja istotng role w procesie przekazywania wiary. Dla
zrozumienia miejsca i funkcji sztuki w tradycji chrzescijanskiej wazne jest
przypomnienie mysli patrystycznej, ktéra stala si¢ poczatkiem rozwoju iko-
nografii chrzescijanskie;j.

W chrzescijanstwie obraz pelni funkcje kultowa lub ilustracyjng, opowia-
dajacy przebieg zdarzen o okreslonej tematyce. Nalezac do rzeczywistosci
ziemskiej, staje si¢ przedmiotem rozwazan filozoficznych i teologicznych. Ar-
tysta sprawia, iz materia rzezbiarska czy malarska, uzyskujac konkretna for-
me, czyni z dzieta no$nik idei. Zastosowana konwencja i osobowos¢ tworcy
nadajg dzietu charakter jezyka. Dlatego jest ono w stanie wyrazi¢ ukryte tresci,
stajac sie waznym ogniwem w procesie komunikowania, wywolujac rezonans
u odbiorcy. Na takich fundamentach funkcjonuje obraz w wielu religiach'.
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Chrzescijanstwo ze swoim oredziem ewangelicznym weszlo w $wiat kul-
tury antycznej. Stopniowo dokonywala sie recepcja jej dziedzictwa. Nato-
miast zasadnicza refleksja teologiczna skupila si¢ na zagadnieniu legitymi-
zacji obrazéw w kulcie. Zaréwno geneza, jak i data powstania pierwszych
dziel sztuki chrzescijanskiej s przedmiotem dyskusji. Przyjmuje si¢ za fakt
istnienie tworczosci chrzescijan w pierwszej polowie III wieku?.

Analizujac stosunek pisarzy wczesnochrzescijanskich do sztuki przedsta-
wieniowej na przestrzeni kilku stuleci, mozna zauwazy¢, jak ich poglady w tej
dziedzinie ewaluowaly: od calkowitego zakazu czynienia jakichkolwiek wi-
zerunkow przez dopuszczenie ich jako narzedzia stowa w przekazie prawd
wiary, az do zréwnania funkcji obrazu ze stowem.

Stosunek pierwotnego chrzescijanstwa do sztuki byl uwarunkowany dwo-
ma waznymi czynnikami. Po pierwsze, w gminach chrzescijanskich powsta-
tych z nawréconych Zydéw akcentowano starotestamentalny zakaz sporzadza-
nia wizerunkéw i oddawania im czci, po drugie obawiano si¢ balwochwalstwa,
zagrazajacego chrzescijanstwu ze strony pogan. W poczatkowym okresie dzie-
jow Kosciota sztuka chrzescijanska byla nieobecna. Malowidla w katakumbach
powstawaly nie z checi tworzenia dziet sztuki, lecz byty wyrazem wiary i $wia-
dectwem przezy¢ religijnych, zapisanych jezykiem obrazowym?®.

Pierwsze wypowiedzi apologetéw z II wieku jednoznacznie wskazuja na
catkowitg nieche¢ wobec czynienia jakichkolwiek obrazow. Arystydes, piszac
o zwyczajach pogan, wskazuje, Ze oni: ,,sporzadziwszy wizerunki nieba, ziemi,
morza, stonica, ksiezyca i gwiazd, zamkneli je w $wigtyniach i czczg jako bogdw,
pilnie przy tym strzegac, by nie skradli ich zlodzieje™. Przeciwstawia im posta-
we chrzescijan, ktérzy ,,nie modlg si¢ do balwandw w ludzkiej postaci™.

W podobnym tonie wypowiadal si¢ Tacjan Syryjczyk, piszac: ,,Jakze moge
uwaza¢ za bogéw kawalki drzewa lub kamienie™? oraz Justyn Meczennik,
ktéry podkreslal, ze wyznawcy Chrystusa nie skladajg zadnych ofiar ani
wiencédw balwanom, poniewaz s3 to ,,(...) bezduszne i martwe przedmioty,
ksztaltem swym do Boga niepodobne”. Ponadto przypominat, ze takie dziata-

2 B. Wronikowska, Poglgdy Ojcow Kosciota na sztuke w ciggu pierwszych dwdch stuleci istnienia
Kosciota, ,Roczniki Humanistyczne” 1978, t. XXV1, z. 4, s. 5-6; F. Bisconti, Wczesnochrzescijariska
sztuka, [w:] Nowy leksykon sztuki chrzescijaniskiej, pod red. L. Castelfranchi, M. Crippa, Kielce
2013, 5. 900-901.

T. Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, Krakow 2013, s. 141-142.
Aristides, Apologia 111, 1, SCh 470, 258.

Aristides, Apologia, XV, SCh 470, 286-288.

B. Wronikowska, Poglgdy Ojcéw Kosciota na sztuke...,s. 7.
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nie bytoby nierozumne i ublizajace Bogu’. Justyn kierowal swoje stowa takze
do artystow. Uwazal, ze uprawianie zawodu malarza czy rzezbiarza jest do-
zwolone, ale pod warunkiem zaprzestania tworzenia wizerunkéw bogow®.

Pierwszym pisarzem wczesnochrzescijanskim, ktory zostawil obszer-
niejsze wypowiedzi na temat sztuki, byt Tertulian. W swojej argumentacji
wyraznie akcentowal znaczenie i aktualno$¢ zakazu wyrazonego w drugim
przykazaniu Dekalogu. Byl przeciwnikiem tworzenia jakichkolwiek wize-
runkéw majacych wyobraza¢ lub zastegpowac Boga. Mial jednak swiadomos¢,
ze rzezby i obrazy byly uzywane przez cztowieka jako ozdoba’. Z dezaproba-
tg odnosil si¢ takze do dzialalnosci tworcéw, rzezbiarzy i malarzy, ktérych
uwazal za zestanych przez diabta. Uwazal, ze artysta, po nawrdceniu na wiare
chrzescijanska, nie powinien uprawia¢ swojego zawodu'’. Warto zaznaczy¢,
ze wigkszos¢ jego wypowiedzi dezaprobujacych sztuke, powstalo w okresie,
gdy byl zwolennikiem montanizmu.

Klemens Aleksandryjski réwniez podkreslal, ze obowiazuje drugie przy-
kazanie, ale jednocze$nie zezwalal chrzescijanom na dekorowanie przedmio-
tow przedstawieniami figuralnymi. Nie jest do konca wiadome, czym kie-
rowal sie, czynigc pewne ustepstwa na rzecz obrazéw. By¢ moze byla to po
prostu konieczno$¢, bowiem przedmiotami, o ktdrych mowa, byly pieczecie.
Uznajac ich uzytecznos¢, zgadza sie na ozdabianie ich przedstawieniami fi-
guralnymi (golebia, ryby, statku, kotwicy), jednak kategorycznie sprzeciwia
sie sporzadzaniu wizerunku Boga, uwazajac, ze prawdziwym obrazem Boga
jest Logos, a czlowiek jest obrazem Logosu w swym umysle i duszy, a nie
w cielesnej formie!’.

Na uwage zastuguje takze poglad Orygenesa. Uwaza on, ze oddawanie
czci martwym przedmiotom jest gtupota i ciezkim grzechem. Przedstawia-
nie Boga w materii byloby dla Niego ponizeniem. Nie zgadza si¢ réwniez na
jakiekolwiek materialne przedstawienia Chrystusa. Wskazuje, ze godnymi
Boga obrazami sg nie te wykonane przez rzemie$lnika, lecz utworzone w nas,
na skutek dzialania stowa Bozego'.

7 Tustinus martyr, Apologia, 9, SCh 507, 146-148.
8  B. Wronikowska, Poglgdy Ojcéw Kosciota na sztuke...,s. 7.

9  Tertullianus, De idolatria I, PL 1, 663; M. Simon, Cywilizacja wczesnego chrzescijaristwa I-IV w.,
Warszawa 1979, s. 329.

10 Tertullianus, De idolatria 111, PL 1, 664; P. Turzynski, Ojcowie Kosciola a przedstawienia Boga
w sztuce, [w:] Wezesne chrzescijaristwo a religie, red. 1. Ledwon, M. Szram, Lublin 2012, s. 280.

11 Clemens Alexandrinus, Protreptikos IV, PG VIII, 161; E Bisconti, Wczesnochrzescijariska
sztuka..., s. 904.

12 Origenes, Contra Celsum VII, 64, PG XI, 1512.
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W przytoczonych powyzej wypowiedziach pisarzy wczesnochrzescijan-
skich mozna zauwazy¢ nieche¢ do wizerunkéw czynionych przez pogan, ale
takze do pierwszych przejawow tworzenia sztuki przedstawieniowej, wyko-
nywanej przez chrzescijan. W omawianym okresie w zasadzie nie pojawiaja
si¢ zadne orzeczenia soboréw czy synodéw na temat obrazow.

W 1V wieku, kiedy chrzescijanstwo zyskiwalo coraz wigksze znaczenie
w zyciu politycznym, a idee ewangeliczne zaczely przenika¢ do zycia co-
dziennego mieszkancéw, oraz gdy pozwalano juz na budowe chrzescijan-
skich obiektéw sakralnych, pisarze chrzescijanscy w swoich rozwazaniach
zaczeli odnosi¢ sie do tych kwestii w sposob mniej stanowczy niz w pierw-
szych trzech stuleciach, cho¢ nie oznaczalo to bynajmniej calkowitej zgody
na sztuke przedstawieniowg.

Euzebiusz z Cezarei, chociaz w swojej Historii koscielnej pochwalat dzia-
tania cesarza Konstantyna, ktéry budowal nowe $wigtynie chrzescijanskie
i oczyszczal ze Sladéw poganstwa miejsca zwigzane z zyciem i dzialalno$cia
Chrystusa w Jerozolimie, to jednocze$nie w Liscie do Konstancji, na prosbe
adresatki o przestanie wizerunku Chrystusa, odpowiada negatywnie, stwier-
dzajac: ,,Ktéz wigc umialby przedstawi¢ za pomoca martwych farb i nieozy-
wionego zarysu migotliwie, pelne blasku promieniowanie takiej godnosci
i chwaly? (...) Jakze mozna namalowac obraz tak cudownej i nieosiggalnej
formy (...)? Bog ustanawia prawo, ze nie wolno czyni¢ podobienstwa nicze-
g0, co jest na niebie ani na ziemi? Czy$ nie slyszala nigdy nic podobnego ani
w kosciele, ani od nikogo innego? Czyz rzeczy tego rodzaju nie zostalty wy-
gnane i wylaczone z ko$ciolow na calym $wiecie i czyz powszechnie nie jest
wiadome, iz nie tylko nam praktyki takie sg zabronione”**?

Szczegotowo na temat sztuki przedstawieniowej wypowiada sie Cezary
z Arles. W Regule dla dziewic daje konkretne wskazowki, jak wyglada¢ powin-
ny ozdoby w klasztorze: ,Nie miejcie w uzyciu zadnych przedmiotéw srebr-
nych, wyjawszy sprzet liturgiczny. Niech nigdy nie znajda sie w klasztorze hafty,
wyszycia, wielobarwne wzory, dywany ani ozdoby. Nawet w kaplicach zaslony
niech bedg proste, zadnego haftu, zadnych jedwabi; ani tez zadnych 0zdéb na
nich, jak tylko naszywane krzyzyki czarne lub szare, z ptétna lub sukna. I nie
powinno si¢ takze zawiesza¢ woskowanych zaston ani malowanych obrazéw,
ani malowa¢ cokolwiek na $cianach czy sklepieniach; bo w klasztorze nie ma
miejsca na to, co mite tylko oczom ludzkim, nie oczom ducha. A gdyby ktoéras

13 Eusebius Caesariensis, Epistola ad Constantiam Augustam 11, PG 20, s. 1545-1550, ttum.
J. Biatostocki: Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500 roku, oprac.
]. Biatostocki, Gdansk 2001, s. 149-150.
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z was wniosta jakie$ ozdoby albo je podarowal klasztorowi kto$ z wiernych,
to trzeba je albo sprzedac na rzecz klasztoru, albo w razie potrzeby przekazac
bazylice $wietej Maryi. Nigdy nie haftowa¢, chyba na obrusach komunijnych
albo puryfikaterzach z rozkazu ksieni™*.

Zgola inaczej, bo pozytywnie, wypowiadaja si¢ o sztuce stosowanej do
ozdoby kosciotéw Ojcowie Kapadoccy. Bazyli Wielki glosil, ze ,,czes¢ odda-
wana wizerunkom przechodzi na jego pierwowzor”. Wskazywal réwniez, ze:
»Co opowiadanie daje uszom, to milczace malarstwo stawia przed oczami”
Pochwalat szczegoélnie malowanie scen meczenstwa®. Grzegorz z Nyssy twier-
dzil, ze ,,obrazy zastepuja ksiegi, przynoszac ogladajacemu te same korzysci™'c.

Na uwage zastuguje takze nauczanie Paulina z Noli. On nie tylko przedsta-
wial teoretyczne wskazdwki, jak budowac $wigtynie czy je ozdabia¢. Sam pro-
wadzil dzialalno$¢ budowlang obiektow sakralnych, ozdabiajac je mozaikami
i malowidlami, epigramami i epitafiami. Kazdy obiekt, ktéry wznosil, mial swo-
je uzasadnienie teologiczne. Uwazal, Ze budowanie $wiatyn jest odpowiedzig
na zaproszenie czlowieka przez Boga do wspolpracy: ,,Realizacja tych budowli,
chociaz s3 to budowle ziemskie, jesli jednak wykonujemy to z gorliwoscia i z du-
chowej potrzeby, staje si¢ dla nas szczg¢sliwym przygotowywaniem przybytkow
niebianskich””. Paulin docenial role sztuki przedstawieniowej w przekazie wia-
ry, ktéra, wedlug niego, mogta stuzy¢ jako pomoc w gloszeniu homilii i pobu-
dza¢ do kontemplacji prawd wiary, szczegdlnie osoby niewyksztatcone'.

Podobne podejécie do sztuki przedstawieniowej mial Hypatiusz z Efezu.
W swoim dziele O kulcie obrazow wyraznie zezwala na ozdabianie $wiatyn
chrzescijanskich: ,,Moéwisz, Ze zndw naruszaja Boza tradycje ci, ktorzy po-
dobnie (jak poganie) umieszczaja w $wietych miejscach przedmioty $wiete
iczczone w formie obrazéwirzezb. (...) Jesli chodzi o nas, to nie mamy w 0go-
le upodobania w jakiej$ rzezbie czy malowidle. Pozwalamy jednak prostszym
ludziom, ktdérzy s3 mniej doskonali, aby za pomocg odpowiedniego dla nich
zmystu wzroku, co jest bardziej stosowne dla stanu ich duszy, uczyli si¢ tych
rzeczy na sposob nauczania wprowadzajacego. Spotykamy tez bowiem czesto
i w wielu sprawach, ze Boze nakazy Starego i Nowego Testamentu zniZajg si¢

14 Caesarius episcopus Arelatensis, Statua sanctarum virginum, PL 67, RCczDZ - 1105-1120,
tlum. M. Borkowska: Cezary z Arles, Pisma monastyczne, ZM, t. 2, Krakow 1994, s. 69.

15 Basilius Caesariensis, De Spiritu Sancto VIII, PG 32, 149, Homilia 19, 2, PG 31, 508C-509A.
16 Gregorius Nyssenus, De s. Theodoro, PG 46, 737D.
17 Paulinus Nolanus, Epistula XXXII, 18, Santaniello (wyd.), Paolino di Nola, Le lettere, 252.

18 J. Palucki, Teologiczna interpretacja dzialalnosci budowlanej sw. Paulina z Noli, ,Sympozja
Kazimierskie po$wiecone kulturze $wiata pdznego antyku i wezesnego chrzescijanstwa’, t. II1,
pod red. B. Iwaszkiewicz-Wronikowskiej, D. Prochniaka, s. 43-50.
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do poziomu ludzi stabych i ich dusz dla ich zbawienia. (...) I w wielu innych
przypadkach widzimy, ze Boza Madros¢ ze zbawiennej mitosci do czlowieka
tagodzi $cisle zasady ze wzgledu na dusze, ktore potrzebuja prowadzenia™”.

W przytoczonych wypowiedziach pisarzy wczesnochrzescijanskich moz-
na zauwazy¢, ze Swiadomos¢ roli sztuki w przekazie wiary staje si¢ coraz
wieksza. Wymienieni pisarze widzg w niej narzedzie, ktére ma pomoéc w lep-
szym zrozumieniu stowa Bozego.

Trzeci okres, w ktorym krystalizuje sie patrzenie Ko$ciota na sztuke i na-
danie jej wlasciwej rangi, dokonuje si¢ na Zachodzie dzigki osobie papieza
Grzegorza Wielkiego, na Wschodzie za$ dzigki Janowi Damascenskiemu.
Zwienczeniem zas tej kilkusetletniej dyskusji o roli obrazéw w chrzescijan-
stwie byt IT Sobdr Nicejski.

Grzegorz Wielki swoje poglady na temat obrazéw wyrazil w Liscie do Serena,
bp. Marsylii. ,,(...) uzywa si¢ w kosciolach malowidel, by ci, ktoérzy nie umieja
czytaé, przynajmniej patrzac na $ciany, czytali to, czego w ksigzkach czyta¢ nie
potrafig. Czym innym jest adorowa¢ malowidto, a czym innym uczy¢ si¢ z dzie-
jow przedstawionych na malowidle tego, co nalezy adorowa¢. To bowiem, co
czytajacym daje pismo, to niewyksztalconym daje malowidlo, na ktére patrza,
poniewaz widzg na nim to, za czym maja i$¢, na nim czytaja ci, ktérzy nie znaja
pisma. (...) Nalezy im tez powiedzie¢: jezeli chcecie mie¢ w kosciele obrazy do
takiego pouczenia, jak praktykowano w starozytnosci, z wszech miar pozwa-
lam, aby byly one robione i by je posiadano™.

Jan Damascenski w swojej I Mowie obronnej przeciw tym, ktorzy odrzucajg
swigte obrazy przekazuje bardzo oryginalng mysl na temat funkcji obrazu.
Wskazuje, ze obraz na rowni ze stowem moze przekazywa¢ prawdy objawio-
ne i pomoc w ich zrozumieniu.

»okoro méwimy o obrazie i przystugujacej mu czci, przyjrzyjmy sie do-
kfadniej, jakie znaczenie posiada kazde z tych poje¢¢. Obraz jest z jednej strony
podobny w charakterze do swojego prototypu, z drugiej za§ w pewien sposdb
od niego sie rdzni; nie pod kazdym bowiem wzgledem obraz podobny jest do
swojego pierwowzoru (...). I tak widzialne obrazy s3 materialnymi modelami,
uksztaltowanymi dla jakiego$ przynajmniej, cho¢ niejasnego zrozumienia rze-
czy bezksztattnych i niewidzialnych. Jedli zatem, przy pomocy zastosowanych ze
wzgledu na nas analogii, stowo Boze dostarcza nam wszystkiego, czego potrze-

19 Hypatius Ephesinus, Quaestiones miscellaneae, thum. ]. Naumowicz: O kulcie obrazéw
(Symmikta dzetemata I 5), ,Vox Patrum’, 11-12 (1991-1992), t. 20-23, s. 432-435.

20 Gregorius Magnus, Epistula ad Serenum, CCL 1404, IX, 209, tlum. J. Krélikowski: Widzialne
Stowo. Teologia w sztuce, Tarnéw 2009, s. 25.
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bujemy, i temu, co proste i bezksztaltne nadaje pewien ksztalt, to jak nie dopel-
ni¢ stéw Pisma $w. obrazujac to, co za pomocy ksztattu nie da si¢ przedstawic,
uzywajac w tym celu zwyklych, codziennych rzeczy i zdarzen (...). Przez pozna-
nie zmyslowe bowiem powstaje w umysle pewne wyobrazenie, ktére pobudza
naszg zdolnos¢ rozrézniania i jako cenny skarb jest przechowywane w pamie-
ci. (...) Obraz bowiem jest przypomnieniem czegos, podobnie jak odbieranie
przez stuch - stowa. Czym zatem dla umiejacych pisac jest ksigzka, tym dla
niepi$miennych jest obraz. I czym stowo dla stuchu, tym obraz dla wzroku -
przynosi nam zrozumienie .

W sposdb ostateczny, powolujac si¢ na Tradycje Kosciola, wypowiedziat
sie na temat sztuki przedstawieniowej II Sobor Nicejski, ktéry potwierdzil, ze
jest formg krzewienia wiary, odnajdywaniem i poznawaniem Boga: ,Krotko
modwiac, zachowujemy nienaruszong cala przekazang nam tradycje Kosciota,
zardwno pisang, jak i niepisang. Jednym z elementéw tej tradycji jest malo-
wanie wizerunkéw na obrazach, w ten sposéb, by obraz byt zgodny z przeka-
zem podanym przez Ewangelie, aby te wizerunki potwierdzaty, ze Stowo Boze
naprawde¢ bylo czlowiekiem, a nie wytworem fantazji, i aby$my mieli z tego
korzysta¢, utwierdzajac sie w tej wierze. Albowiem wizerunek i rzecz, kté-
rg wyobraza wskazujg na siebie nawzajem i stanowig niedwuznacznie swoje
odzwierciedlenie. (...) przedmiotem kultu powinny by¢ nie tylko wizerunki
drogocennego i ozywiajacego Krzyza, lecz tak samo czcigodne i $wiete obrazy
malowane, utozone w mozaike lub wykonane innym sposobem, ktére umiesz-
cza sie ze czcig w $wietych kosciotach Bozych, na naczyniach liturgicznych
i na szatach, na $cianach czy na desce, w domach czy przy drogach™.

Analiza wypowiedzi Ojcéw Kosciola moze pomoc we wlasciwym zrozu-
mieniu znaczenia sztuki we wspdtczesnym Kosciele. Moze stac sie takze oka-
zja do rozwazania, w jaki sposéb we wspolczesnych $wiatyniach glosi¢ Ewan-
gelie z pomoca sztuki przedstawieniowej. Nie mozna zapominac, ze sztuka
sakralna nie ma tylko charakteru dekoracyjnego, ale jest réwniez doskonalym
narzedziem do budowania zywej relacji z Bogiem. Wazne jest, aby wspolczes-
na architektura sakralna i wnetrza $wigtyn budowaly atmosfere modlitwy
i podkreslaty wyjatkowy charakter tych miejsc®.

21 Iohannes Damascenus, Contra imaginum culminatores I, PG 94 k. 1231-1420, thum. M. Dylewska:
Swiety Jan Damasceniski, I Mowa obronna przeciw tym, ktérzy odrzucajg swigte obrazy, ,Vox
Patrum’, 19 (1999), t. 36-37, s. 497-515.

22 Concilium Nicaenum II, DSP 1, 336, thum. T. Wnetrzak: Sobdr Nicejski 11, 337.
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KS. MICHAL KRAWCZYK

THE SIGNIFICANCE OF ART IN PASSING ON THE FAITH
IN THE TEACHINGS OF EARLY CHRISTIAN WRITERS

Summary

Christianity is the religion of the word and image. Both the word and im-
age play an important role in the process of passing on the faith. The attitude
of early Christianity to art was determined by two important factors. Firstly,
in Christian communities which were formed by converted Jews, the Old Tes-
tament prohibition against images and worshipping them was strongly em-
phasized; secondly they feared idolatry. The first apologists of the 2" century
(Aristides, Tatian the Assyrian, Justin Martyr, Tertullian and Origen) explicitly
scorned production of any images. In the 4™ century, when Christianity was
growing in significance and building Christian churches was permitted, then
Christian writers such as: Saint Basil the Great, Gregory of Nyssa, Hypatius of
Ephesus and Paulinus of Nola started to express their opinions on these issues
in a less adamant way than it happened in the first three centuries. In the 6"
and 7™ century, thanks to Saint Gregory the Great (Pope Gregory I) and John of
Damascus, the Church’ attitude to art crystallized and eventually art was given
due respect. This several century long discussion on the role of “representa-
tional art” in Christianity culminated during the second Council of Nicaea.

Slowa kluczowe: sztuka wczesnochrzescijaniska, ojcowie Kosciota o sztuce,
Tertulian, Paulin z Noli, Orygenes, Grzegorz Wielki, Jan Damascenski,
IT Sobor Nicejski

Key words: Early Christian art and architecture, Fathers of the Church about
the art, Tertullian, Paulinus of Nola, Origen, Gregory the Great, John Da-
mascene, Second Council of Nicaea
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