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WIZUALIZACJA DOGMATOW
JAKO DROGA PIEKNA KU TRANSCENDENC]JI
I ELEMENT TOZSAMOSCI WYZNANIOWE]

Wspolczesne modele kulturowe akcentuja dominujaca role wizualizacji w jej
roznych formach: od obrazu poprzez ikone po $wiadectwo zycia. Wartoscig
naczelng w procesie tworzenia i komunikowania staje si¢ piekno zasadniczo
zastepujace prymat prawdy jako efektu rozumowania, racjonalizacji proceséw
poznawczych. W naukoznawstwie oznacza do zwrot w kierunku estetyki, takze
na polu dogmatyki religijne;j.

1. HUMANISTYCZNA GENEZA WIZUALNOSCI

Zwigzki czlowieka z poznawczg wizualizacja na ptaszczyznie komunikowania
wlasnych, osobowych przemyslen, przezy¢ i doznan siegajg artefaktéw zacho-
wanych w dziedzictwie kulturowym Europy od ponad 40 tys. lat'. Prehistoryczne
komunikaty wizualne znane jako ,,malarstwo jaskiniowe”, ,,naskalne” wyznaczaja
poczatek pozniejszej ewolucji wypowiedzi artystycznej ingerujacej w srodowisko
naturalne czlowieka. W niektorych swoich wykonaniach rysunki te sugeruja wyzsze
przezycia duchowe, wyzsze odwolujace si¢ w prostym wyrazie artystycznym do
identyfikacji podmiotu. Zarys dloni malarza z Patagonii zawiera w sobie $lad
przezycia artystycznego - przedluzenia samego siebie w wizualizacji, w formie
sladu, niekiedy ujmowanego magicznie. Podobny charakter magiczno-rytualny
z poczatkow ludzkiej cywilizacji mialy stosunkowo liczne figurki kobiet nadmiernie
eksponujace funkcje prokreacyjna, a zarazem dychotomie ,kobieta - me¢ziczyzna”,

! Na kontynencie europejskim w jego potudniowo-zachodnim rejonie sztuka paleolityczna
z okresu ostatniego zlodowacenia zachowala artefakty w postaci rytéw naskalnych, malarstwa
jaskiniowego i figurek glinianych. Te ostatnie z terenu potudniowo-wschodniego - Catal Hoyuk
(Turcja) z5,5-6 tys. p.n.e. odwotluja si¢ do wizerunkow bogini Matki zasiadajacej na tronie zdobionym
glowami lwéw. Zob: J. Clottes. Swiatto w jaskini, ,,Archeologia Zywa” 2010; ]. A. Kowalski:
Kobieta i sztuka paleolitu, [w:] tegoz, Homo eroticus, Opole 2011, s. 155-158.
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»Zycie — Smier¢”. Na podstawie wspdlczesnego stanu badan naukowych mozna
z duzym prawdopodobienstwem przyjaé teze, ze wizualizacja duchowych prze-
konan czlowieka od samego poczatku jego gatunkowego phylum charakteryzuje
si¢ realizmem poznawania (co gwarantowalo przetrwanie i uzyskanie pozycji
w spolecznosci). Wizualizacja poprzez formy sztuki prehistorycznej byta ukierun-
kowana na transcendencj¢ (mityczna i magiczna) oraz zachowanie w obrazie
(rzezbie, architekturze megalitycznej) dluzej niz trwa biologiczne zycie czlowieka,
$wiata osoby pozostajacej w symbiozie z natura.

Wizualizacja stricte religijna odzwierciedlajaca poglady antropologiczne i kos-
mologiczne Egipcjan datowana jest na 4 tys. lat p.n.e., wykorzystuje w malarstwie
wyrafinowany symbolizm ksztaltéw, proporcji i koloréw. Zgodnie z kanonem
religijno-estetycznym czern oznaczala dla Egipcjan sfer¢ ziemi dajacej zycie, zielen
jako barwa papirusu kierowala mysl do wiecznej mlodosci, czerwonawy kolor
zaczerpniety z barwy pustyni symbolizowal gléwnie mitologicznego bezplodnego
Seta. Obecna w polichromiach biel oznaczala za$ swit, uwalnianie czlowieka
i $wiata od mocy zla. Znamienne bylo uzycie koloru zéitego lub alternatywnie
zlotego dla oddania sfery istnienia niezniszczalnego bogéw. W konsekwenc;ji
4 tys. lat p.n.e. utrwalit si¢ kanon traktowania zlota (z6lci) jako symbolu wiecz-
nosci. Zywa czerwien jako kolor krwi oznaczala zycie zycia a kolor niebieski
symbolizowal nowe zycie. Nie dziwi przejecie tego kodu semantycznego kolorow
przez chrzescijaniskie hermeneje ikon wykorzystujacych technologi¢ enkaustyczng
portretéw trumiennych znanych nam z egipskiego Fajum.

2. IKONA SPECYFICZNA FORMA WIZUALNOSCI

Prostota rysunku, brak perspektywy wewnetrznej i symbolizm barw uczynity
z wizualizacji dwuwymiarowej narzedzie uobecnienia prototypu w dramaturgii
liturgicznej i kulcie. Na tym etapie sztuki sakralnej do glosu doszlo obrazowan-
ie prawdy dogmatycznej $cisle powigzane z definicja ortodoksyjnej doktryny.
Wizualizacja uobecniajaca stanie si¢ przez dwa tysigce lat chrzescijaristwa réwno-
legtym do stowa nurtem budowania tozsamosci religijnej, zgodnie z metoda, ktora
wspolczesnie okreslono pojeciem via pulchritudinis®. Ten dokument Benedykta XVI

2 Zachowalo si¢ ponad 250 takich obiektéw na terenie calego kontynentu. Najstarsza z nich to
figurka z jaskini Hohle Fels w Badenii-Wirtemberdze sprzed ok. 35 tys. lat. Inne z okresu 26-18
tys. lat pochodzg z jaskin Pair-non-Pair, Gargas, La Greze, Labatut, Laussel, Isturits, Laugerie-
-Haute we Francji; Willendorf w Austrii; Dolni Vectonice, Pfredmosti (Czechy). Zob. na ten temat
prace prof. Andrzeja Wiercinskiego, m.in. A. Wiercinski, Magia i religia. Szkice z antropologii
religii, Krakéw 1994, s. 134-135.

> Podstawowy dokument wyjasniajacy cele, charakter i elementy metodologii wlasciwej dla via
pulchritudinis to opracowany przez Papieska Radg ds. Kultury i przyjety w 2006 r. tekst Droga
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kontynuowal watki doktrynalne zwigzane z wizualizacjg i picknem w teologii
zainicjowane przez dokumenty II Soboru Watykanskiego® oraz bogate, estetyczne
nauczanie $w. Jana Pawla II zawarte najpelniej w Liscie do artystéw®. Zachowana
zostaje typologia wizualizacji wypracowana w doktrynie filozoficzno-teologiczne;j
chrzescijanistwa, staraniem $w. Augustyna i §w. Tomasza z Akwinu. Zgodnie z nia
czlowiek jako byt cielesno-duchowy dysponuje widzeniem cielesnym, zmystowym
(visio corporalis), widzeniem intelektualnym, rozumowym (visio intellectualis)
oraz widzeniem duchowym dzigki wyobrazni (visio spiritualis)®. Za symbol
widzenia zmystowego kulturowo i konfesyjnie przyjeto oko. Widzenie okiem
przywodzi na mysl przede wszystkim oko Stworcy widzgcego $wiat — Opatrznos¢.
Cieniem tego Bozego widzenia okazuje si¢ widzenie zmystowe cztowieka, dzieki
ktéremu karmi on swoj intelekt obrazami $wiata. Z kolei symbolem i narz¢dziem
widzenia intelektualnego staje si¢ mysl, widzenie sercem (kardiognosis). Dzigki
nauce, a zwlaszcza wierze rozum osiaga szczyt swoich poszukiwan’. Na kanwie
widzenia zmyslowego i rozumowego powstaje kreslona potencjalem twdrczym
czlowieka przestrzen widzenia wyobraznia prowadzaca do zachwytu pigknem
zastanym i wytworzonym. W tym miejscu znalazlo si¢ miejsce na odkrywczy
wkiad Norwida w mistyczna estetyke religijna. Jan Pawel II we wspomnianym
Liscie do artystow zacytowal Norwidowy dwuwiersz:

»Bo piekno na to jest, by zachwycalo
Do pracy - praca, by sie zmartwychwstalo™.

Przeslanie to wprowadzil polski poeta po tym, jak przypomnial w cytowanym
poemacie prawde, iz ,piekno ksztaltem jest milosci” Razem wigc z estetyczne;j
definicji piekna daje sie wyprowadzi¢ teocentryczna zasada bytowego pigkna toz-
samego z mitoécig i dynamizmem tworzenia prowadzacym do wiecznego trwania
poza barierg $émierci fizycznej. Widzenie tej prawdy stanowi istot¢ tozsamosci
chrzeicijanskiej, a jej wymownym znakiem stala sie liturgiczna, kanoniczna
ikona.

pigkna jako uprzywilejowane narzedzie ewangelizacji i dialogu. Zob. http://www.vatican.va/roman_curia/
pontifical_councils/cultr/documents/rc_pc_cultr_doc_20060327_plenary-assembly_final-document_
en.htm.

* Gléwnie w Konstytucji pastoralnej Gaudium et spes o Koéciele w éwiecie wspétczesnym p. 53-62.

® Jan Pawel 11, List do artystéw, [w:] tenze, Poezje, dramaty, szkice. Tryptyk rzymski, Krakow
2004, s. 560-578.

¢ STh1q.78a.4ad 6.
7 Jan Pawel 11, Fides et ratio, p. 42-43.
¥ C.K.Norwid, Promethidion, Dialog Bogumita.
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3. WIZUALNOSC A DOGMAT

Stopniowo ksztaltowana tozsamos¢ chrzescijaristwa wyrastajacego z religij-
nej tradycji judaistycznej znalazlta wyraz m.in. w pozytywnym wykorzystaniu
hellensko-rzymskiej zasady obrazowania przedmiotu wiary religijnej. Tradycyjny
w Izraelu zakaz wyobrazania wizerunkiem Boga, transcendencji i sacrum zostal
przelamany w praktyce zycia wspélnot chrzescijanskich?, ktore na potrzeby kate-
chizacyjne i kultowe wykorzystaly sztuke antropomorficzng. Intelektualny kontekst
tego procesu wizualizacji dokonujacej sie w kulturowym kontekscie hellenizmu
lacinskiego, tradycji judaistycznej i rodzacego si¢ polikulturowego chrzescijanstwa
dobrze oddaje fragment Drugiego Listu $w. Pawla do Koryntian. W zainicjowanym
juz w 1. stuleciu nowej ery nurcie apologetycznym autor, 1aczacy w sobie kompetencje
zydowskiego faryzeusza z pokolenia Beniamina (por Rz 11,1) z wyksztalceniem
obywatela Rzymu, byl przekonany, ze ,,jesli nawet Ewangelia nasza jest ukryta, to
tylko dla tych, ktorzy idg na zatracenie, dla niewiernych, ktérych umysty zaslepit bog
tego $wiata, aby nie ol$nil ich blask Ewangelii chwaty Chrystusa, ktory jest obrazem
Boga. [...] Bdg, Ten, ktory rozkazal ciemnoéciom, by zajasnialy §wiatltem, zablysnat
w naszych sercach, by ol$ni¢ nas jasnoscig poznania chwaly Bozej na obliczu
Chrystusa” (2 Kor 4,3-6). Chrystologiczne proprium nowej wiary w jednakowy
sposob wiazalo slowa i obrazy dajace zbawcza tozsamos¢ uczestnikow wspolnoty
Kosciota. Z czasem obrazowanie to stalo sie czescig kultu tak dalece, ze ikonizacji
przypisano funkcje¢ uobecnienia'® Chrystusa, Jego Matki, aniotéw i $wietych.

Uobecniajaca ikonizacj¢ wyprowadzono z dogmatu wcielenia Syna Bozego,
dzigki ktéremu ,,Niewidzialny ze swej istoty prawdziwy Bég” stal sie prawdzi-
wym czlowiekiem (zob. 1 ] 5,20), dajac ludzka twarz osobowej Transcendenc;ji'.
Dlatego ikona chrystologiczna stala si¢ na gruncie chrzescijanistwa dokonaniem,
przestrzenia, sposobem laczenia tego, co materialne, ziemskie i ludzkie, z tym,

® Zob. naten temat m.in. P. Prigent, L'image dans le Judaisme: Du Ile au Vle siécles, Genéve 1991;
R. Alter, The Art of Biblical Narrative, New York 1981; R. Hendel, Aniconism and Anthropomorfism
in Ancient Israel w: The Image and the Book. Iconic Cults, Aniconism and the Rise of Book Religion
in Israel and the Ancient Near East, red. K. van der Toorn, Leuven 1997 s. 205-228.

' Przekonanie o obecnosci pierwowzoru w plastycznym wyobrazeniu (rzezbie lub obrazie)
bylo zywym elementem kultury $rédziemnomorskiej. W Cesarstwie Rzymskim zyskalo sankcj¢
prawng w odniesieniu do wizerunkéw cesarza, ktérym to wizerunkom nakazywano oddawanie
czci. W II-IV wieku motyw tej cesarskiej ikonolatrii bedzie motywem przesladowania chrzescijan.
Wigcej na ten temat zob. Acta martyrum, ed. G. Balestri, H. Hyvernat, Paris 1907; Martyrologium
romanum: ex decreto sacrosancti oecumenici Concilii Vaticani Il instauratum auctoritate Ionnis
Pauli PP. II promulgatum, Citta del Vaticano, 2004; K. Klauza, Uobecnienie w ikonie, ,,Roczniki
Teologiczne” 51 (2004), z. 2, s. 157-172.

' Tak rozumie swoja chrystologie ikonologiczng Christoph Schénborn OP, Ikona Chrystusa,
tlum. W. Szymona OP Poznar 2001 s. 10.
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co duchowe, boskie i wieczne. Odtad zaréwno ikona kultyczna, uczestniczaca
w zyciu religijnym spolecznosci wierzacych, jak i ikona muzealna, wylaczona
z kultu, ale wcigz bedaca $wiadectwem przekonan i religijnych, kontekstualnych
powigzan kulturowych, stanowi szczegdlny artefakt historyczno-ideowy. Dyktuje
on potrzeb¢ specyficznego szacunku, troski i interpretacji wykraczajacej poza
typowa analize jej materialnych aspektéw.

Na zagadnienie ikonologicznej wizualizacji prawd wiary zwrécita uwage sro-
dowiska naukowego w Polsce m.in. prof. Anna Rézycka-Bryzek w swoim referacie
pt. Malarstwo bizantynskie jako wyktadnia prawd wiary. Recepcja na Rusi - drogi
przenikania do Polski wygloszonym podczas VI Kongresu Teologéw Polskich
obradujacego w Lublinie w roku 1989 wokét gléwnego tematu: Chrzescijariskie
dziedzictwo bizantyrisko-stowiariskie'?. Autorka wykorzystala w argumentaciji
gléwnie motywy historyczne, wykazujac przenikanie elementéw formalnych i szkét
ikonograficznych. Swoistym dopelnieniem tego ujecia moze okaza¢ sie podjeta tu
analiza teologii dogmatycznej. Wykorzystuje ona metodologie nauk teologicznych
z uwzglednieniem historii dogmatu, hermeneutyki biblijnej i estetyki teologiczne;.

4. PIEKNO BOGA JAKO PRZEDMIOT ESTETYKI
TEOLOGICZNE]

Zwiazek pigckna z Absolutem w refleksji filozoficznej i kulturologicznej ma
charakter bytowy i zarazem ambiwalentny. Absolut aktualizuje pelng doskonalos¢
bytu, a ta z kolei zaklada realne istnienie w Nim pi¢kna. Jednoczes$nie tez absolutny
wymiar piekna wyznacza doskonalo$¢ Absolutu i w tym sensie stanowi przedmiot
poznania i nadziei kazdego bytu rozumowo zdolnego do rozpoznania i ujecia
w kategorie poznawcze rzeczywistosci pigkna. W ten sposéb mozemy wskazac
na filozoficzne podstawy ,theo-kalii” — boskiej aktualizacji pigkna. Stanowi ona
jeden z waznych element6w istnienia Boga ujmowanego poprzez fundamentalng
kategori¢ estetyczng i tak rozpoznawanego (widzianego) umystem ludzkim i wraz-
liwoscig emocjonalng. W ten sposob rozumiane;j filozoficznej teokalii, budowane;j
na plaszczyznie poznania czysto rozumowego, towarzyszy otwarcie na wymiar
duchowy, wlasciwy religijnemu pojmowaniu i widzeniu piekna. Teo-kalia staje
si¢ wowczas teo-fanig — widzeniem Niewidzialnego poprzez pigckno stworzenia,

12 Tekst zob. ,,Summarium” 22-23 (1993-1994) nr 42-43 s. 121-140. Autorka ujeta zagadnienie
w ramach metodologii wiasciwej dla historii sztuki badajgc artefakty pod katem cech realizacyjnych,
tendencji i szk6t wykonawczych. Niemniej w warstwie ideowej wykazala cenne zaleznoéci miedzy
trescia teologiczna wiary a tradycja przedstawien ikonicznych. Wydaje sig, ze dopetnienie tego studium
elementami wspoélczesnej hermeneutyki teologicznej pozwoli na caloéciowe i komplementarne
wzgledem siebie wykazanie zasadnosci ,wizualnej dogmatyki” stanowiacej niezaprzeczalna
wartos¢ estetyki teologiczne;.
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przez pigkno czlowieka stworzonego na obraz i podobienstwo Stworcy, a najdo-
skonalej ukazanego ludzkim oczom we Wcielonym Synu Bozym, ,,Prawdziwym
Bogu i Prawdziwym Czlowieku”

Pickno - podstawowa rzeczywisto$¢ estetyczna — jako przedmiot poznania
rozumowego stanowi przede wszystkim kategori¢ epistemologiczng konfronto-
wang i dopelniang na gruncie estetyki teologicznej tresciami plynagcymi z wiary
wspartej Objawieniem. Na gruncie teologii refleksja dogmatyczna stara sig¢ zro-
zumie( i zwerbalizowa¢ w jezyku poznania boskie pigkno, ktére nalezy bardziej
do porzadku przezycia i kontemplacji niz poznania rozumowego. Pomimo tej
réznicy porzadkéw zaréwno w filozofii, jak i w warstwie poznawczej Objawienia
piekno w Bogu (piekno Boga) ukazywane jest jako tozsame z jedynoscia, prawda
i dobrem Boga, a réwnocze$nie jako efekt Jego tréjosobowosci (Ojciec funda-
mentem - arche - pickna absolutnego, Syn tegoz pigkna Objawieniem, Duch -
Mistagog Swiata'> prowadzacy do zrozumienia pickna). W estetyce odwolujgcej
sie do dogmatycznych definicji przedmiotem materialnym widzenia i rozumienia
staje si¢ przede wszystkim piekno Boga transcendentnego wobec pigkna swiata
(i pigkna cztowieka w nim). Scislej rzecz ujmujac, chodzi o pickno Ojca, Syna
i Ducha Swietego w istnieniu i dziataniu wlasciwym kazdej z Oséb Boskich.
Z tego zrddla istnienia wyplywa piekno stworzen: aniotéw, ludzi i kosmosu, gdyz
stworzenia ujawniaja bogactwo bytowe i aspektowe pi¢kna Bozego - Mirabilis est
Deus in creaturis (,,Cudowny jest Bég w swoich stworzeniach™).

5. CENTRALNE ZNACZENIE DOGMATOW
CHRYSTOLOGICZNYCH

Stereotypowe rozumienie dogmatu odbiega znacznie od jego teologicznego
sensu. Dla profesjonalnej teologii pod pojeciem dogmatu rozumie si¢ ,,obja-
wieniowa ingerencj¢ Bozg w $wiat przez Jezusa Chrystusa, dajaca chrzescijanska
bytowos¢, poznanie, spelnienie osoby w aspekcie umystu, wyzwolenie z ograni-
czonosci egzystencji, a wreszcie prawde ontyczna i kognitywna™*. Z definicji tej
wynika kluczowe znaczenie Osoby Jezusa Chrystusa dla rozumienia dogmatyki
chrzescijanskiej. Stuszne jest wiec przekonanie jednego z czolowych wspétczesnych
dogmatykéw, ze , Kazdy dogmat i wszystkie razem sg ikong Jezusa Chrystusa,
widzeniem duchowym, stowem (logos) i ziarnem Krolestwa Ewangelicznego™.

13 Pojecie zastosowane m.in. przez W. Hry niewicza w Pigkno i zbawienie, [w:] Obraz i kult.
Materialy z Konferencji ,Obraz i kult” KUL - Lublin 6-8 paZdziernika 1999, red. M. U. Mazurczak,
J. Patyra, Lublin 2002, s. 166.

4 Cz.Bartnik, Dogmatyka katolicka, t. 1, Lublin 1999, s. 10.

> Tenze,s. 9.
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Dogmat chrzescijanski to przede wszystkim tres¢ wiary ukazanej w zyjacym po
zmartwychwstaniu Jezusie Chrystusie. To struktura dynamiczna, a nie statyczny
paradygmat niewrazliwy na znaki czasu i Ducha, ktéry wieje, gdzie chce, i dopiero
rzeczy teologii staje si¢ odczytywanie i tych znakow, i znamion Ducha Bozego.
Definicja dogmatyczna werbalizuje t¢ prawde, podczas gdy ikona pozwala te
interpretacje¢ ogladac, zwlaszcza poglebionym spojrzeniem duchowym (kardio-
gnosis). Nosnikiem tresci s3 w tym przypadku $cisle okreslone znaki i symbole
skodyfikowane w kolejnych wersjach chrzescijaniskich hermenei'*. Fundamentem
bowiem calej dogmatyki chrzescijanskiej jest Chrystus (Logos tou Theou). I konse-
kwentnie fundamentem polikulturowego dziedzictwa ikonografii chrzescijanskiej
pozostaje chrystologiczna ikona - obraz Tego, ktéry powiedzial o sobie: ,kto
Mnie widzi - widzi i Ojca” (por J 12,45). Ta redukcja wizualizacji dogmatu do
chrystologii sprawia, Ze takze pochodne typy ikonografii chrzeécijanskiej, a mia-
nowicie - trynitologiczne, angelologiczne, mariologiczne, hagiograficzne, zyskuja
ceche obiektywizujacg ich sens i znaczenie w przestrzeni wiary, teologii i sztuki
sakralnej poprzez wynikanie z dogmatu o wcieleniu i soteriologicznej misji Jezusa
Chrystusa. Zawsze artefakty zwigzane z wiarg chrzescijaniska pozostawaé beda
w zaleznosci hermeneutycznej od ikonologii chrystologiczne;.

Do najpowazniejszych Boskich kalofanii Nowego Przymierza nalezy Prze-
mienienie na gorze Tabor (Mt 17,1-13; Mk 9,1-7; Lk 9,28-36). To chwila, w ktorej
wybrani apostotowie jako swiadkowie ziemi oraz Mojzesz i Eliasz jako swiadkowie
ludzkosci zyjacej ,in dextera Dei” majg wyjatkowa mozliwos¢ kontaktu zmysto-
wego, rozumowego i wyobrazeniowego ze splendorem $wietlistego i zyciodajnego
pigkna Boga w Jezusie Chrystusie. To doswiadczenie uzmystawia dysproporcje
Boskiej natury piekna i niewystarczalnos¢, nieadekwatnos¢ wladz poznawczych
czlowieka dla jego percepcji i ujecia w kategorie sfowne. Wiadomo tylko, ze
psychologicznym efektem poznania tego pickna staje si¢ doswiadczenie dobra:
»Dobrze nam tu, Panie” (zob. Mt 17,4).

Inne objawienie osobowego, Bozego piekna, tez na gérze — tym razem na
Golgocie - ma miejsce w momencie kenozy krzyzowej, pierwszego z elementow
paschalnego przechodzenia z zycia w $mier¢, nastepnie ze $mierci do zycia zmart-
wychwstalego i uwielbionego. Jest to zarazem inny obraz pigkna istnienia, réwnie
fascynujacy jak tres¢ kalofanii Taboru (Pigkno Taboru), tylko tym razem akcent
polozony jest na perspektywy ludzkiego losu w realizowaniu pigkna istnienia
pomimo doswiadczania $mierci. Nad cala sceng dramatu Golgoty (Pigkno Golgoty)
roztacza si¢ przestrzen proroctwa Deutero-Izajasza: ,,On wyr6st przed nami jak
mlode drzewo i jakby korzen z wyschnigtej ziemi. Nie mial On wdzigku ani tez

' Zob. wstep do polskiego wydania dzieta Dionizego z Furny: Hermeneia, czyli objasnienie
sztuki malarskiej, przekl.: I. Kania, red. M. Smorag-Rézycka, Krakéw 2003, s. V-XXX.
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blasku, aby na Niego popatrze¢, ani wygladu, by si¢ nam podobat” (Iz 53,2)".
Jak zauwaza prof. Waclaw Hryniewicz za Olivierem Clémentem: ,,Odtad, poprzez
oblicze najbardziej zdegradowane, mozna przeczu¢ mozliwos¢ ikony — innego
pickna, nie pozwalajacego si¢ wyalienowa¢, piekna «czlowieka ukrytego w glebi
sercar, jak méwi apostot Piotr (1 P 3,4)".

W pelni popaschalne piekno Chrystusa objawia si¢ polimorficznie, co dawato
w historii teologii podstawy do kategorii Christus multiformis. Zmartwychwstaly
ukazuje sie:

~ w postaci podobnej do ogrodnika w poblizu swego grobu (,,Ona, sadzac,
ze to ogrodnik, méwi Mu...” - ] 20,15);

- jako nieznajomego pielgrzyma w drodze do Emaus (,,zblizyl si¢ do nich
i szedl z nimi. Lecz oczy ich byly zasloniete i nie poznali Go” - Lk 24,15);

- w osobie nierozpoznanego rybaka doradzajacego apostolom sposob pozys-
kania ,wielkiej iloéci ryb” (,,stanat na brzegu. Uczniowie jednak nie wiedzieli,
ze to byl Jezus” - J 21,4);

- uwielbiony, wstepujacy do nieba, skupiajacy na sobie uwage przez swoj wyglad.
Swiadkami tego wydarzenia (Pigkno Géry Oliwnej — jak wczeéniej Synaju, Taboru
i Golgoty) i doznania s3 nie tylko apostolowie i uczniowie, ale inni ,,zgromadzeni
na Goérze Oliwnej ludzie” (,,Ten Jezus, wzigty sposréd was do nieba, przyjdzie
w taki sam sposdb, jak Go widzieliscie odchodzacego” — Dz 1,11).

6. WIDZENIE DOGMATU CHRYSTOLOGICZNEGO
W SYMBOLACH WIARY

Dogmatyzowanie zwlaszcza chrystologicznych prawd jako proces godzenia
wiary i rozumu prowadzilo poczatkowo (II-IV w.) do formulowania tzw. Symboli
wiary, czyli tekstow werbalizujacych tresci wiary decydujace o tozsamosci religijnej
gmin chrzescijanskich zakorzenionych polikulturowo w okresie poprzedzajacym
rozpad Cesarstwa Rzymskiego. Genezy Symboli upatrywano w Objawieniu Bozym,
ktére nastgpnie uyjmowano w kategorie stowne o ustalonej interpretacji tresciowe;.

'7' Paralelne teksty tego watku rozumowania wystgpuja w pismach Ojcéw Kosciota. Cz. Bartnik
w swojej Dogmatyce katolickiej wymienia m.in. §w. Justyna, Klemensa z Aleksandrii, §w. Ireneusza,
Tertuliana, §w. Efrema Syryjczyka, Orygenesa oraz List synodalny Biskupéw Wschodu z 839 r. Zob.
Cz.Bartnik 1999, jak przyp. 14, t. 1, s. 591.

8 0. Clément, Pour une théologie de la beauté, ,,Contacts” 50 (1998) nr 181, s. 55. Zob.
W. Hryniewicz, Dramat boskiego unizenia. Zapomniany rozdziat chrystologii prawostawnej,
www:opoka.org.pl/biblioteka/T/TE/prawostawie_kenoza.html [13.02.2006]. Dopelnieniem typologii
objawienia pigkna Boga na gérach sa teofanie na Synaju. S3 one wkomponowane w tradycj¢ Starego
Testamentu jako element towarzyszacy glownym tematom teologicznym Objawienia. W motywie
Objawienia na gérze Synaj Bég ukazany zostaje jako Zrédlo prawa dopelniajgcego prawo istnienia.
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Po tzw. Skiadzie apostolskim — wedtug tradycji chrzescijariskiej majgcym autorytet
osob personalnie bliskich Jezusowi Chrystusowi®, sformulowanym ostatecznie
w wyniku polemik wyznaniowych II-III w., podmiotem dogmatyzowania prawd
wiary uczyniono sobory powszechne. Kolegium nastepcéw apostotéw powie-
rzono ten sam autorytet dogmatyzowania, jakim dysponowali $wiadkowie zycia
i nauczania Jezusa Chrystusa - Boga-Czlowieka”. Sama idea dogmatyzowania
prawd wiary staje si¢ zrozumiala w kontekscie praktyki i kulturowej atmosfery
Cesarstwa Wschodniego. Instrumentalne potraktowanie przez cesarzy rezydujg-
cych w Bizancjum ruchu religijnego, jakim stalo si¢ chrzescijanstwo, wymagato
jednosci wiary, by silny t3 jednoscia kult religijny mogt scala¢ pluralistyczne
kulturowo cesarstwo. Dogmaty, zwlaszcza chrystologiczne, mialy za zadanie te
jedno$¢ zapewnia¢. Dlatego proces dogmatyzowania inicjowali cesarze, postepu-
jac w sprawach wiary podobnie, jak czynili to w kreowaniu struktur polityki
wewnetrznej cesarstwa. Zwotywanie najpierw synodow lokalnych, a potem soboréw
powszechnych mialo zapewnic takie definicje slowne, by niezaleznie od jezykéw
narodowych zapewni¢ chrzescijaniska tozsamos¢ wierzacych.

Tradycje kolegialnego dogmatyzowania prawd wiary w kontekscie pluralizmu
interpretacji doktrynalnych rozpoczat Sobér Nicejski z 325 r., dogmatyzujac nauke
o Bostwie Syna Bozego. Do definiowania dogmatéw w kwestiach chrystologicznych
powrdcono na Soborze Efeskim (431 r.), by w kontekscie tytulu mariologicznego
»Iheotokos” sformulowa¢ dogmat o osobowej jednosci Chrystusa — Boga-Czlow-
ieka. Uzupelnieniem dogmatéw chrystologicznych staly si¢ orzeczenia Soboru
Chalcedoniskiego (451 r.) o charakterze zjednoczenia dwé6ch natur w jednej Osobie
Syna Bozego. Katalog dogmatéw chrystologicznych poszerzyt Sobér Konstan-
tynopolitanski I (680 r.), gloszac prawde o odrebnej woli i dzialaniach ludzkich
i Boskich Chrystusa.

Innego charakteru dogmat, jakkolwiek réwniez zwigzany z kontekstem
chrystologicznym, orzek!t Sobér Nicejski II (787 r.), uzasadniajac dopuszczal-
no$¢ kultu ikon z tytulu dogmatu Wcielenia Syna Bozego. W ten sposéb ikony
chrystologiczne okreélity zwiazki obrazu z prawdami wiary. Obrazy, podobnie
jak sakramenty i stowo, zyskaly range uobecnienia Syna Bozego i innych pier-
wowzor6w osobowych oraz ich aktywnego dzialania w Koéciele na rzecz dziejow

19 Kanoniczny zapis krytyczny zob. Breviarium fidei. Wybédr doktrynalnych wypowiedzi Kosciota,
red. S. Glowa §J, 1. Bieda SJ, Poznan 1988, s. 605-609.

20 W wieku XIX w teologii katolickiej prerogatywe wydawania orzeczen dogmatycznych
w okreslonych okoliczno$ciach przyznano takze papiezowi. Decyzjg Soboru Watykanskiego I
rozrézniono papieskie nauczanie zwyczajne od nauczania uroczystego, dogmatyzujacego. To
ostatnie ma charakter nieodmiennosci. Korzystajac z tej prerogatywy dogmatyzowania Pius IX
oglosit w 1854 r. dogmat o Niepokalanym Pocz¢ciu Matki Bozej, a Pius XII w 1950 r. dogmat
o Wniebowzi¢ciu.
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zbawienia. Ikony angelologiczne, mariologiczne, hagiograficzne i heortologiczne
($wiat roku liturgicznego) czerpia z teologii ikon chrystologicznych swoje uzasad-
nienie doktrynalne i pastoralne.

Ikony w petni zgodne ze stowem Objawienia i teologicznej interpretacji stuzyty
tym samym celom spoleczno-religijnym?. Kanon ich sporzadzania byl paralelny
do troski o jednolito$¢ stowna kodeksow Pisma Swietego, sformutowan Symboli
wiary i ich teologicznej interpretacji opracowywanej stopniowo przez autorytety
teologiczne (Ojcéw Kosciota) i Magisterium Ecclesiae zapodmiotowane w osobie
nastepcy $w. Piotra. Z kolei kanoniczna ikona odpowiadata w porzadku widzenia
kanonowi ksiag biblijnych i kanonicznym zasadom rozumienia i post¢powania
chrzescijariskiego. Synteza zas chrystologicznych tresci inkarnacyjnych i soteriolo-
gicznych od Soboru Nicejskiego II uczyniono ikoneg ikon — czyli Krzyz Chrystusa®.

Podobne konkluzje w tonie chrzescijaristwa wywiedziono w wieku XVI,
kiedy w nurcie sporéw reformacyjnych zagadnienie zasadnosci wizualizacji
dogmatéw zyskalo wysoka range polemik religijnych?. Odrzucenie ikon w kulcie
protestantyzmu sprowadzilo ,widzenie” dogmatu wylgcznie do krzyza i stowa
(solus Christus, sola Scriptura). Miejsce ikon chrystologicznych w $wiatyniach
nowego nurtu chrzesdcijanskiego zajely kaligraficzne formy cytatéw biblijnych
traktowane jako element uobecnienia stowa objawionego w spotecznosci wie-
rzacych. Odpowiedzig na ikonoklazm czaséw nowozytnych staly si¢ orzeczenia
Soboru Trydenckiego sformulowane w dekrecie z roku 1563%*. Synteza doktryny
Kosciola o wizualizacyjnej funkcji sztuki w odniesieniu do dogmatow stato si¢
wspolczesnie nauczanie Soboru Watykanskiego II (1963-1965 r.), wyrazone jas-
no w Konstytugcji o liturgii z roku 1963%*. Z metodologicznego punktu widzenia
w doktrynie tej zwraca si¢ zwykle uwage na:

2! G.Lange, Bild und Wort. Die katechetische Funktion des Bildes in der griechischen Theologie
des 6. bis 7. Jahrhunderts, Wiirzburg 1968.

22 1. Meyendorff, Le Christ dans la théologie byzantine, Paris 1968.

23 Klasyczne dzieto w tym zakresie to: M. Stir m, Die Bildfrage in der Reformation, Giitersloh
1977; z polskoje¢zycznej literatury uznaniem cieszy si¢ publikacja powstala w ramach serii prof.
Jana Bialostockiego: ,, Idee i Sztuka. Studia z dziejow sztuki i doktryn artystycznych”. S. Michalski,
Protestanci a sztuk. Spér o obrazy w Europie nowozytnej, Warszawa 1989,

24 Enchiridion symbolorum, ed. H. Denzinger, Barcelona 1946, s. 343; toz: Breviarium fidei...
jak przyp. 19, s. 645.

2> Praktycznym aspektom wizualizacji prawd wiary poswiecono teksty par. 122-127: ,,Kosciét
zawsze byl przyjacielem sztuk pigknych, stale szukal ich szlachetnych ustug i ksztakcil artystow, aby
nalezace do kultu przedmioty byly godne, ozdobne i pigkne, jako znaki i symbole rzeczywistoséci
nadziemskiej. Kosciél stusznie uwazal si¢ za arbitra w sprawach sztuki, osadzajac, ktore z dziet
artystow zgadzaja si¢ z wiara, poboznoscia i tradycyjnymi zasadami oraz nadaja si¢ do uzytku
sakralnego (122). Takze sztuka naszej epoki oraz wszystkich narodéw i regionéw moze si¢ swobodnie
rozwija¢ w Kosciele, byleby z nalezyta czcig i szacunkiem stuzyla $wigtyniom i obrz¢dom $wietym,
tak aby mogta swéj glos dotaczyé do tego cudownego hymnu chwaty, ktéry w poprzednich wiekach
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1) inkarnacyjny kontekst ikony, jako fundament dla kazdej kanonicznej ikony
chrzescijanskiej;

2) kwestie semiotyczne w budowaniu kanonicznej ikony chrystologicznej;

3) soteriologiczng efektywnos¢ ikony chrystologiczne;j.

Kwestie te nie wyczerpuja bogactwa funkgcji ikonologii chrystologicznej, na
ktdéra zwrdcili uwage w monograficznych publikacjach m.in. Peter Schwanz?,
Andrzej Tomkiel OFMCap?, Christoph Schonborn?, autorzy pracy zbiorowe;j
Chrystus wybawiajgcy. Teologia swigtych obrazéw*. Zagadnienie wizualizacji dog-
matu chrystologicznego posiada uksztaltowane historycznie bogactwo odniesien
do tresci i funkcji calej ikonografii chrzescijanskiej. Sprawdza sie takze i w tym
miejscu wazna zasada metodologiczna wspoélczesnej teologii o obecnosci calosci
dziedzictwa doktrynalnego w chrystologicznym jego fragmencie (das Ganze
im Fragment)®. Oznacza to, Zze twierdzenia i zasady dotyczace ortodoksyjnego
ukazywania dogmatu chrystologicznego zachowuja swoja moc orzekania takze
w odniesieniu do pozostatych typow kanonicznych ikon chrzescijanskich.

6.1. Inkarnacyjny kontekst ikony
jako fundament kanonicznej ikony chrzescijanskiej

Inkarnacyjno$¢ - idea wcielenia - zostala odziedziczona przez ikonologie
dogmatyczng z traktatu chrystologicznego. Podobnie jak w burzliwych dziejach
dogmatu chrystologicznego stoi ona na stanowisku realnego wydarzenia histo-
riozbawczego, zgodnie z ktdérym ,gdy wypelnila si¢ pelnia czaséw, zestal Bog
Syna swego, zrodzonego z niewiasty [...] aby wykupil tych, ktérzy podlegali
Prawu, aby$my mogli otrzyma¢ przybrane synostwo” (Ga 4,4-5). Efektem tego
dzialania Bozego staje sie unia natury Boskiej z naturg ludzka, transcendenc;ji
z immanencja, wiecznoéci z historia, niewidzialnego istnienia duchowego z wi-

najwieksi artysci wyépiewali na czeé¢ wiary katolickiej (123). Niech biskupi osobiscie albo przez
odpowiednich kaplanéw, ktorzy posiadaja zamilowanie i znajomos¢ sztuki, otocza opieka artystow,
aby w nich wpaja¢ ducha sztuki koscielnej i $wietej liturgii. Ponadto celem wyksztalcenia artystow
zaleca si¢ zakladanie szkdl lub akademii sztuki koscielnej w tych krajach, w ktérych okaze si¢
to potrzebne (127)”

%6 Imago Dei als christlisch-antropologisches Problem in der Geschichte der alten Kirche von
Paulus bis Clemens von Alexandrien, Halle-Niemeyer 1970.

%7 Zob. probe odczytania duchowosci ikony chrystologicznej w kontekscie tradycji Wschodu
chrzescijanskiego w jego pracy: Il cammino spirituale nella tradizione orientale, Roma 2005,
s. 231-261.

28 Ikona Chrystusa, ttum. W. Szymona, Poznan 2001.

2 Red. A. Napiérkowski, Krakéw 2003.

% Zob.Hans Urs von Balthasar, Das Ganze im Fragment. Aspekte der Geschichtstheologie,
Einsiedeln 1963; toz: Das Ganze im Fragment. Man in history: a theological study, transl. W. Glen-
Doepel, London 1968.
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dzialnym istnieniem materialnym. Dlatego od momentu, gdy »Stowo stalo si¢
cialem” (J 1,14) w tajemnicy betlejemskiej nocy kazdy, ,.kto widzi Syna - widzi
i Ojca” (J 12,45) az po widzenie przemienionego Chrystusa w $wiattach Taboru
(Mt 17,1-8; Mk 9,2-8; Lk 9,23-27; 2 P 1,16-18; 1 J 1,1), ukrzyZzowanego na Gol-
gocie (J 19,28-37 i paral.), Zmartwychwstalego (Lk 24,44-49) i powracajacego
do Ojca w tajemnicy Wniebowstapienia (Dz 1,1-11). Pelnia Objawienia Bozego
ukazana w Jezusie Chrystusie uzasadnia pozostale prawdy wiary chrzescijanskiej
zwigzane z rozumieniem tajemnicy Tréjcy Swietej, anioléw, $wietych — w tym
Matki Bozej — oraz tajemnice Kosciofa jako mistycznego Ciala Chrystusa obec-
nego w historii (1 Kor 12,12-13). Dogmat akcentujacy realizm wcielenia Syna
Bozego odroznia w jednakowo radykalny sposob religijny nurt chrzescijanstwa od
judaizmu i antycznego hellenizmu, poniewaz ,,gdy Zydzi zadaja znakéw, a Grecy
szukajg madros$ci, my glosimy Chrystusa ukrzyzowanego, ktory jest zgorszeniem
dla Zydéw, a gtupstwem dla pogan, dla tych za$, ktorzy sa powolani, tak sposrod
Zydéw, jak i spoérdd Grekéw, Chrystusem, moca Boza i madrosciag Boza” (1 Kor
12,22-24). Konsekwentnie tez wizualizacja prawdy o inkarnacji Syna Bozego
w formie Jego ikony — bedac ,,zgorszeniem dla Zydéw” i kolejnym artystycznym
artefaktem panteonu grecko-rzymskiego - zyskuje we wspolnocie Kosciola dzigki
wierze nowy wymiar semantyczny. Staje si¢ mianowicie przedtuzeniem inkarnacji
Syna Bozego w coraz to nowe pokolenia i kregi cywilizacyjne. Sredniowieczna
scholastyka doprecyzuje teologiczng zasade tej inkarnacji w stowach vere, realiter
et mystice’.

Chrystologiczne wizualizacje cyklu inkarnacyjnego zawieraja przede wszyst-
kim ikony:

- Zwiastowanie z Emmanuelem zstgpujacym od Boga Ojca w tono Bogarodzicy;

— Narodzenie Chrystusa;

- Ofiarowanie;

— Przemienienie;

- UkrzyZzowanie;

- Zstgpienie do otchlani;

- Wniebowstgpienie.

Posrednio na wizualizacj¢ dogmatu inkarnacyjnego wskazuja tez ikony
ilustrujgce wybrane perykopy ewangeliczne, efektem wcielenia bylo bowiem
prawdziwe czlowieczenstwo Syna Bozego. Stalo si¢ ono motywem poznania
prawd objawionych i dlatego w cyklu inkarnacyjnym mieszcza si¢ wizualizacje
kluczowych wydarzen ewangelicznych, zwykle przypominane i przezywane w litur-
gii w kolejne niedziele i $wieta roku liturgicznego w tradycji tacinskiej i greckie;j.
Cykliczno$¢ przezywania ich w liturgii wiaze si¢ z nieustannym uobecnianiem

3! Lac. prawdziwie, rzeczywiscie i mistycznie.
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zaréwno stownej, jak i wizualnej interpretacji hic et nunc obecnosci Chrystusa
w Jego tajemnicach Zycia i przymiotach ujmowanych w tzw. tytuly mesjanskie.
Najwazniejsze z nich na gruncie ikonicznej wizualizacji dogmatu to: Emman-
uel, Pantokrator, Eleimon (Milosierny), Psychosostes (Zbawca dusz), Zootootes
(Zrédto, Dawca zycia), Nymphios (Oblubieniec) zwany niekiedy Akra Tapeinoosis
(Najglebsze Upokorzenie)*. Inkarnacyjny charakter majg takze pozniejsze ikony,
czesto niekanoniczne, zwiazane z wizualizacja idei i doktryn teologii akademic-
kiej. Do takich mozna zaliczy¢ m.in. ikony: Blogostawione milczenie, Aniot Dobrej
Rady, Wszystkowidzgce oko, ktdre nie $pi.

Dzigki inkarnacyjnosci elementy skladowe dogmatu o prawdziwym czlo-
wieczenstwie Wcielonego Stowa Bozego przemawiaja do wyobraZni poznawczej
wierzacych. Inaczej niz w przypadku definicji dogmatycznej, gdzie znaczenia
nabieraja zakresy semantyczne stéw, w przypadku ikony inkarnacyjno$¢ ujawnia
sie poprzez znaki i symbole zwigzane z natura ludzka i sferg materialno-history-
cznego opisu rzeczywistosci. Mialo to szczegélne znaczenie w II-IV w., w dobie
rodzenia si¢ dogmatéw chrystologicznych, m.in. w polemikach z gnoza depre-
cjonujacag wartos¢ tego, co materialne. Opozycja naturalistycznej chrystologii
antiochenskiej i idealistycznej aleksandryjskiej ukazala ostatecznie w pelni
ludzkie aspekty wcielenia, pozwalajace na obrazowanie Boga Wcielonego. Co
wiecej, Wcielony Syn Bozy wraz z Ojcem sa zrodlem pochodzenia Ducha Swietego
i Jego dzialania w historii zbawienia. Dlatego ogladanie ikon w postawie wiary
prowadzi do kontemplacji duchowej, do dotykania wymiaru transcendencji, aby
per Filium dociera¢ ad Patrem et Spiritum.

Wizualizacja tych elementéw chrystologii napotyka na trudnosci, ktore dotycza
zresztg takze slownego orzekania o naturze i dzialaniu Jezusa Chrystusa w porzad-
ku duchowym i materialnym. Na gruncie teologii spekulatywnej pewna pomoca
w poprawnym okreslaniu Jego Osoby i dziela, swoistej unii dwoch natur w jednej
osobie (tzw. unii hipostatycznej), staly si¢ wypracowane przez wieki zasady znane
pod nazwa communicatio idiomatum®. Zgodnie z nimi fundamentem doktrynal-
nym wizualizacji dogmatéw chrystologicznych byly artykuty Credo sformulowane
syntetycznie jako przejaw zgody miedzy antiochenczykami i aleksandryjczykami,
przyjete w Efezie w roku 431: ,,Wierzymy, ze Pan nasz Jezus Chrystus, jedyny Syn
Boga, Bog prawdziwy i cztowiek doskonaly, zlozony z duszy rozumne;j i ciala,
zrodzony z Ojca przed wiekami wedlug Bostwa, narodzony w ostatnich czasach

32 Przyktady ikon kanonicznych tego cyklu ukazano w aneksie.

3 podstawowe informacje natentemat: K. Rahner, H. Vorgrimler, Maly slownik teologiczny,
Warszawa 1987, kol. 65-66; Cz. Bartnik, Dogmatyka katolicka..., s. 769-776. Kontekst historyczny
ksztaltowania si¢ orzekan o dwdch naturach Chrystusa dobrze ukazal m.in. J. Kelly, Poczgtki
doktryny chrzescijatiskiej, przekl. J. Mrukéwna, E. Stanula, Warszawa 1988, s. 242-245.
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dla nas i dla naszego zbawienia z Maryi Dziewicy jako czlowiek, jest wspoélistotny
Ojcu co do Béstwa i wspolistotny nam co do czlowieczenstwa™*.

Kanon dogmatéw chrystologicznych okreslal przez wieki sposéb rozumie-
nia Osoby i dziela Jezusa historycznego i Chrystusa dziejéw, nawet w czasach
wspolczesnych, gdy wypracowano nowe modele dogmatu w formie m.in. chrys-
tologii spolecznych, psychologizujacych, kerygmatycznych i historiozoficznych.
W odpowiedzi na kazdy z tych doktrynalnych systeméw dogmatycznych pojawiaty
sie wersje ikoniczne ukazujace wspoélczesne rozumienie dogmatu chrystologicznego.
Znane s3 m.in. latynoamerykanskie wyobrazenia Chrystusa-Wyzwoliciela, nadto
psychologizujace wyobrazenia Chrystusa nawiazujace do wzornikéw ikonicznych,
jak i tworzacych nowe wizje Boga-Czlowieka w nurcie teozofii, ezoteryzmu,
psychologizacji dogmatu®. Wyobrazenia te dziela los polemik teologicznych
i najczesciej poza kontekstem kulturowym nie stanowia przestanki teologicznej
dla ewolucji dogmatu inkarnacyjnego.

6.2. Kwestie semiotyczne w budowaniu
kanonicznej ikony chrystologiczne;j

Wizualizacja dogmatu chrystologicznego w ikonie kanonicznej wykorzystuje
klasyczny zestaw znakdéw i symboli. Zgodnie z typowa hermeneja Dionizjusza
z Furny uwzglednia ona w obrazie Chrystusa nastepujace kody semantyczne:

- antropomorfizm postaci: ,,Chrystusa przedstawiamy na obrazach jako
czlowieka, gdyz ogladano Go na ziemi uczestniczacego w sprawach ludzkich,
tak ze w koncu stal si¢ czlowiekiem jak my wszyscy”?¢;

— doskonalo$¢ somatyczno-moralna: ,,Cialo Boga-Czlowieka mierzy trzy lokcie
wysokosci; glowe ma nieco pochylona, a Jego twarz wyraza niezwykla lagodnos¢.
Ma pigkne brwi i wobec tego tadne oczy, tadny nos, cer¢ barwy pszenicy, welniste
wlosy koloru jasnoblond; brode¢ czarng, palce nieskazitelnych dtoni sg proporcjo-
nalne i dos¢ dlugie. Jego sposob bycia odznacza si¢ prostota, podobnie jak charak-
ter Tej, ktéra Go zrodzita™. Proporcje ciala Chrystusa, podobnie jak aniotéw
i Swietych, s3 wydtuzone, by podkresli¢ duchowy charakter postaci i bliskos¢ ich
osoby rzeczywisto$ci nieba. Przemienienie cztowieka to proces jego uduchowienia,
czyli Zycia tresciami wlasciwymi dla nieba - jego liturgia i doskonatoécia. Stad
Swiety, aniol, a przede wszystkim Chrystus taczy soba ziemie z niebem, co ma
sugerowa¢ wydluzona proporcja ciala. Posrednio stanowi to takze moralny sens
ikony zachegcajacej do nasladowania tej doskonalosci pierwowzoru;

34 Cyt. za: J. Kelly, 1988, jak przyp. 33, s. 245; toz: Breviarium fidei..., jak przyp. 19, s. 219.
> Przyklady tych wizualizacji ukazano w aneksie.

3 Dionizjusz z Furny, Hermeneja..., jak przyp. 16, s. 282.

37 Tamze s. 283.
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- symbolizm gestéw dloni: ,,Malujac blogostawigcg dlon, nie tacz razem trzech
palcow, lecz tylko polacz kciuk z palcem serdecznym; w ten sposéb palce. .. wskazu-
jacy razem ze zgi¢tym srodkowym oznacza imi¢ Chrystusa - IC. Kciuk za$ i palec
serdeczny... oznaczajg imi¢ XC... Tak to urzadzila opatrzno$é Stwércy, iz palce
ludzkiej dloni zostaty uksztaltowane odpowiednio... by mogly ukazywaé to imie™;

- semantyka koloréw: podstawe chrystologicznego kolorowania przestrzeni
ikony stanowi swiatlo. Jego teologiczna wymowa wiaze si¢ z autodeklaracja Jezusa:
»Jestem Swiatloscia $wiata” (] 8,12) stanowiacg zarazem postulat moralny zawarty
w ikonie: ,Jestescie $wiatloscig §wiata... Tak wasze $wiatlo niech $wieci przed
ludzmi, aby widzieli dobre czyny wasze i chwalili Ojca” (Mt 5,14.16).

Najbardziej swietlistym elementem wizualizacji jest zloto i biel. Ztoto symbo-
lizuje przestrzen uobecniania si¢ Boga, niebo i $wiat wiecznosci (w odréznieniu
od brazu - koloru ziemi i czerni - koloru otchlani, a w najbardziej pozytywnym
znaczeniu symbolu nadziei i oczekiwania, jak to ma miejsce w wyobrazeniu
grot i jaskin). Ich pochodnymi sa dwa wazne chrystologiczne kolory - czerwony
i niebieski, stosowane do ukazania Jego szat. Najcze$ciej chiton jest czerwony,
a chimation niebieski*. Razem s3 to kolory wskazujace na uni¢ hipostatyczna,
niebieski oznacza bowiem nature Boska, glebie istnienia wiecznego, a czerwien
wskazuje na nature ludzka, krew, zycie, a w oznaczeniu ,,godziny Chrystusa”
takze Jego cierpienie i meke;

- atrybuty chrystologiczne w ikonach - dodatkowym podkresleniem teologicznej
wymowy wyobrazen chrystologicznych s3 przedmioty odsylajace do konkretnych
tresci semantycznych. Najczesciej s3 to kodeksy lub zwoje z treicia objawiane;
doktryny. Przywoluje si¢ konkretne cytaty biblijne lub hymnologiczne wpisane
w ikone lub do tych cytatéw odsylajace. Hermeneia Dionizjusza z Furny przywotuje
nastepujace inskrypcje chrystologiczne: 1) dotyczace Wszechmogacego: ,,Ja jestem
$wiatlo$cig $wiata. Kto idzie za Mng, nie bedzie chodzil w ciemnosci” (] 8,12);
2) dotyczace Zbawcy $wiata: ,,Uczcie si¢ ode Mnie, bo jestem cichy i pokornego
serca, a znajdziecie ukojenie dla dusz waszych” (Mt 11,29); 3) dotyczace Dawcy
zycia: ,Ja jestem chlebem zywym, ktdry z nieba zstgpil. Jesli kto pozywa ten chleb,
bedzie zyl na wieki” (J 6,51); 4) dotyczace Aniota Wielkiej Rady: ,,Ja bowiem od
Boga wyszedlem i przychodze. Nie wyszedlem od siebie, lecz On Mnie postal”
(J 8,42); 5) dotyczace Emmanuela: ,,Duch Panski nade Mna, poniewaz Mnie
namascil i postal Mnie, abym ubogim nidst dobra nowine” (Iz 61,1)*.

*® Tamze s. 284.

¥ W przypadku ikon maryjnych kanoniczne wskazania méwia o odwréconej relacji koloréw:
wewnetrzne szaty s3 niebieskie, a przykrywa je czerwony maforion. Blekit nieba dotyka Jej tona,
a maforion wskazuje na napetnienie miloscig i Duchem Swietym. W ikonach angelologicznych
serafini s3 ukazani w kolorach czerwieni, a cherubiny bi¢kitu.

% Dionizjusz z Furny, Hermeneia..., jak przyp. 16, s. 285-286.
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Literowe identyfikacje postaci Chrystusa umieszczane przy Jego glowie stanowig
dwuliterowe akronimy IC XC, w ktérych zawarte s3 tre$ci inkarnacyjne, zwigzane
z dwoma naturami: ludzka w imieniu ,,Jezus” i Boska w atrybucie ,,Chrystus” Ten
ostatni aspekt Osoby Syna Bozego dodatkowo zyskuje nimb krzyzowy z wpisanymi
w trzy widoczne elementy krzyza literami O Q N - przywolujacymi symbolicznie
imie Boga ,,Jestem, ktdry jestem” objawione Mojzeszowi w krzewie ognistym (zob.
Wj 3,14)*. Ten sam Boski charakter podkreslony zostaje w atrybucie mandorli
otaczajacej $wiattem calg posta¢ Chrystusa w ikonie Przemienienia i Zstgpienia
do otchlani. W ikonach Blogostawionego milczenia i Aniota Dobrej Rady niekiedy
stosowany jest nimb o$miokatny, symbolizujacy wiecznos¢, nieskonczonos,
przyszly wiek®. W ikonach tych, podobnie jak w chrystologicznej wersji ikony
Magdrosci Bozej, atrybutem Chrystusa sg anielskie skrzydla na znak poslania ze
zbawczg misja na swiat w sprawach Ojca.

W ikonach Zbawiciela Wielkiego Arcykaptana atrybutami Chrystusa staja
sie elementy patriarszego stroju liturgicznego w rycie bizantyjskim, czyli riasa,
mantia, paliusz, na glowie skufia lub mitra odwzorowujaca bogactwem orna-
mentow i splendorem cesarskg koron¢. Od XIV w. atrybut korony pojawia si¢
tez w ikonie Kréla Krdolow.

Soteriologiczny cel wcielenia - ukazany zostal przede wszystkim w ikonie
ikon - czyli w Krzyzu Chrystusa. W nim zawiera si¢ w sposob mistyczny cala
dogmatyczna wiedza o wyjatkowosci wcielenia, o kenozie (grec. wyniszczeniu)
prowadzacej do chwaly Zmartwychwstania i Wniebowstgpienia nieodiaczne;j
od wizerunku cierpienia i zbawczej $mierci Jezusa. Ten sam sens przekazuje
ikona UkrzyZowania (Staurosis), w ktora wpisano kosmiczny i wieczny wymiar
wydarzenia Golgoty wraz z dogmatem o rodzacym si¢ Kosciele - wspdlnocie
wierzacych skupionych wokél zbawczego, zwycieskiego krzyza.

6.3. Soteriologiczna efektywnos¢ ikony chrystologicznej

Skutecznos¢ religijna ikony ptynaca z faktu Wcielenia Syna Bozego wynika
z uobecnienia Jego Osoby i zbawczych dziatan dokonujacych sie¢ poprzez postuge
Ko$ciota. Kult ikony to przede wszystkim akty czci i uwielbienia stowem i gestami
kierowanymi do Osoby ukazanej w ikonie. Posrednio za$ z postaw liturgicznych
w relacji do ikon rodza si¢ skutki egzystencjalne, bedgce wynikiem funkgji, jakie
ikona pelni we wspolnocie wierzacych. Sa to mianowicie funkgje:

41O teologicznym znaczeniu tego imienia zob. G. von Rad, Teologia Starego Testamentu,
przekl.: B. Widla, Warszawa 1986, s. 147-152. Gléwna teza von Rada sprowadza si¢ do wykazania,
ze hbr. Hajah ma sens nie tyle samoistnego istnienia w sensie filozoficznym, ile raczej ,,bycia dla”,
co prowadzi do waznych aspektow teologicznych (gtéwnie soteriologicznych).

42 E.Smykowska, Ikona. Maly stownik, Warszawa 2002, s. 55.
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- katechetyczna - wychowania do rozumienia i interpretacji prawd wiary
w duchu tradycji okres$lonego Kosciola. To gléwnie funkcja ad intra - ku wne-
trzu wspoélnoty.

- misyjna — ukazujaca na zewnatrz oryginalno$¢ i specyfike §wiadomosci
religijnej Kosciola.

- moralno-etyczna - dajaca wyobrazenie i zachecajaca do upodabniania sie do
ukazanych w ikonach cnét, doskonalosci, charyzmatéw i daréw Ducha Swigtego.

Funkgcje te s oczywiscie stalym elementem nauczania stownego w Kosciele.
Zaréwno w kontakcie z Biblig, jak i z tekstami liturgicznymi i doktrynalnymi
nieustannie wzrasta $wiadomos¢ wiary, w tym takze dogmatoéw chrystologicz-
nych. Ikony stanowia w tym zakresie jeszcze jeden niezwykle skuteczny kanat
komunikowania dogmatu poprzez sfer¢ wyobrazeniows, tak pozadang w dobie
kultury obrazu, jaka przezywa wspolczesnos¢. Zaréwno wzgledy estetyczne, dok-
trynalne, jak i zwlaszcza egzystencjalne sprawiaja, Ze wokdt ikony dynamizuje si¢
komunikowanie laski, atmosfera kontemplacji i duchowosci wplywajaca na poziom
doskonalo$ci osobowej i $wietosci wierzacych. Duchowos$¢ ikony odsylajaca do
tekstow patrystycznych, nauczania soboréw i uznanych autorytetéw teologicz-
nych stanowi niezwykle cenne zjawisko zycia wspélnot chrzescijaniskich w ich
trzech podstawowych denominacjach: katolickiej, prawoslawnej, a ostatnio takze
protestanckiej, jak o tym przekonuje np. casus wspolnoty z Taizé. W praktyce
oznacza to ciekawa i budzacg nadziej¢ sytuacj¢ ikony, ktora w XXI w. ma szans¢
wplyna¢ na jednosé¢ chrzesécijanstwa i ocali¢ Kosciol w zamian za akt koscielnego
ratowania kultu ikony w VIII i XVI w.

Konkludujac, nalezy stwierdzi¢, ze dla teologii wcigz ozywcze okazuje si¢ koja-
rzenie Stowa Wcielonego z doskonalym Obrazem Ojca, jakim by}, jest i pozostaje
na wieki ten sam Jezus Chrystus, ,,$wiatlos¢ $wiata”, ktorego tajemnice istnienia
komplementarnie wyjasnia zaréwno definicja dogmatyczna, jak i kolor oraz
przestrzen ikony szczesliwie wciaz otwartej ku wiecznosci.

Lublin, 15 pazdziernika 2013



