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JAN RABIEJ

WIEZA ZNAKIEM WIARY - KOSCIOL BEZ WIEZY?

"Wnetrze kosciola mowi o Bogu. Ono nalezy do Pana, jest cale przepetnio-
ne Boskq obecnosciq. Jest to przeciez Dom Bozy, wyodrebniony. od swiata, za-
mkniety Scianami i sklepieniem. Przestrzen ta zwrécona w gigb, ku temu, co
skryte: mowi o tajemnicy Bozej.

A przestrzen na zewnqtrz? Ten wielki przestwor ponad réwninami rozciq-
gajacy sig bez granic na wszystkie strony? Przestwor, ktory na wysokosciach
rozpina sie w nieskonczonosé¢, kiory gleboko lezy w dolinach, opasany gorami -
czy nie jest i on zwiqzany ze swietosciq?

O, z pewnosciq i on rowniez! Z Domu Bozego wyrasta w powietrze wieza,
biorgc go rowniez w posiadanie Bogu. Na wiezy, umocowane ramq belkowq,
wiszq dzwony, ciezkie spizowe. Rozkolysane od nasady, chwiejq sie cale to w
Jjedngq, to w drugq strong. Wyraziscie zarysowane ich bryly na przemian wznoszq
sie w gore, to znow opadaja, wysylajqc ustawicznie w dal szerokq diwiek za
déwiekiem. Plynq fale harmonijnych tondw: to zwawe i przenikliwe, to petne i
ciezkie, to znoéw glebokie, powolne, huczqce. Wylewajq sie z wiezy, idq nurtem
przez dal rozleglq, napeiniajac jq zwiastowaniem $wiegtosci"

Homo religiosus - pojecie sformulowane przez Mircea Eliade - wskazuje
na czlowieka, ktoremu wiasciwe jest "doswiadczenie niejednorodnosci przestrze-
ni". Religijno$¢ t¢ wyrazaja archetypy $wiadomosci kazace prehistorycznemu
cziowiekowi wyznaczy¢ w otaczajacej go przestrzeni obszary §wigte. Przy braku
wyodrgbnienia jakosciowo réznych sfer przestrzeni pozbawia si¢ ja wieloznacz-
nosci, co czyni ja jednorodna i neutralna, wyplaszczona, - "bez pekni¢c". Takie
doswiadczenie $wiata jest wlasciwe czlowiekowi niereligijnemu, ktéry "odrzuca
swieto$¢ Swiata, ktéry przyjmuje jedynie egzystencje swiecka, oczyszczona z
wszelkich przeslanek religijnych" W rzeczywistosci trudno jednak o postawe
konsekwentnie odrzucajaca wszelkie zrézmicowanie miedzy "powszednim" a
"niecodziennym" Kazdy czlowiek - nawet ten "gleboko niereligijny” - ma swoje
subiektywne rejony "swigtosci”". Homo religiosus t¢skni do petni absolutu. Nie

' R. Guardini, Znaki $wigte, Wroctaw 1987, s. 79-80.
2 M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia. Wybor esejow. Wyboru dokonat i wstgpem opatrzyt M.
Czerwinski, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 54-55.
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moze jej jednak osiagnac sam z siebie. Probuje wiec wyjs¢ poza sfer¢ ogranicza-
ng przez wlasne zmysly. Istota absolutu - bez wzgledu na to czy nazwiemy ja
Bogiem, odwieczna harmonia, porzadkiem kosmosu - kaze wychodzi¢ cztowie-
kowi z obszaru "profanum" w sfer¢ "sacrum" Tam dokonuje si¢ wchodzenie
czlowieka w tajemnic¢ transcendencji. Wyrazem tego, co transcendentne - w
kazdym systemie religijnym - jest to, co "w goérze" Wzorem obrazu transcenden-
cji jest "niebo" Ono tez wyznacza wertykalny kierunek religijnych dazen czto-
wieka. "Mozna powiedzie¢, ze sama struktura kosmosu zachowuje zywe wspo-
mnienie niebieskiej istoty najwyzszej. Jak gdyby bogowie stworzyli swiat, aby nie
mogt nie odbijaé ich istmienia: zaden bowiem Swiat nie jest mozliwy bez werty-
kalnosci i ten wymiar sam przez sie przywodzi mysl o transcendencji’ [...] Trans-
cendentalna kategoria "wysokosci", nadziemskosci, nieskoniczonosci, objawia sie
cztowiekowi catemu, zarowno jego inteligencji, jak sercu. Jest to calosciowy akt
przyjmowania do wiadomosci: w obliczu nieba czlowiek odkrywa zarowno nie-
zmierzonos¢ boga, jak wlasnq swojq sytuacje w kosmosie. Niebo dzieki swemu
wilasnemu sposobowi bycia (modus), odslania transcendencje, sile, wiecznosé.
Istnieje w sposob absolutny, gdy:z jest wyniesione wysoko, bezkresne, wieczne,
mocarne"™

Religijny instynkt kaze czlowiekowi odnajdywaé w swojej egzystenciji
"absolutny punkt oparcia” W nim przez "otwarcie" ku goérze dokonuje si¢ wyj-
Scie z porzadku ziemskiego w wymiar absolutu. Pot¢zna moc przyciagania ema-
nujaca z punktu odniesienia cztowieka ku "niebu" pozwala mu ksztaltowaé swoja
rzeczywisto$¢ ukierunkowana wymiarem wertykalnym. Tak rozumiany wymiar
czlowieczenstwa uzyskal swoj wyraz w postaci archetypow porzadkujacych
ksztaltowana przez pokolenia przestrzen.

Jednym z tych archetypow jest forma "$wietego stupa obrzgdowego" poja-
wiajacego si¢ od wczesnych epok rozwoju cywilizacji. Pelny sens istoty
"$wigtego stupa" mozna znalezé dzisiaj wsréd plemion australijskich nomadéw,
ktorych ekonomika odpowiada jeszcze fazom wczesnorolniczym i wezesnomysli-
wskim. Dla wedrujacych Achilpow "$wigty shup" jest znakiem tacznosci z niebio-
sami, pozwalajacy im w kazdym nowym miejscu pobytu przezywac pelny wymiar
swojej egzystencji. Jego zaglebienie w ziemi pozwala zachowaC nieprzerwana
wiez z najglebsza tajemnica poczatkéw plemienia. Zgodnie z tradycj boska istota
Numbakula - przy stworzeniu przodka plemienia i ustanowieniu jego terytorium -
uczynila "$wiety stup" (Kauwa-auwa) z pnia drzewa gumowego namasciwszy go
krwia. W akcie tym dokonalo si¢ zorientowanie rodzacego si¢ plemienia Achil-
pow w wymiarze kosmicznym. Stup 6w, z ktérego boska istota Numbakula znik-
ne¢la w wysokosciach, stal si¢ "osig kosmicznga", pozwalajaca Achilpom zmieniaé
miejsce pobytu, nie przestajac by¢ w "swoim $wiecie" i1 nie tracac lacznosci z

3 Tamze, s. 135.
4 Tamze, s. 127.
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niebem, w ktérym zniknal Numba-kula® Ztamanie "Swigtego sthupa" odbierano
jako znak konica $wiata - zepchnigcia w chaos. Badacze zwyczajéw plemion
Aruntéw (jednym z nich jest plemi¢ Achilpéw) - B. Spencer i F. J. Gillen - przy-
taczaja mityczne opowiadanie, w ktérym doszto do zlamania "$wigtego shupa".
Woweczas cale plemi¢ w panice bladzilo bez celu, az w konicu wszyscy usiedli na
ziemie, aby z niej juz nie powstac®

Wierzenia plemion Arunta, warunkujace wlasne istnienie w $wiecie tacz-
noscig z béstwem, odpowiadaja istocie obrazu kosmologicznego starych religii
celtyckich i germanskich. Upowszechnit si¢ w nich znak stupa pod-trzymujacego
niebo, a tym samym "otwierajacego” dostgp do swiata bogow. Kult "$wigtego
stupa niebieskiego" zachowat si¢ w tym kregu kulturowym az do chrystianizmu, a
w wielu miejscach i diuzej. Swiadcza o tym teksty kronik "Chronicum laurissense
breve" spisane ok. 800 roku. Opisano w niej mi¢dzy innymi zniszczenie chramu i
$wietego drzewa, dokonanych w miescie Erseburg w czasie wojny Karola Wiel-
kiego z Saksonami w 772 r. Pochodzace za$ z 800 roku teksty Rudolfa z Fuldy
objasniaja istot¢ "Swigtego drzewa" w stowach: "[...] kolumna swiata podtrzy-
mujqca prawie wszystko, co jest" (universalis columna quasi sustinens omnia)’
Analogiczny sens wyrazaly "Swigte stupy” w starozytmym Rzymie i w starozyt-
nych Indiach. Interesujace rozwinigcie omawianej koncepcji symboliki i obrze-
dowosci religijnej pochodzi z kregu dawnej kultury Kwiakiutkéw (Kolumbia
Brytyjska). Wedlug wierzen Kwakiutkéw $wigty stup miedziany przenika trzy
poziomy kosmiczne: $wiat dolny. ziemi¢ i niebo. W miejscu, w ktérym shup
wchodzi w niebo (przenika granic¢ nieba) znajduje si¢ tzw. “brama gémego
$wiata". Znakiem za$ stupa na niebie jest Droga Mleczna. W skali domu kultowe-
go ideg $wigtego shupa wyraza pien cedrowy (wys. 10-12 m), ktérego wigksza
cze$é goruje ponad dachem. Znak ten czyni przestrzei domu kultowego
"$rodkiem $wiata" - struktura kosmiczna’.

Przyklady podobnie rozumianej przestrzeni siedziby mieszkalnej - pelnej
symboliki kosmicznej - odnajdujemy réwniez w modelach osad ludéw prymityw-
nych arktycznych, polnocnoamerykansklch a takze w Afryce u ludéw pasterskich
hamitéw i hamitoidéow® W osadach ludéw rolniczo-pasterskich z Azji SI‘OdkOWCJ
te sama ide¢ symboliczng wyraza inny uklad formalny. Odpowiednikiem cylin-
drycznego dachu, podpartego centralnym stupem, jest w tym przypadku jurta z
gémym otworem przeznaczonym do odprowadzenia dymu z paleniska. "Srodek
$wiata" (axis mundi) symbolizowany jest przez drzewo obciosane, z gatez ktdre-
go wierzchotek wystaje przez goémy otwor'® Istnieje pewne prawdopodobien-

* Tamze, s. 63.

® Tamze.

7 Tamze, s. 64.

8 Tamze, s. 64-65.
% Tamze, s. 79.

'® Tamze, s. 79.
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stwo, iz odnalezione na terenach stowianskich czteroscienne stupy kultyczne
kryja w sobie sens odpowiadajacy symbolice "$wigtego stupa". Przykladem takim
jest np. Posag Swiatowida, znaleziony w okolicach Zbrucza, ktérego pochodzenie
okreéla si¢ na pierwsza potowe pierwszego tysiaclecia po Chrystusie. Wersje te
potwierdza rowniez charakter rzezbiarski posagu, wskazujacy na jego zwiazki z
6wczesna sztukg celtycka i skandynawska'’

Innym, obok "$wietego stupa centralnego”, istotnym przejawem wyrazenia
archetypicznych pojeé religijnych w formach wertykalnych jest znak "gory swig-
tej". Piramidy egipskie, wieze schodkowe, ziguraty sumeryjsko-babilonskie, sym-
bolizowaly "gbre §wiata", a w niej ludzkie dazenia ku niebu. W koncepcjach roz-
woju ewolucyjnego architektury wiasnie trojkat rownoboczny 1 kwadrat uwaza
si¢ za pierwotne figury geometryczne. W trojkacie réwnobocznym, zwréconym
wierzchotkiem ku gorze, upatrywano symbol wznoszenia si¢ ku bostwu. Jedno-
czeSnie trojkatne formy egipskich grobowcéw wyrazaly potgge faraona, jego
boskie pochodzenie, czyniac go niedostepnym dla poddanych'’. Obecnosé sym-
bolicznych interpretacji podstawowych figur geometrii euklidesowej wida¢ na
przykladzie miast babilonskich, w ktérych formalne i ideowe centra tworzyly
centralne zespoly sakralne. Nadawano im forme wynioslych sanktuariow, do
ktorych odnoszono okre$lenia: "géra domu", "dom géry wszechziem", "goéra
burz", "wi¢z mi¢dzy niebem a zZiemia", "kamien wegielny nieba i ziemi". Siedem
pigter ziguratu obrazuje zbior planet niebieskich. Wejscie na szczyt wiezy ozna-
czalo wydostanie si¢ poza sfere rzeczy niewietych'. Za synteze tych pojeé¢ moz-
na uznaé gorzysta forme swiatyni Borobudur na Jawie. "Wejscie na niq jest row-
noznaczne z ekstatyczng wedrowkq do srodka Swiata; docierajqc na najwyzszy
taras, pielgrzym dokonuje przeskoku na inny poziom,; wchodzi do «czystego re-
gionuy, ktory wykracza poza swiecki swiat™* Slawa wiez - "$wietych gér", gho-
szona w babilonskich pismach, czynila je wysokimi az do nieba. Takq miala by¢
biblijna Wieza Babel’

Ksztalt archetypu $wiatyni, obrazujacej porzadek kosmologiczny, uzyskat
swoje wyrazne odbicie w judaistycznej koncepcji $wiatyni, a przez nig w nurcie
judeochrzescijanskim. Dla Hebrajczykéw Palestyna, Jerozolima i Swiatynia
Krodla Dawida - kazda z osobna i wszystkie razem - symbolizuja obraz wszech-
Swiata 1 Srodek Swiata. Tak rozumiane stopienie znaczen znalazio swoje odbicie
w rozwinigtych formach swiatyn chrzescijaiskich. W organizimie miejskim pel-
nily one rol¢ jego ideowego "srodka", przenoszac w sobie pehie religijnych od-
niesien do "$wigtej gory". W materialnej postaci "domu bozego” chrzescijan zo-

"' K. Estreicher, Historia sztuki w zarysie, Warszawa 1979, s. 59-60.

'2 A. Niezabitowski, Architektura organiczna Hugona Heringa, "Zeszyty Naukowe Politechniki
Slaskiej”, z. 18, Gliwice 1991, 5. 44; 53.

1 J. Grzeskowiak, Liturgia dzi$, Katowice 1982, s. 178.

" M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznari 1989, s. 263.

'* W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 461.
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staly zogniskowane rozlegle zakresy zmaczen ksztaltowanych calymi wiekami
przez czlowieka religijnego (homo religiosus). Budowlom tym, bedacym w wy-
miarze kosmicznym znakami przymierza Stworcy ze swoim stworzeniem, nada-
wano pelng posta¢ wzoru porzadku wszechswiata. Sprzeniewierzenie si¢ temu
porzadkowi przez cziowieka jest Swigtokradztwem $ciagajacym "gniew niebios".
Lk przed profanacja jest rownie mocno osadzony w Swiadomosci czlowieka jak
tesknota za zyciem najblizej Boga. Dotyczy tej prawdy sens biblijne;j historii bu-
downiczych Wiezy Babel.

W Ksi¢dze Rodzaju czytamy: "Chodicie zbudujemy sobie miasto i wieze,
ktorej wierzcholek bedzie siegal nieba, i w ten sposéb uczynimy sobie znak, aby-
§my sie nie rozproszyli po calej ziemi” (Rdz 11,4). Z ludzkiej perspektywy peme
uzasadnienie znajduja motywy prowadzace do tego przedsigwziecia. Mysl wznie-
sienia wiezy nie byla aktem otwartej walki ze Stwoérca. W rzeczywistosci bu-
dowla ta stata si¢ Swiadkiem nier6wnego dialogu czlowieka z Bogiem. Stwérca
widzi ukryte konsekwencje ludzkich wysitkow - jeszcze nieswiadome zadufanie,
zapatrzenie w swoja moc i mozliwosci. Juz raz czlowiek siggnatl po zakazany
owoc poznania. Teraz tez usituje swoim $miertelnym jestestwem dotknaé maje-
statu Boga. Niezbudowana Wieza Babel jest tragicznym pomnikiem szczerych
wysitkéw czlowieka, czgsto obracajacych si¢ przeciw niemu, stawiajac go na
granicy samounicestwienia. Kryje si¢ w istocie tej budowli takze niepojeta logika
Bozych wysitkdw ratujacych porzadek kosmosu.

Znak walacej si¢ wiezy powszechnie odbiera si¢ w kategoriach przeklen-
stwa - kary niebios. Do tego typu przekonan odwotywat si¢ Chrystus w swoim
nauczaniu, wzywajac wszystkich do nawrocenia: "f...] myslicie, ze owych osiem-
nastu, na ktorych zwalita sie wieza Siloe i zabila ich, bylo wigkszymi winowajca-
mi niz inni mieszkancy Jerozolimy? Bynajmniej, powiadam wam; lecz jesli sie nie
nawrdcicie, wszyscy tak samo zginiecie"(Lk 13,4-5).

Analiz¢ dychotomii znaczefi, tkwiacych w rozumieniu symbolicznego wy-
miaru wiezy podejmuje czgsto wspolczesna literatura symboliczna. W ksiazce
Wiliama Goldinga pt. "Wieza" mozna znalez¢ jeden z takich przyktadéw. Jest to
wnikliwe studium czlowieka, ktorego religijna egzaltacja wiraca w irracjonalne
szalefistwo budowy wieZy na bagnistym podtozu. Uwiklany w dramatyczng histo-
ri¢, budowniczy w chwili porazki - przesadzonej zreszta od samego poczatku -
wyzmaje: "Jeszcze jedna nauczka, nauczka za te wysokosé. Kto mogt przewidziel,
ze i to bedzie czesciq ogolnego planu? Kto mogt wiedziec, ze na tej wysokosci to,
co ogladamy jako kamienny wykres modlitwy, diwignie w gore krzyz i walczyé
bedzie oko w oko z ogniskiem szatana?"”'® Wysoko$¢ wiezy stanowila i stanowic¢
bedzie dla cztowieka pokus¢ pychy. Ciagle aktualnie brzmi ostrzezenie Stworcy
wypowiedziane ustami proroka Izajasza: "Albowiem dzierr Pana Zastepéw zaste-

'® W. Golding, Wieza, Warszawa 1986, s. 119.
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pow nadejdzie przeciw wszystkim pysznym i nadetym i przeciw wszystkim hardym,
by sie ukorzyli, [...] przeciw kazdej wiezy strzelistej” (12 2, 12.15).

Biblia podaje jeszcze szereg innych znaczen przypisywanych wiezom.
Akcentujac ich trwalos$¢ 1 charakter obronny, wskazuje na atrybuty Boga - jego
zbawcza moc. W Ksiedze Przystow autor natchniony wyznaje: "Wiezq najmoc-
niejszq imie panskie” (Prz 18,10). Podobnie w Psalmach Dawidowych pojawia
si¢ obraz wiezy - bastionu dobra: "[...] bo Ty jestes dla mnie obrong, wiezq wa-
rowngq przeciwko wrogowi” (Ps 61(60),4). W Ksiedze Machabejskiej znajduje si¢
inna perykopa odnoszaca si¢ do fortyfikacji wzniesionych wokét gory Syjon: "W
tym tez czasie wokolo gory Syjon wybudowali wysoki mur i mocne wieze jako
obrone przeciw poganom, aby nie przyszli i nie podeptali ich, jak to juz poprzed-
nio zrobili"” (1 Mch 4,60). Asa - krél Judy - syn Abiasza, ktérego wladanie opisuje
Druga Ksigga Kronik, przy odbudowywaniu miast zniszczonych wojnami opa-
trzyl je obronnym murem i wiezami: "Rzeki wiec do mieszkancow Judy:
«Odbudujmy te miasta i otoczmy murem, (opatrzmy) wiezami, bramami, zawora-
mi, dopoki jeszcze kraj jest w naszym wiadaniu»” (2 K 14,6). Wieze straznicze
wznoszone w srodku miasta mialy tez znaczenie obserwacyjne. Z nich czujnie
strzezono bezpieczenstwa i ostrzegano przed nadchodzacym wrogiem. T¢ katego-
ri¢ znaczen wyraza réwniez wieza, o ktérej méwi Chrystus w przypowiesci o
przewrotnych rolnikach. W Ewangelii wedlug sw. Mateusza czytamy: "Byf pe-
wien gospodarz, ktory zatozyt winnice. Otoczyt jq murem, wykopal w niej tocz-
nie, zbudowatl wieze, w koncu oddat jq w dzierzawe rolnikom i wyjechal” (Mt
21,33). Obraz wiezy stojacej w srodku winnicy pochodzi ze starotestamentalnej
Ksi¢gi Izajasza. Dla Izraelitow winnica z wiezg byla symbolem obecnosci
wszechwidzacego Boga w dziejach narodu. Wedlug egzegezy alegorycznej, od-
noszacej si¢ do Kosciola, ten sam znak symbolizuje takze strézéw broniacych
wiary przed zakusami zlego'’ W okresleniu "wieza Dawidowa" czy "wieza z
kosci stoniowej", obok cech obronnych, akcentuje si¢ réwniez walory pigkna,
postrzegane w harmonijnej smuklosci - wyniostosci. W Piesniach nad Piesniami
Oblubieniec opiewa urod¢ swej Oblubienicy w stowach: “Szyja twoja jak wieza
Dawida, warownie zbudowana; Szyja twa jak wieza ze stoniowej kosci” (Pnp
4.4;7,5). Mianem "Wiezy Dawidowej", "Wiezy z kosci stoniowej" okresla si¢ w
wezwaniach Litanii Loretanskiej osob¢ Najswigtsze) Maryi Panny. Wskazuje si¢
w nich na przymioty Matki Syna Bozego, ktora jako czyste naczynie nosita w
sobie potomka Dawida. Ten sam obraz odnosi si¢ rowniez do idei niezwyci¢zo-
nosci Kosciota'® Funkcjonujace w potocznym jezyku przystowie: "Zamknagé si¢
w wiezy z kosci stoniowej" oddaje sytuacj¢ wyalienowania si¢ ze spolecznosci w
celu podjecia spraw wznioslejszych'’ Wieza symbolizujaca Kosciél wystepuje

' M. Lurker, dz. cyt., s. 246.

'8 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, s. 380; por takze: M. Oesterreicher-Mollwo,
Leksykon symboli, Warszawa 1992, s. 179.

' W. Kopaliriski, dz. cyt., s. 461.
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takze w obrazowym jezyku "Pasterza" Hermasa. Podobng wymoweg ma fresk z
katakumb $w. Januarego w Neapolu, przedstawiajacy budowe wiezy. W sztuce
starochrze$cijanskiej siggano rowniez do tego symbolu w przedstawieniach
"miasta $wigtego">°

Od poczatku VII wieku, gdy wieze zaczgly pelni¢ role dzwonnic, zyskaty
szereg nowych znaczen. Wyraza je w pelni tekst zamieszczany na $redniowiecz-
nych dzwonach: "Vox mea, vox vitae. Voco vos ad sacra, venite. Laudo Deum,
plebem voco, congrego clerum, defunctos ploro, nimbum fugo, festa decoro"?!

W wydanej jeszcze w 1887 roku ksiazce pt. "Dzwony jako przedmiot sztu-
ki sakralnej”, ks. Jan Balwierczyk napisal: "Ziqczone od wiekow z liturgiq Ko-
sciota Katolickiego, zamykajq w swych tonach calq sfere spiewow religij-nych; sq
przeto symbolem najwznioslejszej modlitwy, wzbijajqcej sie z ich diwiekiem ku
niebu. [...] Wszak glos dzwonu, to jawne hasto zwolywania wiernych na to, co
najswietszego pod niebem, to jest na stuchanie Stowa Bozego, na nabozenstwo,
do udzialu w naszych najsw. tajemnicach wiary naszej! To «trqba wojujqcego
Kosciotay. Mowi Sobor Kolonski: glos dzwondw, to wolanie Swietych, ktorych
imiona noszq - przy chrzcie dlatego im nadane, aby niejako usty patronéw na-
szych wolaly i upominaly nas do naleznej Stuzby Bozej. Dzwony w kosciele odzy-
wajq sie tez we wszystkich wazniejszych okolicznosciach zycia ludzkiego - niosq
do duszy na przemian to radosc to smutek, to nadzieje, to religijng obawe. I wia-
$nie dlatego godzq sie z uczuciami serca ludzkiego, ze sq zlqczone z kosciolem, ze
pomagajq do wewnetrznego kultu, jaki odbieraé powinien Bég prawdziwy od
ludu swego "2

Dzwonnice przywoluja tez odniesienia do starozytnej wiezy muzycznej,
zbudowanej przez mitycznego kréla Nisosa w Megarydzie nad zatoka Saronska.
Wieza ta rozbrzmiewala dzwigkami muzyki dzigki przechowywanej w niej harfie
Apolla®

Swego rodzaju znaczeniowym przeciwiefistwem udzwigkowionych wiez-
dzwonnic sa wieze milczenia zwigzane z rytualem pogrzebowym indyjskich par-
séw. Wystawia sie na nich zwloki zmarlych na pozarcie sgpom, po czym kosci
zostaja pochowane w urnie. W kregu kultury starochrzescijaniskiej wyobrazenia
wiez umieszczano na nagrobkach. Jako wieza sygnalizacyjna - na podobienistwo
latarni morskiej - wyrazala ona cel przy$wiecajacy ludzkiej doczesnosci.

Przedstawiona geneza zmaczef przypisywanych formom wertykalnym,
obrazuje ich réznorodny, czgsto wieloznaczny, wymiar. Cztowiek znaczacy prze-

2 D. Forstner, dz. cyt., s. 381.
21 3, Candera, Dzwonnice - jak budowaé i jak nie budowaé, "Przeglad Powszechny" 4:1985.

Przytoczony cytat w wolnym tlumaczeniu brzmi: "Glos mgj, glos Zycia. Wzywam was do obrzedu,
przyjdZcie. Chwale Boga prawdziwego, lud zwoluje, ksi¢zy gromadze, zmardych optakuje, burze
rozpedzam, uroczystosci ozdabiam".

22 1 Balwierczyk, Dzwony jako przedmiot sztuki ko$cielnej, Krakow 1887, s. 44; 47.

2 W. Kopalinski, dz. cyt., s. 461.
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strzen akcentami pionowymi rozumie swoja istot¢ w kategoriach wykraczajacych
poza horyzont doczesnosci. Nie mozna zatem sprowadza¢ tak ukierunkowanej
aktywnosci cztowieka jedynie do spektakularnych aktéw wiasnych mozliwosci.
"Wieza nie jest luksusem [...] poniewaz stanowi symboliczny tqcznik miedzy po-
rzqdkiem naturalnym i nadprzyrodzonym. Ma swoj fundament w ziemi i wystrzela
ku niebu $wiadczqc o zespoleniu widzialnego z niewidzialnym"*

Pejzaz semiotycmy wspotczesnej Europy uformowany przez dwa tysiace
lat chrzescijanstwa charakteryzuja wieze koscioldw. Ich ideowo-formalny wymiar
wypelniaja uniwersaine archetypy zmaczen, zachowujace wciaz czytelna glebie,
postrzegane niezmiennie jako stale znaki zr6znicowanej "przestrzeni kulturowe;j".
Paradoksalnie - w czasach, gdy ambicja staje sie "odcigcie pempowiny" wigzacej
nas z przeszloscia - kosciét bez wiezy wywohuje wrazenie "okaleczenia”.

Ll ¢ Bevilacqua, "Projekt", 6:1990, s. 55; zob. takze: J. Rabiej, Wieza zewnetrznym znakiem
sacrum $wiatyni katolickiej, Krakow 1991 mnps. Praca licencjacka opracowana przy Papieskie)
Akademii Teologicznej w Krakowie w 1991 r. Teza zawarta w tytule opracowania znajduje swoje
potwierdzenie rowniez w gleboko zakorzenionych skojarzeniach obrazowych, tworzacych system
percepcji cztowieka zyjacego w konkretnym kregu kulturowym. Dla Europejczyka wieza w krajobra-
zie przywodzi na mysl wyobrazenie kosciota.



