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ABSTRACT:
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raz z postepem przemian globalizacyjnych w obszarze kultury obserwujemy

proces przenikania réznorodnych ,,egzotycznych” form religijnych do kultu-

ry zachodniej. Globalnym migracjom ludzi, kapitalu itowaréw towarzysza
migracje symboli, znaczen, wzoréw kulturowych, obyczajow i wierzen. Odchodzenie od
instytucjonalnych form chrzescijaristwa’ stwarza mozliwos$¢ pojawienia sie magicznych
ofert duchowych, co skutkuje marginalizacja tradycyjnych form religijnych. Komercjali-
zacja kultury i wzrost zagrozen czlowieka powoduje zwrot ku religijnosci i ozywienie
wiary. Czlowiek wspdtczesny jest zmuszony na nowo przemysle¢ wiele zagadnien swoje-
go zycia aby wyznaczy¢ na nowo utracony sens istnienia. Religia powraca proporcjonal-
nie do wzrostu cierpienia i braku orientacji zyciowej, stajac sie¢ mechanizmem obron-
nym czlowieka przed trudnosciami wspoétczesnego Swiata. Uzywajac jezyka ekonomicz-
nego, mozna stwierdzi¢, ze w tym kontekscie religia powraca, gdyz rynek stwarza na nia
popyt. I wlasciwie nie jest to jej zwyciestwo lecz kleska, gdyz cztowiek obwieszcza swoje
zwyciestwo nad religia i Bogiem®.

Wspolezesna kultura konsumpceyjna przeksztalca wiare ipraktyki religijne,
ksztaltujac nowa spoteczna forme religii okreslona przez Luckmanna jako niewidzialna
religia®. W wyniku proceséw sekularyzacji religia znajduje zakotwiczenie w prywatnej
sferze zycia nowoczesnych spoteczenstw, dlatego czesto okreslona jest jako sprywatyzo-
wana czy niewidzialna. Prywatyzacja religijnosci prowadzi do trywializacji religii co
wiaze sie z naruszeniem tozsamosci wiary i utrata poczucia sacrum. Religia przestaje
by¢ przezyciem duchowym przyjmujac nowa funkcje spoteczna. T. Luckmann, méwiac
o niewidzialnej religii wskazuje na radykalna subiektywnosé¢, ktéra ,,charakteryzuje
malo spdjny i nieobligatoryjny swiety kosmos oraz niski stopien «transcendencji» w po-
réwnaniu z tradycyjnymi typami religii*'

Globalna kultura masowa karmi si¢ nowoscia, sensacja i okrucienstwem wiec
rynek ofert religijnych staje sie coraz bardziej r6znorodny. Przechodzenie na post-
modernistyczny model religijnosci’ prowadzi do ozywienia dawnych ruchéw okulty-

! Tomas Luckmann w ksiazce The Invisible Religion proponuje badanie nowych spotecznych form

przejawiania sie religii, ktére wykraczaja poza religijnos¢ koscielna (zorganizowana, zinstytucjo-
nalizowana), ksztaltujaca sie w warunkach, w ktérych Kosciotly chrzescijanskie traca swéj ,,mono-
pol interpretacyjny.

M. Szulakiewicz, Wspotczesny powrot religii, a chrzescijanistwo, "Przeglad Religioznawczy", 2010, nr 2 (236).
Niewidzialna religia (The Invisible Religion)- termin wprowadzony do socjologii religii przez socjologa
niemieckiego Thomasa Luckmanna w latach szesédziesiatych XX wieku, w wydanej w 1967 roku w No-
wym Jorku ksiazce The Invisible Religion, opierajacej sie na wezesniej opublikowanej w Niemczech
ksiazce Das Problem der Religion in der modernen Gesellschaft(1963). W ksiazce zostala wyraznie zaak-
centowana funkcjonalistyczna koncepcja religii oraz opisane tresci nowej spotecznej formy religii (spry-
watyzowana, synkretyczna, ,,Swiecka" religijnos¢). Zob. J. Marianski, Niewidzialna religia

w badaniach socjologicznych, STUDIA PLOCKIE tom XXXVII/2009.

Zob. J. Marianski, Niewidzialna religia w badaniach socjologicznych, STUDIA PLOCKIE tom
XXXVII/2009.

Posmodernistyczny model religijnosci wedtug badaczy M.P. Zulehne i J. Marianskiego dominuje w kra-
jach Europy Zachodniej i Ameryki. Glé6wna cecha religijnosci postmodernistycznej jest jej ,,pozakosciel-
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stycznych i spirytualistycznych, a takze pierwotnych wierzen plemiennych. Pozako-
Scielny model religijnosci znajduje wyraz w bardzo licznych nowych ruchach
i wspélnotach religijnych. Koniec lat 70. XX wieku zaowocowal pojawieniem sie zja-
wiska kontrkultury, nawolujacego do porzucenia starych, skostnialych koscioléw
i poszukiwania duchowosci na wschodzie. Przedstawiciele kontrukultury poszuki-
wali inspiracji duchowych w buddyzmie, mistyce, okultyzmie, alchemii i kulturze
psychodelicznej. Zjawiskiem kontrkultury zainspirowali sie twércy ruchu New Age
Mouvement-NAM, wykorzystujacy idee ezoteryki (gnozy, mistyki i magii). Przedsta-
wiciele ruchu NAM poszukiwali alternatywnych form transformacji cztowieka jako
istoty duchowej, psychicznej i fizycznej.

Pierwotne, symboliczne tresci religijne, przenoszone do innej kultury ulegaja
splyceniu i komercjalizacji, stajac sie rodzajami produktéw, ktére w dobie konsumpcjo-
nizmu s3 rodzajem ushug. Uwiklanie tresci religijnych w sfere komercjalizacji prowadzi
do uwiklania wiary w sfere marketingu. Globalizacja i przenikanie sie réznorodnych
form religijnych prowadzi do hybrydyzacji religii, ktérej efektem jest desakralizacja
ispadek jej wartosci. Religia zaczyna by¢ postrzegana jako towar, ktéry mozna kupi¢
w supermarkecie kultury®, a nie - jak dotychczas - jako wartosé duchowa.

Przyktadem komercjalizacji religii jest vodoun, stereotypowo kojarzona z ,lalecz-
kami voodoo” izombi. W spoteczenstwie zachodnim panuje przekonanie, Ze vodoun
jest czyms$ w rodzaju czarnej magii, majacej na celu sprowadzenie nieszczescia na nie-
winnych ludzi. Kult ten nie jest jednak konglomeratem szkodliwych zabobonéw. Vodo-
un jest kompleksowym systemem religijnym i praktyczna filozofia zycia, a takze magicz-
nym Srodkiem pozwalajacym przetrwaé¢ pewnej kulturze’. Korzenie vodoun, zwanego
takze voodoo®, siegaja afrykanskiej krainy Dahomej i wyznawanego tam animizmu.
Stamtad juz od XVI wieku kolonizatorzy pozyskiwali niewolnikéw do pracy na Haiti i in-
nych wyspach Ameryki Srodkowej. Nowoprzybyli niewolnicy pod wplywem chrzesci-
janstwa, dokonali reinterpretacji rytualow i form kultu. Wierzenia pierwotnie wywo-
dzace sie z tradycji ludéw Joruba, zamieszkujacych dzisiejsze tereny Beninu, Togo, i Ni-
gerii, uzupelniono elementami kultu grup etnicznych Fon i Ewe, zamieszkujacych Haiti
w okresie prekolumbijskim, atakze elementami zaczerpnietymi z chrzeScijanistwa.
W procesie synkretyzacyjnym niewolnicy dokonywali reinterpretacji rytuatéw chrzesci

e

nos¢” co oznacza ksztaltowanie sie poza obrebem tradycyjnych kosciotéw chrzescijariskich. Znajduje on
wyraz w bardzo licznych nowych ruchach i wspélnotach religijnych, zwanych tradycyjnie sektami.
Nowy model ponowoczesnej religijnosci nazywany jest ,,bezdomna”, ,,alternatywna” i wlasnie ,,postmo-
dernistyczna”. Zob. J. Marianski, Religijnos¢ postmodernistyczna i sposoby jej badania, "Przeglad Reli-
gioznawczy" 1997, nrl, s. 35-51.

Supermarket kultury- pojecie wprowadzone do dyskursu wspoétczesnej antropologii przez Gordona Ma-
thewsa. Autor wspomina jednakze, ze termin ten byl juz sporadycznie w uzyciu. Prawdopodobnie jako
pierwszy uzyl go S. Hall w eseju The Question of Cultural Identity zamieszczonym w ksiazce: S. Hall, D.
Held, T. McGrew (red.), Modernity and Its Futures, Cambridge, 1992, s. 303. Zob. G. Mathews, Super-
market kultury. Kultura globalna a tozZsamos¢ jednostki, Warszawa 2005, s. 283.

Andreas Gossling, Voodoo. Bogowie, czary, rytualy, Krakéw 2010, s. 4-5.

Voodoo- nazwa uzywana gléwnie w Stanach Zjednoczonych na terenie Luizjany i Nowego Orleanu.
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P. Chmiel-Antoniuk, Komercjalizacja i popularyzacja tresci religijnych...

[ analizy materiatow wizualnych wynika,

ze religia vodoun, funkcjonuje w popkulturze

jako czarna magia, kojarzona gtownie

7 krwiozerczymi zombi i ,Jaleczkami voodoo”,

Nie ulega watpliwosci, Ze przedstawiane

w filmach zombie réznity sie miedzy soba,
Produkcje powstajace najwczesniej weiaz jeszcze
bardzo mocno zakorzenione byty w haitariskim
folklorze. W niemal wszystkich wspotczesnych
produkcjach filmowych atak zombie czy rytuaty
vodoun koricza sie Smiercia i upadkiem
wartosci moralnych,

janskich, na przyktad sakramentu Eucharystii, upatrujac w nich pewien rodzaj afrykan-
skich obrzedéw inicjacyjnych. Z katolicyzmu przejeli kult swietych, ktérych utozsamiali
zbostwami afrykanskimi. Religia vodoun® praktykowana jest dzi$ gtéwnie na Haiti i w
Beninie, ale takze w Stanach Zjednoczonych gdzie powstala jej amerykanska odmiana
hoodoo, z szeroko rozwinietym systemem zaklec¢ i zabiegéw magicznych. Nowoorlean-
skie hoodoo zyskalo medialng popularnosé¢ w kregu kultury europejskiej za sprawg ame-
rykanskich produkeji filmowych. W roku 1987 Casentino przewidzial wzrost popular-
nosci vodoun, biorac pod uwage jego duchowy i magiczny wymiar™.

Vodoun w kulturze popularnej zaczelo by¢ kojarzone z tradycjami szamanizmu,
zombie i ,,lalkami voodoo™ ", wpisujac sie na stale w ramy kultury okrucieristwa i alie-
n-nacji'?, majace na celu przyciagniecie uwagi wspétczesnego widza. Moda na prezen-

9 Vodoun- Zrédlem tego stowa jest termin vodu, oznaczajacy ducha lub béstwo w jezyku fon, ktérym mé-

wili niewolnicy przywiezieni z Dohmeju (dzisiejsze tereny Beninu, Togo i Nigerii). Wlasciciele niewolni-
kéw -Kreole w XVIII w. przemianowali vodu na vaudau. Nazwa voodoo jest zamerykanizowana forma.
Zob. A. Zwolifiski, Swiat voodoo, Krakéw 2011, s. 87.

10 D.J., Cosentino, Spirit and image: The art of voodoo. African Arts 1987, 21(1), s. 71-73.

" Laleczka vodoun- uzywane przez wyznawcow luizjariskiego hoodoo. Za sprawg laleczki mozna leczy¢,

przyciagaé milosc lub zesta¢ na wroga nieszczescie. Lalka operuje czarownik- bokor, rzucajac zaklecia
przy pomocy specjalnie przygotowanej mikstury. W rzeczywistosci na ottarzach tradycyjnego voodoo
umieszcza sie kukly/figury reprezentujace duchy loa. Zob. A. Zwolinski, art. cyt., s. 127.

Kultura okrucieristwa i alien-nacji- wspotczesne trendy kultury popularnej. Kultura okrucieristwa jako
moda na pokazywanie brutalnosci, barbarzynstwa, aktéw przemocy i zbrodni w specyficzny, bo pozba-
wiony jakiegokolwiek kontekstu moralnego sposéb. Obrazy okrucieristwa pozbawione sa umoralniaja-
cego charakteru, przestrzegajace nas przed grzesznym zyciem i wystepkiem. Ich celem jest ubarwienie

12
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towanie przemocy, aktéw barbarzyristwa i zbrodni jest efektem ewolucji kultury popu-
larnej. W trend kultury okrucieristwa i alien-nacji doskonale wpisuje sie postaé¢ zom-
bie ,,umarlaka - kanibala”. Zombie jako niezZywa osoba silnie zniewolona i nieSwiado-
mie wykonujaca polecenia osoby ja kontrolujacej, zostala zaczerpnieta z wiejskiej kul-
tury Haiti.

Powodem podjecia danego tematu jest wzrost popularnosci religii vodoun na
Swiecie i jej uwiklanie w sfere marketingu co doprowadzito do przejscia obrzedowosci ze
sfery sacrum do sfery profanum. Podmioty obrzedu wylaczane sa z dotychczasowej roli
spotecznej przechodzac w stan rytualnego "zawieszenia" i zmarginalizowania. Kazde
spoteczenistwo poprzez obrzedy opowiada historie o samym sobie, postugujac sie swo-
istym metakomentarzem nie tylko jako sposobem odczytania spotecznych doswiadczen,
ale powtérnym ich przezyciem". We wspélczesnym spoleczeristwie mitologiczna strona
kultury, obrzedowa irytualna symbolika nie wigzZe sie juz tak Scisle z codziennym Zy-
ciem i elementem tozsamosciowym danej grupy. Obrzedowos¢ staje sie ofiarag komercja-
lizacji, co powoduje sptycenie tresci religijnych.

Klasyk socjologii i antropologii, Emile Durkheim, w pracy Elementarne formy
zycia religijnego napisal: "Wszystkie znane, proste czy zlozone, wierzenia religijne wy-
kazuja te sarna ceche wspolna: zakladaja klasyfikacje rzeczy realnych lub idealnych,
wyobrazanych sobie przez ludzi, na dwie klasy, dwa opozycyjne rodzaje, zwykle ozna-
czane dworna odrebnymi terminami, ktére dos¢ dobrze oddaja okreslenia profanum
i sacrum'. Zycie ludzkie, ale takze zycie kosmosu w oczach van Gennepa jest nieustan-
nym przekraczaniem granic miedzy sacrum a profanum, co jest szczeg6lnie widoczne
w kulturach magicznych i religijnych, w ktérych zadne dziatanie nie jest wolne od ele-
mentu sakralnego®.

Celem niniejszego artykutu jest analiza materialéw wizualnych i poszukiwanie od-
powiedzi na pytanie czy popularyzacja vodoun w popkulturze prowadzi do trywializacji
i desakralizacji tresci religijnych oraz ksztaltowania sie nowej formy niewidzialnej religii.
Wybrane materialy wizualne to filmy produkeji amerykanskiej o tematyce nawiazujacej
do religii vodoun, ktére wywarty duzy wplyw w popkulturowy obraz vodoun na swiecie.
Czy zatem przedstawiana w amerykanskich produkejach religia vodoun zachowuje ,,pier-
wiastek Swietosci” czy jest tylko produktem marketingowym. W ktérym momencie zacie-
ra sie granica miedzy sacrum, a profanum oraz fantazja i rzeczywistoscia.

rozrywkowego przedstawienia jako niezbedny warunek przyciagniecia widza. Kultura alien-nacji jest
przyznaniem Obcym prawa do bycia wsrdd nas i do zréwnania wartosci ich i naszego glosu. Wiaze sie to
z akceptacja dziwnosci, moda na to, co odrzucone, wykluczone, ukrywane. kultura alien-nacji skoncen-
trowana jest na ciele i dostarcza przede wszystkim wzoréw jego przeksztalcania i modyfikacji. Kultura
alien-nacji jest ubrang w skandalizujaca forme kultury popularnej samowiedza wspélczesnego czlowie-
ka. Obcy jest projekcja naszych obaw, lekéw, fascynacji i wiedzy o Swiecie. Zob. M. Krajewski, Kultury
kultury popularnej, Seria Socjologia nr 34, Poznan 2005, s. 107- 118, 126-128.

W. Burszta, Antropologia kultury, Zysk i S-ka, Poznan 1998, s. 110.

E. Durheim, Elementarne formy Zycia religijnego, Biblioteka Socjologiczna Wydawnictwo PWN, War-
szawa 2010, s. 98

W. Burszta, Antropologia kultury, Zysk i S-ka, Poznan 1998, s. 101.
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Wyjscie vodoun z podziemia czyli poczatki komercjalizacii

W 1930 roku kiedy Nowy Orlean stal sie¢ amerykanska atrakcja turystyczna, wyznawcey
vodoun ,,zeszli do podziemia”, obawiajac sie dyskryminacji spolecznej. Wraz z naply-
wem turystow do Nowego Orleanu, vodoun stawato sie powoli egzotycznym elementem
amerykanskiego zycia. Liczne stragany i sklepiki oferujace magiczne laleczki, proszki,
amulety byly najszybciej rozwijajacym sie biznesem Nowego Orleanu. Rozkwit vodoun
biznesu spowodowal powstanie amerykariskiej odmiany kultu hoodoo'. W latach 30. XX
wieku, kaptani vodoun stali sie centralnymi postaciami w Stanach Zjednoczonych. Prze-
wodniczyli w uroczystych spotkaniach i rytualnych obrzedach oferujac magiczne prosz-
ki do leczenia r6znych dolegliwosci, czary zapewniajace dobrobyt badZ pozbycie sie wro-
gow. W roku 1830 najbardziej znang kaptanka vodoun w Nowym Orleanie byta Marie La-
veau, jedna z najbardziej wptywowych os6b uwazana za krélowa vodoun (Voodoo Qu-
een). Petnila role wyroczni, zjednujac sobie sympatie i zaufanie wielu bogatych Kreoli.
Przeprowadzata prywatne rytualy w swoim domu na St. Ann Street w Nowym Orleanie
w dzielnicy francuskiej, oferujac egzorcyzmy, sktadanie krwawych ofiar, czczac kult bo-
ga-weza Damballaha'. Jako pierwsza wprowadzila do kultu vodoun katolickie dewocjo-
nalia (krzyze i figury swietych)'. Posta¢ Marie Laveau na stale wpisala sie do amerykan-
skiej kultury Luizjany. Mimo Ze nie jest jeszcze oficjalnie uznana za Swieta, istnieje silny
ruch jej zwolennikéw dazacy do jej kanonizowania.

Kinematograficzna eksploatacja vodoun

Wzrost popularnosci egzotycznej religii vodoun spowodowal szersze zainteresowanie
amerykanskiego przemystu filmowo - telewizyjnego. Motyw obrzedéw vodoun pojawit
sie w wielu amerykanskich filmach, a nawet w bajkach dla dzieci. Film, muzyka, ksigz-
ki, radio i telewizja, staly sie przekaznikiem znieksztalconego obrazu vodoun, ktore ko-
jarzone jest gtéwnie z czarami i brutalnymi obrzedami. Obecnosé krwawych rytuatéw
vodoun w kinematografii jest atrakcja dla wspoélczesnego widza, wywotujaca strach
i przerazenie. Media przekazuja informacje jakoby vodoun bylo gléwna przyczyna tra-
gicznego w skutkach trzesienia ziemi w 2010 roku i czynnikiem poglebiajacego sie zubo-
zenia kraju. Odpowiedzia na sfalszowany przekaz tresci religijnych i rosnaca komercjali-
zacje vodoun byta w 2006 ksigzka Claudine Mitchel Vodou in haitian life and culture. In

" Hoodoo- termin pochodzenia amerykanskiego, powstaly na poczatku XIX wieku, majacy wowczas na

celu ublizy¢ czarnym wyznawcom voodoo. Kolebka hoodoo jest Nowy Orlean. Mieszanie sie¢ kultur i reli-
gii protestanckiej, katolickiej oraz wierzen indianskich miato wplyw na wspélczesny model wierzen ho-
odoo. Wazng cecha hoodoo jest umiejetne zespolenie folkloru europejskiego z afrykanskim, mistyki zy-
dowskiej, zielarstwa oraz wplywu kabaty. DuzZe znaczenie w nowoorleariskim hoodoo ma numerologia
i astrologia. Duza wage przywiazuje sie do mocy koloréw i zi6t stosowanych podczas magicznych rytu-
aléw. Mozna dostrzec wsp6lne cechy w hoodoo i vodou, jednak nie jest ono czescia religii haitanskiej.
Zob. D. Alvarado, The Voodoo Hoodoo Spell Book, San Francisco 2009, s. 19.

Damballaha- Dzamballa, Dambala; b6g waz, stworzyciel kosmosu, ojciec innych duchéw i ludzi, patro-
nuje seksualnosci, harmonii, optymizmowi i radosci zycia, przyjmuje postac¢ dobrotliwego weza, ktéry
jest Zrédtem radosci dobroci i spokoju. Zob. A. Zwolinski, art. cyt., s. 98.

M. Ward, Voodoo Queen, Mississippi, 2004, s. 32.
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visible Powers, ktéra obala przyjete przez Stany Zjednoczone stereotypy i mity przeka-
zujace przez media. Mitchel pisze, zZe vodoun wykracza poza swoja religijna role, stajac
sie duchowa dyscypling napetniajaca wszystkie inne systemy spoteczne. Do popkultu-
ry na state wszedl motyw zombie i laleczki voodoo. Filmy z zombie (nieumarli) cieszyly
sie duza popularnoscia wsrod rezyseréw i artystow. Obraz zombie na przestrzeni lat
ulegl transformacji gléwnie za sprawa narzedzi jakimi dysponowali twoércy filmoéw
(wersja komputerowo obrobionej postaci zombie, efekty specjalne, czy w konicu krew).
Postaé zombie w poczatkowym etapie odwotywata sie do folkloru haitariskiego oraz pa-
ralizujacego leku przed odwetem skolonizowanych. Wspdtczesny obraz krwiozerczego
zombie jest apokaliptyczna wizja zaglady swiata i ludzkosci.

ZLombie- mit Zywego trupa

Pierwszy w historii kina film o zombie White Zombie, 1932, rozpoczal popularne prze-
konanie o zywym trupie, porywajacym biale kobiety. W filmie obecny jest motyw vodo-
un ihipnozy. Czarnym charakterem nie jest niewolnik, ale ,zarzadzajacy” nim zlo-
wieszczy kaplan naduzywajacy magii vodoun do wtasnych celow. W latach 30. i 40. XX w.
narracje prezentowane w filmach ozombie odzwierciedlaly obawy amerykanskiego
spoleczenstwa przed przybyszami z Wysp Karaibskich i ewentualnym odwetem ze stro-
ny lud6w skolonizowanych.

Posta¢ zombie masowo pojawiajaca sie we wspolczesnych amerykarskich horro-
rach kojarzona jest gtéwnie z osoba powstajaca z grobu i starajaca sie zaspokoi¢ zadze krwi
poprzez konsumpcje §wiezego ludzkiego miesa. Taki obraz zombie rozpowszechnit sie
w kulturze masowej za sprawa filmu Noc Zywych trupow (Night of the Living Dead) w re-
zyserii George’a Romera pod koniec lat 60 XX wieku i intrygowat kolejnych tworcow filmo-
wych i pisarzy. Romer wykreowal nowe zombie, czerpiac z tradycji gotyckiej, z opowiesci
o wampirach rodem z gatunku science fiction. Rezyser wyzwolil potwory spod panowania
kaplan6éw, naukowcéw czy jakichkolwiek innych os6b kontrolujacych. Od lat 60. zombie

¥ Michel, P. Bellegarde- Smtith, Vodou in haitian life and culture. Invisible Powers, New York 2006,

s. 56.
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przestaja by¢ marionetkami. Czynnikiem decydujacym o ich poczynaniach przestaje by¢
zadanie do wykonania (w folklorze: prace polowe, w pierwszych filmach: porwanie biatej
kobiety), teraz sterowane s3 wylacznie przez instynktowna potrzebe konsumowania ciala
ludzkiego. Nowy obraz wspolczesnego zombie wywoluje zainteresowanie, rozbudza fanta-
zje iwzbudza strach. Obraz zombie przedstawiany w licznych produkejach filmowych
i telewizyjnych nie wiele ma wspolnego z religia vodoun. Wedtug wyznawcéw vodoun ka-
plani mambo, houngan® moga usmierci¢ czlowieka, uwiezic jego dusze i przejac kontrole
nad jego cialem. Nie jest to zywy czlowiek, lecz duchy Smierci Guédé. Cadavre- tak nazywa-
ny przez Haitaniczykéw bezwolny trup wykorzystywany jest do prac w gospodarstwie
i pracach polowych. Aby nie zamienil sie w zombie nalezy po Smierci przebic jego serce
kotkiem, a rola rodziny jest kilkanascie dni po pogrzebie pilnowaé grobu zmartego. Zom-
bie nie jest elementem kultu, ale sktadnikiem wierzen ludowych, ktére nie maja zadnego
zwiazku z wlasciwym oddawaniem czci.

Wiara w zombie zwigzana jest z prébami stworzenia broni przeciwko biatym ko-
lonizatorom. Brutalnos¢ kolonizator6w wobec niewolnik6w zmusita kaptanéw vodoun
do stosowania czarnej magii wobec oprawcéw. Zatruwali zapasy zywnosci i wody a nie-
postusznych braci karali podajac im naturalne narkotyki, przejmujac nad nimi catkowi-
ta kontrole. Wiara w zombie opiera si¢ na przekonaniu ze dusze ludzkie mozna ukrasé
i przejaé nad nimi catkowita kontrole. Zombie po §mierci zostaje ozywione przez broke-
ra i musi pozosta¢ pod jego kontrola. W tym celu podaja cztowiekowi trucizne, ktéra po-
woduje rodzaj $piaczki nazywanej ,,Smiercia vodoun”*. W sklad zatrutego proszku
wchodza wydzieliny ropuchy, krocionogéw i tarantuli, paralizujace serce, a takze skory
trujacych zab, rosliny i szczatki ludzkie. Po zazyciu tak przygotowanej mikstury ofiara
powoli ulega calkowitemu sparalizowaniu izapada w §piaczke, sprawiajac wrazenie
zmarlej. Po kilku dniach od takiej pozornej §mierci, czarownik ozywia swoja ofiare za
pomoca mikstury zwanej ,, ogérkiem zombie”. Zrédta historyczne podaja, ze przemiang
w zombie karano na Haiti przestepcow. Uwaza sie, ze w czasach krwawych rzadéw na-
cjonalisty Francois Duvaliera zwanego Papa Doc, autokratyczny wiadca zajmowat sie
spirytyzmem i zamienial swoich przeciwnikéw politycznych w zombie.

Nie ulega watpliwosci, Ze przedstawiane w filmach zombie na przestrzeni lat roz-
nily sie miedzy soba. Produkcje powstajace najwczesniej sa mocno zakorzenione byly
w haitariskim folklorze. Brak w nich obrazu ogdélnoswiatowej zarazy, apokalipsy i aktow
barbarzynstwa. Obraz ewolucji zombie przedstawiony w amerykanskiej kulturze popu-

20" Mamboi houngan- mambo- kaptanka vodoun, houngan- kaptan vodoun. Kaptani przewodnicza rytu-

alom vodoun, s3 posrednikami miedzy wyznawcami, a loa. Wedtug mitéw pierwsza mambo byta Ay-
izan, ktorej oddaje sie czesé podczas kazdego rytuatu. Kaplani dziedzicza funkcje z pokolenia na pokole-

nie. Tamze, s. 108
1 Smieré voodoo- fenomen nagtej i pozornej $§mierci cztowieka. Termin ten (voodoo death) zostal wpro-
wadzony przez uczonego Waltera Cannona w 1942 roku i dotyczyt fenomenu nagtych §mierci. Smieré
voodoo prowadzi do catkowitego paralizu ciata i ustania czynnosci zyciowych. Smieré nastepuje po po-
daniu specjalnie przygotowanego proszku na bazie tetrodotoksyny, ktdra ,,zabija czlowieka” (w przypad-

ku zatrucia dziata tylko mézg). Zob. ]. Krzyzowski, Psychiatria transkulturowa. Warszawa 2002, s. 49
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larnej jest czescia tozsamosci kulturowej spoleczenstwa i psychologicznych przemian
spotecznych na przestrzeni XIX i XX wieku. Kyle Bishop dowodzi, Ze zombie odzwiercie-
dlaja przede wszystkim spoteczne leki obecne w danym okresie historycznym. W meta-
forycznym znaczeniu posta¢ zombie ujawnia lek przed Smiercia, zmianami we wspot-
czesnym $wiecie, rosngcym konsumpcjonizmem, przemoca i wojna®.

Laleczka voodoo- narzedzie magii sympatycznej

Amerykanska kultura popularna spopularyzowata mit, wedtug ktdrego wyznawcy tradycyj-
nego voodoo wykorzystuja tzw. "laleczki voodoo" w celu sprawiania bolu ludziom, ktérych
reprezentuja, lub sprowadzania nan chorob. Laleczki sg atrybutami luizjanskiej odmiany
hoodoo, majace swoje zZrodta w poczatkach XX wieku. Uzycie laleczki ma negatywny jak i po-
zytywny skutek. Moze stanowi¢ narzedzie medytacji, doprowadzi¢ do uzdrowienia chorego,
znalezienia prawdziwej milosci, czy Sciagniecia nieszczescia na wroga. Laleczki voodoo sa
jednym z najlepiej sprzedajacych sie pamiatek. Motyw laleczki obecny jest w wielu filmach
Lalka voodoo ( Voodoo Doll) i grach komputerowych dla miodziezy The Sims 2, The Sims 3,
gdzie pojawia sie posta¢ Pana Wielgachnego- laleczki voodoo. Laleczka voodoo byla inspira-
cja dla wielu twdorcow horroréw, w ktérych glownym bohaterem byta przerazajaca lalka czy-
niaca zto np. Laleczka Chucky, Anabelle, Martwa Cisza. Laleczka jest atrybutem zla i czarnej
magii. Za jej pomoca mozna sprowadzi¢ na wroga nieszczescie lub chorobe. Rytuaty prze-
prowadzane na laleczce sa odplatnie oferowane w internecie na catym swiecie. Oferta zawie-
rarytualy standardowe i rytualy o podwyzszonej skutecznosci.

W rzeczywisto$ci na ottarzach tradycyjnego vodoun umieszcza sie kukty/figury
reprezentujace duchy loa*. W haitariskim vodoun znana jest takze praktyka przytwier-
dzania kukiel do drzew na cmentarzach, bedaca metoda porozumiewania sie ze $wia-
tem zmartych. Kukly wykonywane sa z pt6tna, stomy i wlosia. Podczas rytuatéw lalka
jest postanicem miedzy Swiatem zZywych, a §wiatem duchdéw, ktorej zadaniem jest komu-
nikacja czarownika bezposrednio ze Swiatem duchow.

Mozna stwierdzié, ze ,,laleczka voodoo™ jest metafora ludzkiego szczescia i ukrytych
pragnien. Rola osoby kontrolujacej, daje poczucie wladzy nad drugim czlowiekiem. Poste-
pujac zgodnie z niewidocznymi sitami, wplywamy na Zycie innych osob. Szpilki uzywane
do przekuwania lalki symbolizuja reguty zZycia miedzyludzkiego i wewnetrznego.

Obrzedy i rytualy vodoun- trywializacja tresci religijnych
Wzrost zainteresowania religia vodoun prowadzi do wyparcia tradycyjnych tresci religij-
nych i zastapienia ich elementami o charakterze okultystycznym. Internet stat sie kanatem

2 R W., Bishop, American Zombie Gothic, The Rise and Fall (and Rise) of the Walking Dead in Popular

Culture(2010), s. 23-25.

Loa- duchy czlonkéw rodziny, duchy sit i wszechswiata oraz pojeé abstrakeyjnych takich jak dobro, ptod-
nosé, zdrowie. Komunikuja sie z ludZzmi na ziemi, opetuja ich podczas ceremonii, przekazujac im dobre
i zte wiadomosci. Loa s3 podstawowg kategorig sacrum w vodoun. Sa sila mogaca wptywaé na cztowieka
ijego zycie. Loa sa obecne w calej przyrodzie, w drzewach, gérach, strumieniach. Panteon loa podlega
ciagtej ewolucji, zwlaszcza jesli chodzi o imiona. Zob. A. Zwolinski, art. cyt., s. 93-97.
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propagowania vodoun nadajac jej miano technokultu lub cyberreligii. To co byto gleboko
skrywane i owiane tajemnica przez wyznawcow vodoun stato sie produktem religijnego su-
permarketu. Nastepuje zjawisko swoistej laicyzacji pewnych symboli religijnych nalezacych
do sfery sakralnej i duchowej. Globalizacja wspodlczesnego Swiata powoduje zZe wiele ele-
mentéw symbolicznych ulega konwencjonalizacji, zatracajac swoj pierwotny sens. Coraz
bardziej popularne staja sie wysoce skonwencjonalizowane ceremonie i ceremonialy, ktére
nie odsylaja juz do pierwotnych wierzen i zasad rzadzacych swiatem. Tradycje i obrzedy
obecne w kulturze magicznej ulegaja desakralizacji stajac sie czynnoscia uzytkowa. Elemen-
tem kazdej religii jest rytuat i obrzedowosé, specyficzne dla danej kultury symbolicznej. So-
cjolog religii Emil Durheim opisuje rytuat jako pewne zasady postepowania w odniesieniu
do rzeczy Swietych. Rytualy sa nie tylko forma ekspresji i komunikacji, ale takze wyrazaja
spoleczna i kulturowa tozsamosé®. Van Gennep uwazal, ze Swiat sakralny i Swiecki sa roz-
graniczone, zatem czlowiek nie moze naleze¢ do jednego z nich bez catkowitego zerwania
z drugim®. Wspétczesny Swiat bardzo czesto laczy w sobie elementy dwdéch réznych Swia-
téw, co prowadzi do trywializacji tresci religijnych i degradacji swiata sacrum. Rytualy i ob-
rzedy nie sa juz czescia sakralnej tajemnicy, forma kontaktu ze Swiatem duchowym i tym co
niewidzialne. Staja sie towarem, ktéry mozna kupi¢ aby zapewni¢ sobie szczescie i dobro-
byt. Posiadanie magicznych przedmiotow nie jest deklaracja przynaleznosci do wspdlnoty
vodoun, ale forma rozrywki. Rytualy i ceremonie religijne staja sie sa zatem aktami o cha-
rakterze indywidualnym wychodzac poza sfere religijna.

Ze wzgledu na rodzaj obrzedowosci vodoun mozemy podzieli¢ na dwie odmiany:
rada i petro. Rytualy rada zawieraja pozytywne aspekty loa. Ofiarami sktadanymi loa sa
gléwnie kurczaki i kozy majace zapewnié przychylnosé loa i szczescie. Waznym elemen-
tem rytuatu sa trzy bebny pokryte wola skora, ktore uderzane pateczkami symbolizuja
trzy warstwy atmosfery Storica, chromosfere, fotosfere i jadro Storica. Rada jest prakty-
kowana przez 95% wyznawcow vodoun. Obraz vodoun jaki pokazuja media i hollywo-
odzki przemyst filmowy zwiazane sa z rytuatami petro (zwanymi takze congo). Petro po-

#* M. Segalan, Obrzedy i rytualy wspolczesne, Warszawa 2009, s. 13

A Gennep, The Rites of Passage, London 1977, s. 29.
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chodzi z Haiti, powstalo w spolecznosci niewolnikéw. Nazwa petro pochodzi od nazwi-
ska don Juana - Philippe’a Pedro, wychowanego w rodzinie kaptana vodoun. Pedro
uwazany jest za tworce ceremonialnych tancéw zawierajacych elementy przemocy. Lao
w petro sa niebezpieczne, zlosliwe i przepelnione agresja. W ofierze sktada sie im Swi-
nie, uzywa sie tylko dwoch rytualnych bebnéw pokrytych kozia skora i uderza sie w nie
tylko rekami. Pierwsze uderzenie utozsamia uderzenie pioruna natomiast drugie fi-
zyczny koniec Swiata. Uczestnicy rytualnego tarica maja pomalowane na czerwono twa-
rZze, czerpiac inspiracje od indianskiego plemienia Carib, Zyjacego na Santo Domingo.

Przed opisaniem wystepujacych w filmach elementéw religii vodoun, przekla-
man i manipulacji nalezatoby oddaé sprawiedliwos$é tym, ktérzy zachowali czesé sakral-
nosci vodoun i przekazali tresci, ktére sg prawdziwe i ktére mozna zweryfikowac¢ na
podstawie ogélnodostepnych zrédel. Niestety sprawdza sie tu zasada, ze najwieksze
ktamstwa schowane sa miedzy dwoma prawdami.

Obraz krwawych rytualéw petro mozemy ogladac¢ w filmie Waz i Tecza z 1988 roku.
Film oparty na faktach, przedstawia historie amerykanskiego naukowca z Harvardu, po-
drézujacego stuzbowo na Haiti celem zbadania fenomenu pozornej Smierci vodoun. Jego
odkrycie moze mie¢ wplyw na badania w anestezjologii i odkrycie leku znieczulajacego.
Gléwny bohater uwiktany w tajemnice Smierci vodoun, zostaje ofiara rytuatéw, zamienia-
jac sie w zombie. W filmie pokazane sa krwawe obrzedy vodoun i proces zamiany ludzi
w zombie. Kaptan wiezi dusze zmarlych i przejmuje kontrole nad ich ciatem. Akcja filmu
toczy sie w stolicy Haiti Port au Prince w czasach krwawego rezimu Francois Duvaliera.
W tle walk politycznych pokazany jest obraz haitaniskiego folkloru i obrzedéw vodoun.
Cho¢ scenariusz filmu urozmaicono duza iloSciag watkéw fantastyczno-sensacyjnych, to
pozostaje wciagajaca opowiescia o zwyklym czlowieku stajacym na pograniczu snu i jawy.
W filmie odnajdziemy fragmenty zaczerpniete z mitologii vodoun. Na wstepie filmu nar-
rator wyjasnia pochodzenie kultu weza i symboliki teczy” W mitologii vodoun waz sym-
bolizuje ziemie, a tecza niebo. Pomiedzy nimi Zyja i umieraja wszystkie stworzenia. Ponie-
waz czlowiek ma dusze, moze zostaé uwieziony w straszliwym miejscu, gdzie Smierc jest
dopiero poczatkiem®” Fragment z mitologii odnosi sie postaci zombie, czyli zmarlego
uwiezionego pomiedzy Zyciem a Smiercig. W filmie ukazana jest czeSciowo prawda doty-
czaca haitanskiego folkloru i procesu zombifikacji. Film odzwierciedla obawy haitanskie-
go spoleczenstwa przed krwawymi rzagdami autokratycznej wtadzy.

Serie film6éw przedstawiajace vodoun jako czarna magie, zawiera w swoim prze-
kazie kult weza. Waz w religii vodoun jest jednym zloa o nazwie Dzamballa, Ojciec
Damballach, uwazany za boga - weza, stworzyciela kosmosu, ojca innych duchéw, patro-
na seksualnosci harmonii i radosci zZycia. Waz uosabia idee nieSmiertelnosci, taczy swiat
zywych z umartymi. Kult weza do kultury popularnej wszed! na state dzieki postaci Ma-
rie Laveau. Powiedzenie Wielki Zombi, wywodzi sie od nazwy weza, ktérego uzywata
podczas rytualéw. Jednym z amerykanskich filméw przedstawiajacych kultu weza jest
Venom (2005). Pokazuje falszywy obraz loa- boga weza, ktory wiezi dusze ztych ludzi. Na

% Wazitecza, (tyt. oryg. ang. The Serpent and the Rainbow) wrez. Wesa Cravena, USA 1988.
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skutek ukaszenia weza czlowiek zamienia sie w zombie i pozada ludzkiej krwi i miesa.
Venom powiela wiele schematéw kina grozy. Tworcy produkeji przekroczyli granice
przewidywalnosci, dodajac do fabuly filmu elementy vodoun. Niewatpliwym atutem fil-
mu jest wyjatkowa sceneria mrocznej Luizjany. Vodoun przedstawione w filmie pozba-
wione jest sakralnosci, stanowi jedynie dodatek wzbogacajacy fabute.

W amerykanskiej kinematografii w 2005 pojawit sie film Klucz do koszmaru za-
wierajacy w swojej fabule opis hoodoo (amerykanskiej odmiany vodoun), czarnej ma-
gii i mrocznych rytuatéw. W filmie mozna dostrzec calg palete atrybutéw niezbednych
do przeprowadzenia magicznych rytualéw proszek, amulety, magiczne ziola i zakle-
cia, oleje i pachnidta. Dusza kaptana i kaptanki, zmartych wieki temu by utrzymac sie
przy Zyciu, podczas rytuatu wchodzi w cialo swoich ofiar, przedtuzajac istnienie o kil-
kadziesiat lat. W filmie pojawia sie przesad jakoby vodoun dziala tylko na tych, ktorzy
w niego wierza. Gléwna bohaterka podejmuje sie opieki nad chorego na udar mézgu
Bena. Od Zony pacjenta, Violet Devereaux, dostaje uniwersalny klucz, ktéry otwiera
wszystkie drzwi w domu, nawet te ukryte. Niedtugo potem bedzie Swiadkiem wielu in-
trygujacych i niewytlumaczalnych zjawisk. W bardzo krétkim czasie poznaje tajniki
sztuki okultystycznej, by wykorzysta¢ ja przeciwko ztym silom, ktére zamieszkaly
wdomu. Film przedstawia proces przekraczania granicy wiary w magiczne rytuaty
vodoun, kiedy juz uwierzysz w to, co niewiarygodne, to najskrytsze obawy zaczynaja
nabierac realnych ksztattow.

Motyw mordu rytualnego pojawia sie w filmie Adwokat diabla, w ktérym gléwny
bohater dostaje sprawe kaptana vodoun, oskarzonego o rytualne mordowanie zwierzat.
W Stanach Zjednoczonych za mord rytualny grozi surowa kara. Na Haiti czy w Beninie,
gdzie vodoun jest oficjalna religia, sktadanie ofiar ze zwierzat jest czescia obrzedowosci
ielementem magicznym. Gléwny bohater filmu szanowany prawnik, podejmuje sie
obrony kaptana vodoun oskarzonego o mord rytualny, argumentujac to faktem dyskry-
minacji religijnej.

Stowa rytual, obrzed w dobie konsumpcjonizmu staja sie rodzajem produktéw
iustug. Uwiklanie tresci religijnych w sfere komercjalizacji prowadzi do trywializacji
tresci religijnych i uwiklanie boga i wiary w sfere marketingu. Religia dostosowuje sie
do wymagan stawianych przez konsumentéw?”’. Gléwnym reklamodawca ustug religij-
nych sa media i kinematografia. Wielu rezyseréw wykorzystuje elementy religijne ce-
lem podniesienia atrakcyjnosci fabuly. Inflacja stéw, obrazow i treSci w medialnej ko-
munikacji doprowadzila do tego, Ze wspolczesni rezyserzy odwotuja sie do coraz wyz-
szych wartosci. Religijne obrazy, stowa i skojarzenia staja sie ozdobnikiem wypelniaja-
cym potrzeby widza. W ten sposéb symbole religijne to juz nie sacrum, a coraz bardziej
powszedni gadzet. Odkad zaczeto rozpatrywa¢ film jako fenomen kultury, okazalo sie,
ze staje sie nie sztuka, lecz rzeczywistoscia, oferujaca doswiadczenie praktyczne, potocz-
ne, codzienne, niekoniecznie estetyczne. Film zrodzony jako sztuka jarmarczna, poréw-
nujac do literatury, wcigz gdzie$ w rejonie powiesci brukowej.

M. Einstein, Brands of faith, New York 2008, s. 134-138.
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Z analizy materialéw wizualnych wynika, ze religia vodoun, funkcjonuje w po-
pkulturze jako czarna magia, kojarzona gtéwnie z krwioZerczymi zombi i ,,laleczkami
voodoo”. Nie ulega watpliwosci, ze przedstawiane w filmach zombie r6znily sie miedzy
soba. Produkcje powstajace najwczesniej weiaz jeszeze bardzo mocno zakorzenione byly
w haitaniskim folklorze. W niemal wszystkich wspoétezesnych produkecjach filmowych
atak zombie czy rytualy vodoun koncza sie Smiercia i upadkiem wartosci moralnych.

Amerykanski przemyst filmowy pozbawil religie vodoun sakralnosci, prowadzac
do zuboZenia dziedzictwa kulturowego Haitaniczykéw. W przekazie wizualnym brakuje
odniesien do sytemu filozoficznego religii vodoun, a takze do vodoun jako elementu toz-
samosci spoteczenstwa haitanskiego. Tresci religijne ulegly trywializacji i sptyceniu sta-
jac sie pewnego rodzaju quasi-folklorem. Jak zauwazyt Papiez Benedykt XVI ,, we wspot-
czesnym §wiecie mamy do czynienia z kryzysem liturgii i formy przekazu wiary. W pro-
cesie przekazu prawd wiary oraz w liturgii znaczaca role odgrywata zawsze szeroko po-
jeta kultura, gléwnie muzyka, malarstwo i architektura, ktére pelnily role nosnikéw tre-
Sci religijnych. Dzi$ to wzajemne wspotdzialanie znacznie ostablo. Artysci rzadko czer-
pia inspiracje z wiary, przez co ta traci sposoby wyrazu i dialogu ze wspoétczesnym swia-
tem. Sama wiara jako taka jest kultura®” Wiara czlowieka rodzi sie ,ze slyszenia”,
z przekazu we wspoélnocie (por. Rz 10,17). Zgodze sie z faktem, Ze wspdtdzialanie sztuki
ireligii w dzisiejszych czasach ulegto znacznemu ostabieniu. Dowolne uzywanie symbo-
li sakralnych i manipulowanie nimi bez watpienia moze by¢ pierwszym czynnikiem ich
desakralizacji. ,,Desakralizacja to zmienny historycznie proces wielostronnej transfor-
macji, redukeji lub eliminacji sakralnych form kultury i jej poszczegolnych elementéw
z zycia jednostek i organizacji spoleczeristw®” Przekazywanie sfalszowanego obrazu re-
ligii vodoun, odbieranie symbolom glebi znaczeniowej powoduje sprowadzanie sacrum
do sfery kultury masowej, a w efekcie do sekularyzacji tych symboli.

Vodoun - inspiracja dla nowych ruchow religijnych
Vodoun w kulturze zachodniej postrzegane jest jako magiczne dziatanie, sposob medytacji,
duchowa muzyka i taniec. Popularno$¢ vodoun moze §wiadczy¢ o poszukiwaniu nowych
doznan, przezy¢ duchowych za sprawa magii. Zwrot ku magii i okultyzmowi podyktowane
jest poszukiwaniem sensu ludzkiego zycia. Racjonalizm i wiedza okazaly sie niewystarczaja-
ce by odkry¢ zagadke ludzkiego istnienia. Ten radykalny zwrot ku ,,doswiadczeniu we-
wnetrznemu” zaowocowal narodzinami psychoduchowosci i nowych ruchéw religijnych.
Wyznawcy nowych ruchéw religijnych wzbogacili tradycyjny system wierzen o elementy
,wiedzy tajemnej”, ktora przyszli adepci woleli nazywac ,,okultyzmem”.

Z Vodoun inspiracje czerpal jeden znurtéw francuskiego martynizmu, ktéry
wzbogacil w ten sposob dziedzictwo zachodniej ezoteryki o nowe Zrodia inspiracji. Zda-

28 J. Ratzinger, Wiara, Bog i kultura, ZCz 29/30(1993), s. 73-74; zob. tez: Liturgia i muzyka koscielna, art.

cyt., s. 93-110.
M. Such, Desakralizacja sacrum w kulturze przekazu medialnego reklamy, Uniwersyteckie Czasopismo
Socjologiczne nr 4, 62-67 2010.
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niem Mieczystawy Sekreckiej, tworca nowej ideologii Saint-Martin, zwraca sie w strone
okultyzmu ialchemii by przywroci¢ czlowiekowi ,,przywileje Adamowe”, czyli stan
sprzed pierwotnego upadku®. Dzisiaj nurt martynizmu jest nieodlacznie zwigzany
z dziedzictwem Aleistera Crowleya ijego thelemiczna tradycja, reprezentowana przez
zakon magiczny Ordo Templi Orientis Antiqua & La Couleuvre Noire. W latach *90 mago-
wie chaosu tj. Phil Hine czy Peter J. Carroll, wiaczyli vodoun do swojego magicznego
chao-wersum. Tworca magii chaosu uznaje sie P. J. Carroll’a, ktéry w latach 70 zalozyl
czasopismo pod nazwa” The New Equinex”. Na jego lamach pojawily sie ogloszenia za-
konu iluminatéw Thanaterosa, ktérego praktyki stanowily mieszanine szamanizmu,
teoizmu, tantry i thelmy. Magia chaosu wedtug P.] Carolla jest nowym sposobem upra-
wiania magii, zawierajacym w sobie nowy sposob postrzegania swiata i gnozy jako klu-
czaw doswiadczeniu mocy®.

Fascynacja vodoun widoczna jest takze w Srodowisku New Age. Pod koniec XIX
wieku Helena Pietrowna Blawatska, wspotzalozycielka Towarzystwa Teozoficznego
oglosita nadejscie nowej ery. Ruch New Age zostal stworzony w celu budowania nowego
porzadku Swiata jako jedyna religia obowiazujaca na Ziemi. New Age przeciwstawia sie
pragmatyzmowi i wierze w cywilizacyjny postep, proponujac w zamian zwrocenie sie
ku mistyce i kultywowaniu idei kosmicznej harmonii. Wynikiem tej postawy jest ekolo-
gia i kult natury. Ideologia New Age laczy w sobie tradycyjne formy religijne- buddyzm
i elementy okultyzmu, spirytyzmu i magii. Tworcy New Age wierza, tak jak wyznawcy
vodoun, Ze poprzez taniec i §piew mozna doswiadczy¢ jednosci z Bogiem.

Vodoun w europejskiej kulturze masowej
Popularyzacja vodoun w Europie rozpoczela sie wraz z dziatalnoscia kontrkultury, ktora
starala sie reformowaé osadzong w judeochrzescijaniskiej tradycji duchowosé¢, korzysta-
jac zwielu innych zZrodel. Wzrost zainteresowania egzotycznymi formami religijnymi
widoczny jest w liczebnoSci gadzetow i ofert rytualow dostepnych w sieci. W interneto-
wej ofercie mozemy znalezé réznorodna oferte laleczek voodoo, rytualne swieczniki, ta-
lizmany, mieszanki magiczne i pachnidla. Dodatkowo mozna zaméwic ustuge na wybra-
ne czary, badz instrukcje przygotowywania magicznych mieszanek ziotowych. Do maso-
wego odbiorcy przedostaje sie niewiele informacji na temat obrzedéw vodoun. Najcze-
Sciej sa to wydarzenia z zycia politycznego i spotecznego. Przykladem moze by¢ zart
francuskiego wydawnictwa K&B, ktére wprowadzito do sprzedazy laleczke z wizerun-
kiem Nicolasa Sarkozy’ego. W 2013 roku koncern Pepsi przedstawit kampanie reklamo-
wa przed rewanzowym spotkaniem Szwecji z Portugalia, przedstawiajaca ,,laleczke vo-
odoo” przypominajaca lidera portugalskiej reprezentacji, Cristiano Ronaldo.

Praktyki religijne vodoun w Europie obecne sa wsrod spotecznosci imigrantow
z Haiti i krajow afrykanskich. Gléwnymi kierunkami emigracji Haitanczykow sa Stany

30 M. Sekrecka, Louis-Claude de Saint-Martin - le Philospohe Inconnu. L'Homme et 'oeuvre, “Acta Univer-

sitatis Wratislawiensis” nr 65, Wroctaw 1968, s. 6-18.

31 P, Hine, Magia chaosu, Warszawa 2005, s. 17-18.
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Zjednoczone, Dominikana i Kanada, ale takze kraje europejskie takie jak Wielka Brytania,
Holandia, Francja i Szwajcaria. Wieksza czes¢ mniejszosci wyznaniowej vodoun stanowia
mieszkancy krajow afrykanskich. Europejska prase w2009 roku obiegla informacja
z Hiszpanii, o aresztowaniu 23 Nigeryjczykow, ktorzy zmuszali kobiety do prostytucji gro-
zac im klatwa voodoo®. Kolejnym doniesieniem byla tragedia jaka miata miejsce w Wiel-
kiej Brytanii. Para Kongijezykow dokonata mordu na 15 letnim chtopcu, ktéry rzekomo
rzucal czary na cztonkow ich rodzin przy pomocy ,,laleczek voodoo”. Tematem vodoun za-
interesowatl sie sam papiez Jan Pawel 11, w trakcie pielgrzymki do Beninu. Podczas swojej
wizyty w najwiekszym mieScie Beninu - Kotonou, skierowal do grupy pogan serdeczne
przemowienie. Wydarzenie zostalo szeroko zrelacjonowane przez serwisy informacyjne
na calym Swiecie. Na stale w pamieci mieszkancow Kotonou wpisaly sie stowa Jana Pawta
IT do przedstawicieli vodoun z Beninu ,,Przejawiacie silne przywiazanie do tradycji prze-
kazanych wam przez waszych przodkéw. Stusznie nalezy sie im wdzieczno$¢ za przekaza-
nie wam poczucia sacrum, wiary w jednego Boga, ktéry jest dobry, zmystu Swietowania,
szacunku dla Zycia moralnego i harmonii w spote-czenistwie”*,

Obecnos¢ vodoun w Polsce jest wycinkowa. Elementy religii vodoun widoczne sa
przede wszystkim w sztukach teatralnych. W 2014 roku podczas Brave Festival, wystawio-
no spektakl ,,Mroczne piekno” z udziatem Koffi K6ko, mistrza tarica wspoétczesnego i ka-
plana vodoun, Przedstawiona sztuka zawiera w sobie elementy obrzedu, ktére maja na
celu nawigzanie kontaktu z béstwami i natura. Gléwnym popularyzatorem kultury ha-
itariskiej w Polsce jest Fundacja Polska- Haiti, organizujaca Festiwal Dni Frankofonii 2014.
Podczas festiwalu prezentowana jest kultura, sztuka oraz literatura haitaniska. O ile biznes
voodoo jest preznie rozwijajaca sie gateziag w Stanach Zjednoczonych, o tyle w Polsce
mamy do czynienia z pewnego rodzaju egzotyka. Z ciekawoscig i zafascynowaniem przyj-
mujemy do swojej kultury obce nam elementy, trywializujac ich pierwotne znaczenie.

Na calym Swiecie wzrasta liczba ludzi przyznajacych sie do praktykowania i wiary
w vodoun, przyczyniajac sie do jej popularyzacji. Nalezy do nich stynny amerykarnski ak-
tor Wesley Snipes, ktéry przyjat brazylijska odmiane vodoun- yoruba, laureat Nagrody
Nobla Wole Soyinka, wyznawca Oguna, a takze francuski pitkarz polskiego pochodzenia
Damien Perquis, ktéry podczas meczu Polska- Stowacja wykonat w kierunku publiczno-
$ci zaskakujacy gest, przyznajac ze byl to rytual vodoun.

Lakoriczenie

Celem niniejszego artykutu byla odpowiedZ na pytanie czy popularyzacja vodoun w po-
pkulturze prowadzi do trywializacji tresci religijnych iksztaltowania sie nowej formy
sprywatyzowanej niewidzialnej religii. Media ikinematografia narzucily nam btedne
przekonanie czym jest religia vodoun. Z analizy materialéw wizualnych wynika, ze ame-
rykanski przemyst filmowy stworzyl nowy popkulturowy obraz vodoun, kojarzony gtow-

32 Klatwa vodoun- klagtwa rzucona przez czarownika/ kaptana na wroga. Czary maja na celu sprowadzenie

na osobe nieszczescia i fizycznego bélu. Zob. A. Zwolinski, art. cyt., s. 31.
% A.Cowell, Pope Meets Rivals in the Cradle of Voodoo. - “New York Times”, 5.02 1993.
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nie z zombie i ,laleczkami”, pozbawiajac religie vodoun sakralnosci. Vodoun kojarzone
jest z pewnego rodzaju produktem, oferujacym magiczne talizmany, rytualy zapewniaja-
ce szczescie idobrobyt. Komercjalizacja vodoun doprowadzita do prywatyzacji religii
znajdujac zakotwiczenie windywidualnej sferze zycia. Noszenie amuletow, stosowanie
czarow izakle¢ w codziennym zyciu, powoduje wejscie vodoun do kultury masowej. Ob-
rzedy przybieraja skonwencjonalizowang postaé bedaca zewnetrzna manifestacja okreslo-
nych wartosci i Swiatopogladu.

Mogloby sie wydawacé, ze wspotczesne spoteczeristwo, ukierunkowane na techni-
ke i racjonalnos$é, nie znajdzie miejsca na rytualnosé i wiare w magie. W dobie konsump-
cjonizmu stowo obrzed stracito swoje semantyczne znaczenie. Pod koniec XX wieku po-
jecie obrzedu opuscilo ptaszczyzne spoleczenistw pierwotnych i stalo sie narzedziem ba-
dania wspélczesnosci*. Spoteczenstwo tworzy wlasny rodzaj niewidzialnej religii w kto-
rej obrzed irytual opuszczaja sfere sacrum i staja sie sprywatyzowang forma religijno-
sci. Stynny socjolog Edward Shils, wysuwa teorie, Ze wspotczesny swiat odchodzi od tra-
dycyjnych religijnych obrzedéw” Mysl racjonalna nie umiala stworzyé obrzedow, kt6-
rych powaga mogtaby by¢ poréwnywalna do powagi obrzed6w, zwiazanych z wierzenia-
mi, ktére utracily swoja wiarygodno$¢™. Wspétczesna kultura niedowierzania zmusza
nas do bagatelizowania religijnosci i poszukiwania niekonwencjonalnych form rytual-
nych. Lek przed przyszltoscia, zwatpienie w to co obiektywne i prawdziwe oraz upadek
racjonalnosci powoduja, Ze spoteczenistwo coraz czesciej siega do magii i czarow. Histo-
ryk religii Sir James Frezer przedstawil magie jako ,,rezultat przesadéw, jako znakow
Swiadczacych o pozostawianiu rdzennej ludnosci na dzieciecym etapie rozwoju, o nie-
osiagnieciu przez nia etapu mysli racjonalnej i trwaniu nadal w Swiecie mysli prelogicz-
nej”* Dlaczego wiec wspélezesne spoleczeristwo, bedace na wysokim etapie rozwoju my-
§li technicznej, tak chetnie siega do egzotycznych i pierwotnych form religijnych. Ma-
giczne myslenie daje nam iluzoryczne poczucie kontroli nad otaczajacym Swiatem,
szczegoblnie wtedy, gdy dzieje sie cos, czego nie mozna wytlumaczy¢.

Racjonalne spoteczenistwo Zachodu przyjmujac obce tresci religijne, dokonuje ich
trywializacji. Obrzedy i rytualy vodoun staja sie forma rozrywki i marketingowym even-
tem. To co dla rdzennych mieszkancéw jest rodzajem sacrum, w spoleczenstwie infor-
macji ulega desakralizacji. Z analizy filméw amerykanskich wynika, Ze religia vodoun
funkcjonuje w kulturze masowej jako czarna magia. Taki obraz stworzony przez amery-
kanski przemyst filmowy i media jest produktem ,,globalnej maszynerii zysku”. Religia
oparta jest na symbolu, ktéry zmusza do myslenia, zawiera w sobie tajemnice, niepojeta
glebie, ktora wymaga przezycia duchowego. Tymczasem komercja sprowadza wszystko
do znaku, nie do symbolu, ale do znaku. Takim znakiem jest wtasnie laleczka voodoo
izombie. Zombie w kazdym filmie budza groze oraz przerazenie oraz sa nosnikami
wszystkich lekow ludzi i dlatego tez, pozostaja jednym z najchetniej ogladanych moty-

oM. Segalen, Obrzedy i rytualy wspolczesne, Warszawa 2009, s. 5.

% E.Shils, Tradition, Chicago 1981, s. 24- 25.
%M. Segalen, art. cyt., s. 13.

KULTUIa - MeDia - Te0L0Yia 25/2016 213



IMPLIKACJE TEOLOGICZNE

wow w horrorach w XXI wieku. Laleczka vodoun jawi sie jako antidotum na pozbycie sie
wrog6w izapewnienie sobie dobrobytu. Takie postrzeganie tresci religijnych vodoun
doskonale wpisuje sie wtrend wspoétczesnej kultury okrucienstwa. Obraz ma na celu
szokowad, przerazaé, budzi¢ niepokdj, a nie uczy¢ i wywolywac mile doznania estetycz-
ne. Czy naprawde potrzebujemy obrazu, ktory ma przeraza¢, budzi¢ niepokéj i szoko-
wa¢? Czyz nie jest zadaniem wspotczesnych mediéw edukacja i poszerzanie horyzontéow
Swiatopogladowych?

Komercjalizacja vodoun spowodowata jej wejscie w obieg kultury popularnej, cze-
go nastepstwem byla trywializacja i sptycenie tresci oraz odarcie z sacrum. Wspétczesny
komercyjny swiat odbiera nam zdolnos$¢ rozumienia gtebi i prawdziwych znaczen. To,
co glebokie i duchowe jest niezauwazalne lub stanowi tlo w supermarkecie kultury.
Z przeprowadzonej analizy wynika, Ze komercjalizacja vodoun spowodowata jej wejscie
w obieg kultury popularnej, czego nastepstwem byta trywializacja i splycenie tresci oraz
odarcie zsacrum. Przedstawione wyniki analizy materialéw wizualnych pomagaja
stwierdzié, ze przejecie egzotycznych, magicznych form religijnych vodoun kreuje nowy
rodzaj niewidzialnej religii, a trywializacja pierwotnych form rytualnych po przeniesie-
niu na obcy grunt pozostaje faktem. m
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