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SPORT I SZTUKA W PERSPEKTYWIE
SOCJOLOGICZNE]'

Wisrdd znaczacej czgéci ludzi dominuje poglad czy tez §wiadomosé,
ze sport i sztuka to dwie odrebne dziedziny zycia, ktére nie majg ze soba
wiele wspdlnego. Jesli chodzi i sztuke, to wigkszo$¢ uwaza ja, mimo w wielu
przypadkach znikomych kompetencji i braku jakiegokolwiek udzialu w tej
dziedzinie, za podstawowy i niejako definicyjny komponent kultury. Taki
poglad jest powszechny nawet wérod tych, ktorzy nie odwiedzili nigdy mu-
zeum sztuki czy tez nie byli w filharmonii lub choc¢by teatrze. Natomiast
sport jest przez wiekszoé¢ kojarzony z fizyczno-sprawno$ciowymi wyczyna-
mi jednostkowych i zbiorowych aktordw, ktorzy z kulturg jako taka nie maja
nic wspdlnego, ale wrecz przeciwnie, nierzadko sprzeniewierzajg si¢ obo-
wigzujacym warto$ciom kulturowym, w szczegdélnosci moralnym normom
i wzorom zachowan, z myslg o realizacji celéw o charakterze merkantylnym,
medialnym i prestizowym. Przedstawiona perspektywa spolecznego postrze-
gania obu dziedzin zycia stanowi inspiracje i jednoczeénie jest wyzwaniem
dla badacza do skonfrontowania owych przekonan-stereotypdéw z ustalenia-
mi badaczy spolecznych, ktorzy poprzez liczne badania empiryczne wykryli
wiele prawidlowosci w tym zakresie i sformulowali calkiem pokazng iloéc
teorii naukowych pozwalajacych lepiej zrozumieé interesujace dziedziny
i ukazac¢ ich liczne podobienstwa.

Tak nakreslone zadanie komplikuje fakt wielu przejawdw dzialalnosci
artystycznej (malarstwo, rzezba, literatura, architektura, teatr, muzyka itp.)

Pracanaukowasfinansowanaze rodkéw Ministerstwa Edukacjii Nauki wroku2023
w ramach dziatalnosci Uczelnianego Projektu Badawczego Nr 6 ,,Humanistyczne
i spoleczne aspekty kultury fizycznej” realizowanego w Akademii Wychowania
Fizycznego Jozefa Pilsudskiego w Warszawie.
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oraz sportowej (sport powszechny, amatorski i zawodowy, sport halowy
i na wolnej przestrzeni, sport indywidualny i zespotowy, sport polegajacy
na rywalizacji z przeciwnikiem i z przestrzenia, sport jako uprawianie roz-
nych dyscyplin sportowych i form ruchowych itp.) z czym si¢ wiaze sprawa
réznych sposobéw pojmowania zaréwno sztuki jak i sportu. Nie ma takich de-
finicji zaréwno sztuki jak i sportu, ktdre satysfakcjonowatyby ich koneserow,
milosnikéw czy uczestnikéw. Mamy tutaj do czynienia z wieloscig podejs¢
i rozumien, ktére maja réznie rozlozone akcenty, w zaleznosci od przyjetej
perspektywy dyscyplinarnej, teoretycznej i metodologicznej. Przykladowo,
w starozytnosci jednym ze sposobdw rozumienia sztuki byto piekno widzia-
ne przez artyste, a pigknem jest to, co kto lubi, co sie komu podoba®. W zde-
cydowanie innej konwencji i w zakresie tresci zdefiniowal sztuke Wladystaw
Tatarkiewicz, ktéry uznal jg za odtwarzanie rzeczy bgdz konstruowanie form
lub wyrazanie przezy¢, jesli wytwor tego dzialania (tworzenia, konstruowa-
nia, wyrazania) jest w stanie wzbudzi¢ emocje, tj. zachwyci¢, wzruszy¢ lub
tez wstrzasna¢®. Cho¢ definicje te wprowadzaja pewien lad czy porzadkuja
w ograniczonym zakresie panujacy batagan, to w wigkszym stopniu ujawniajg
rozne niedostatki w tym zakresie. Podobna sytuacja ma miejsce przy prébach
zdefiniowania sportu. Liczni badacze wskazuja powiazania sportu z religia,
sztuka, polityka, gra, zabawa, praca czlowieka, a nade wszystko kultura*. Nie
wnikajac w rézne, czesto bardzo odmienne perspektywy teoretyczne uznaj-
my, ze sport mozna rozumie¢ jako forme zorganizowanej i ukierunkowanej
manifestacji perfekcjonizmu cielesnego i sprawnosci fizyczno-ruchowej,
najczesciej w formie rywalizacji bezposredniej lub posredniej z jednostko-
wym lub zbiorowym przeciwnikiem, podejmowanej i prowadzonej zgodnie
z przyjetymi i przestrzeganymi warto$ciami oraz przepisami®.

Mimo wielu préb zdefiniowania interesujacych nas dziedzin pozosta-
ja one w dalszym ciagu nie do konca odgadnigte i sklaniaja do zadawania
kolejnych pytan, jak cho¢by o wystepujace réznice miedzy poszczegolnymi
odmianami sztuki czy tez odmianami sportu, ale tez o kryteria, ktére mogly-
by przesadza¢ o kwalifikacji okreslonych przedmiotéw, zachowan i kreacji
do dziedziny sztuki czy dziedziny sportu. Ponadto sztuka i sport majg cha-
rakter wieloaspektowy i ich wlasciwosci, cechy oraz granice sg réznorodnie

2 K. Estreicher (1990), Historia sztuki w zarysie, Krakéw: 6.

> W. Tatarkiewicz (1975), Dzieje szesciu poje¢, Warszawa: 48.

4 Z.Krawczyk (1997), Sport. W: Tenze [red.], Encyklopedia kultury polskiej XX wieku.
Kultura fizyczna, sport, Warszawa: 61-81.

5 W. Osinski (2011), Sport: rodowéd, trudnosci definicyjne oraz znaczenie w kulturze
i kulturze fizycznej. W: Tenze, Teoria wychowania fizycznego, Poznan: 84-90.
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powigzane z innymi elementami systemu spoleczno-kulturowego. Ten
wiasnie fakt jest szczegélnie interesujgcy dla socjologa, bowiem dotyczy on
zalozenia, ze zarowno sztuka jak i sport s3 na wiele sposobéw powigzane
z zyciem spotecznym. Oznacza to, Ze zaréwno sztuka jak i sport sa ze swej
istoty spoleczne, co nie dezawuuje prawdziwosci twierdzenia, ze majg one
wplyw na ksztalt spoleczenstwa przez swe wytwory. Mozemy zatem przyja¢
za Stanistawem Ossowskim, ze fakt artystyczny oraz fakt sportowy jest takze
faktem spotecznym, niezaleznie od tego, ze na 6w majg wplyw inne zjawiska
czy procesy. Dzielo sztuki czy dzielo sportowe stanowig plaszczyzne interak-
cji, stosunkow i wigzi spotecznych, ale takze s3 zapowiedzia rél spotecznych
i sila formujacg ludzkie postawy®.

Majac powyzsze na uwadze i zdajac sobie sprawe z réznorodnych trudno-
$ci teoretycznych i metodologicznych w ukazaniu zwigzkéw sztuki i sportu
z perspektywy socjologicznej, skoncentrujemy nasza uwage na wybranych
kwestiach, ktére naszym zdaniem s3 znaczace i pozwalaja na w miare repre-
zentatywne uwypuklenie licznych podobienstw interesujacych nas dziedzin.
Analizy nasze zmierza¢ beda do ukazania wspolnego, teoretycznego dachu
dla sztuki i sportu. Dachem tym jest kultura, w ramach ktorej i wedtug jej
porzadku rozwijaja si¢ zaréwno sztuka jak i sport. Skoncentrujemy takze
uwage na zapleczu tresciowym sztuki i sportu, ktérego fundament tworza
wartosci, normy i wzory zachowan, a takze sankcje spoleczne i zwigzana
z nimi kontrola spoleczna. Oméwimy, positkujgc si¢ typologia Antoniny
Kloskowskiej, ulokowanie sztuki i sportu w sferze kultury materialne;j, sfe-
rze kultury spolecznej oraz w sferze kultury symbolicznej, poswiecajac tej
ostatniej szczegolng uwage ze wzgledu na jej kluczowg rol¢ w poznaniu istoty
i podobienistw obu dziedzin. Wskazemy na zagadnienia przekazu kultury
artystycznej i sportowej oraz zwrocimy uwage na dokonujace si¢ w sposéb
niezwykle dynamiczny przeobrazenia i zmiany. Podkreslajac liczne zwigzki
sztuki i sportu z zyciem spolecznym, ukazemy role i znaczenie organizacji
formalnych, ktore tworzg warunki do twdrczosci artystycznej i sportowe;j, ale
takze stwarzaja mozliwosci spolecznego obiegu dziel zaréwno artystycznych
jak i sportowych.

Dokonujac analizy interesujagcego nas zagadnienia siegniemy do klasycz-
nych teorii socjologicznych, od teorii funkcjonalno-strukturalnej zaczynajac,
a na teorii interakcjonizmu spotecznego konczac. Podstawowa metoda bedzie
krytyczna analiza literatury przedmiotu z elementami metody aksjologicznej
i komparatystycznej. Wykorzystane zostang kompleksy srodkéw i czynnosci,

6

M. Golka (2007), Zagadnienia socjologii sztuki. W: Tenze, Socjologia kultury,
Warszawa: 267-301.
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ktére postuzg analizie i teoretycznej interpretacji oraz prezentacji i w kon-
sekwencji zgromadzeniu wiedzy teoretycznej na temat interesujacego nas
zagadnienia’.

Sztuka i sport jako elementy kultury

Pojeciem nadrzednym, szerszym i bardziej pojemnym znaczeniowo
w stosunku do dwéch tytultowych, a mianowicie sportu i sztuki, jest poje-
cie kultury. Nalezy ono do kanonicznego repertuaru poje¢¢ socjologicznych
i w ogole nauk spolecznych. Jednak poszukujac genezy i Zrédet koncepcji
kultury nie nalezy ogranicza¢ poszukiwan do niezbyt dlugiego okresu histo-
rii socjologii, ale korzystac z filozofii, historiografii i wielu innych dyscyplin
humanistycznych. Nie siegajac do czaséw najbardziej odleglych, nalezy od-
wola¢ si¢ do niemieckiego filozofa, teologa, pedagoga i historyka, Wilhelma
Diltheya®, ktéry dorobek naukowy swoich poprzednikéw na temat interesu-
jacego nas ,$wiata wytworzonego” przez czlowieka nazwal ,,naukami o du-
chu”, natomiast inny niemiecki filozof, przedstawiciel neokantowskiej szkoly
badenskiej, Heinrich Rickert®, juz bardziej wspolczesnie, okresdlil jako ,,nauki
o kulturze”

Kultura, jak juz wspomnieli$my, mieszczaca zaréwno sport jak i sztuke,
dwa interesujgce nas pojecia, jest podstawowym wyrdznikiem czlowieka.
Wielu zwraca uwagg, ze tym, co stanowi o zasadniczej odr¢bnosci czlowie-
ka, jest rozwini¢ty modzg, zycie spoleczne, umiejetnos$¢ korzystania z narze-
dzi czy postugiwanie si¢ symbolami. Wymienione czynniki wyrézniajace
czlowieka, stanowiace o jego odrebnosci nie wykluczajg si¢ wzajemnie, ale
wszystkie one razem wziete decyduja o specyfice gatunkowej, odrebnosci
wzgledem innych gatunkow. Te specyficzne cechy czlowieka zawierajg sie
w pojeciu kultury, ktérej cztowiek jest tworca i odbiorca'. Kultura jest zatem,
najogdlniej rzecz ujmujac, wszystkim tym, co zostalo przez czlowieka stwo-
rzone oraz co jest przez niego nabywane w procesie socjalizacji i przekazy-
wane nastepnym pokoleniom na drodze informacji pozagenetycznej. Kultura
jest wiec ,narz¢dziem poznawania i opanowywania $wiata przez czlowieka”

A. Sulek (1999), Metodologia socjologiczna. W: Encyklopedia socjologii, Warszawa:
209-217.

*  W. Dilthey (1924), Die Geistige Welt. W: Tenze, Gesammelte Schriften, t. 5, Leipzig.

®  H.Rickert (1926), Kulturwissenschaft und Naturwissenschaft, Tibingen.

0 A. Kloskowska (1991), Kultura. W: Taze [red.], Encyklopedia kultury polskiej XX
wieku. Pojecia i problemy wiedzy o kulturze, Wroclaw: 17
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Pozagenetyczny szlak przekazywania informacji (cech) ma znaczenie funda-
mentalne i stanowi przekroczenie ewolucji biologicznej. Powstaje wrazenie,
ze przez stworzenie przez cztowieka odrebnego $wiata wyzwolil sie on spod
panowania praw przyrody''.

Sport i sztuka, jako niezwykle wazne elementy kultury ludzkiej'?, stano-
wig atrybuty czlowieka, ktore przejawiajg sie z r6zng intensywnoscia na po-
szczegdlnych etapach jego zycia. Mozemy powiedzie¢, zZe obejmuja one cate
zycie cztowieka. Nie ma takich aktywnosci sportowych i artystycznych, ktére
nie bylyby regulowane kulturowo. Potwierdzeniem tego jest fakt, ze oprécz
uniwersalnych wzoréw aktywnosci, we wspomnianych dziedzinach wyste-
puje wiele r6znorodnych aktywnosci charakterystycznych dla danej kultury,
a nie wystepujacych w innych. W réznych kulturach artysci siegaja do réznej
tematyki, maja bardzo odmienne inspiracje, ale takze dostepno$¢ materialo-
wa oraz mozliwosci technologiczno-techniczne. To uwarunkowania kulturo-
we w znaczacym stopniu okreslaja, co sie pisze, maluje, buduje czy rzezbi, jak
sie to robi, jakie stosuje si¢ techniki, ale takze jakie wykorzystuje si¢ do tego
materialy, surowce i skladniki. Podobnie sytuacja wyglada w przypadku
sportu. Jego poszczeg6lne odmiany sg mniej lub bardziej regulowane kultu-
rowo. Oprdcz sportow uniwersalnych, ktére uprawiane sg przez wigkszosé
zbiorowosci na $wiecie, sa tez sporty narodowe, regionalne, ludowe czy tez
matych spolecznosci etnicznych lub lokalnych, ktérych uprawianie regulo-
wane jest kulturowo czy tez subkulturowo.

Wspdlng cecha zaréwno sztuki jak i sportu® jest rezygnacja z dokony-
wania ich oceny aksjologicznej w tym znaczeniu, ze przykladowo twdrczosci
artystycznej ludow afrykanskich nie mozemy uznaé za bezwartosciowa z per-
spektywy tworczosci artystdw np. europejskich. Oczywiscie kazda jednostka
ma prawo do wyrazenia swoich odczu¢ na temat okreslonego dzieta z punktu
widzenia swojego dos$wiadczenia oraz wrazliwosci estetycznej i etycznej,
ale powinna sie kierowac zasadg relatywizmu kulturowego, powsciagac sie¢
od ocen generalnych, a zwlaszcza od krytyki sztuki przedstawicieli innych
kultur. Podobna sytuacja jest obecna na gruncie sportu, ktéry wystepuje
w tysigcach form i odmian. Nikomu do glowy nie przychodzi, aby dokony-
wa¢ aksjologicznej krytyki kanadyjskiego lacrosse, angielskiego krykieta czy

"' W. Kunicki-Goldfinger (1993), Znikgd donikgd, Warszawa: 231.

2 Na symbiotyczne zwigzki sportu i sztuki zwrdcil uwage K. Zuchora (2016), Stadion
jako galeria tworczosci duchowej. W: Tenze, Dialogi olimpijskie. O pigknie i pokoju,
etyce i polityce, solidarnosci i edukacji, Warszawa: 188-210.

' D. Shorkend (2019), Confluences between Art and Sport, ,Advances in Physical
Education”, 9: 87-102.
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amerykanskiego baseballa z pozycji spoteczenstw, w ktorych te formy sportu
s3 stabo rozpowszechnione czy prawie catkowicie nieznane'. Jednak zar6w-
no w poszczegdlnych dziedzinach sztuki organizowane sg liczne konkursy,
natomiast w sporcie konkursy te nazywane s3 zawodami, mistrzostwami,
igrzyskami itp. I tutaj nalezy powiedzieé, ze w sporcie w wigkszoéci dyscyplin
zwyciezcy wylaniani sg na podstawie przejrzystych, czytelnych i obiektyw-
nych kryteriéw, takich jak liczba zdobytych punktow, czas przebiegnigtego
dystansu, liczba i skutecznos$¢ zadanych cioséw, wykonanych akcji w walce
z przeciwnikiem itp. W sztuce natomiast nie ma jednoznacznych kryteriow
estetycznych, spolecznych czy etycznych w ocenie wytworu, dziela arty-
stycznego. W przypadku konkurséw sztuki kryteriami moga by¢ okreslo-
ne w regulaminie cele konkursu, ale decydujaca role odgrywaja estetyczne
i pozaestetyczne gusta zespolu oceniajacego (juroréw), a nierzadko szerszego
grona specjalistéw wywodzacych si¢ z réznych czesci $wiata. Warto zauwa-
zy¢, Ze ocena wystepow sportowcéw w tzw. dyscyplinach artystycznych
(gimnastyka artystyczna, jazda figurowa na lodzie, ptywanie synchroniczne
czy tzw. ponowoczesne free sporty) jest bardzo zblizona do oceny wytworéw
sztuki zgloszonych do konkursu®.

Zdawa¢ sobie trzeba sprawe z tego, ze zaréwno sztuka jak i sport nie
s3 tworami indywidualnymi, ale zbiorowymi, co oznacza, ze powstaly i roz-
wijaja sie w wyniku réznorodnych interakcji, w trakcie ktoérych nastepuje
przekazywanie informacji, ale takze w wyniku uczenia si¢ wymienionych
dziedzin, tj. nabywania kompetencji na ich temat, ale rowniez reagowania
i zachowania si¢ w réznych dziedzinowych kontekstach. Pojedynczy ludzie,
wybitni artysci (pisarze, malarze, rzezbiarze, rezyserzy, muzycy, aktorzy, ar-
chitekci itd.) tworzg dziela sztuki, ale te dziela stang si¢ czgscig sztuki jedynie
wowczas, kiedy zostang zaakceptowane przez zbiorowo$¢ i wprowadzone
do obiegu kulturowego. Nie jest cz¢scig sztuki tomik wierszy, schowany przez
autora w szufladzie, ktorego nikt nie przeczytal. Podobne prawidlowosci to-
warzyszyly powstaniu i rozwojowi sportu, ktéry narodzit si¢ w starozytnosci
i na przestrzeni wiekéw ulegt wielu przeobrazeniom w wyniku oddzialy-
wania réznorodnych czynnikéw o charakterze spotecznym, kulturowym,
ekonomicznym, gospodarczym, naukowym, technologicznym, politycznym,
edukacyjnym i innym. Zatem sport jako taki, z jednej strony zachowuje
swa cigglos¢ w wyniku przekazywania jego tresci na drodze pozagenetycz-
nej, z drugiej natomiast jest nieustannie modyfikowany przez nastepujace

4 'W. Liponski (2001), Encyklopedia sportow swiata, Poznan: 39-44, 252-254, 268.
s W kierunku uznania sportu za sztuke sklania si¢ D. Platchias (2003), Sport and Art,
»European Journal of Sport Science”, 3(4): 1-18.
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po sobie kolejne pokolenia ludzi sportu. Czescig sportu z pewnoscig jeszcze
nie jest sprawne wyszukiwanie informacji w internecie czy np. mistrzowskie
operowanie narzedziami kuchennymi, ktore nie zostaly uznane przez spote-
czenstwo za sport.

Sztuka i sport s3 fenomenami kulturowymi, ktore powiekszajg sie i prze-
ksztalcajg w czasie'. Oznacza to, ze obie interesujace nas dziedziny kultury
nie maja charakteru statycznego i utrwalonej, niezmiennej jednej formy,
ale podlegaja nieustannemu rozwojowi, zwiekszaja swoje zasoby, ale réw-
niez przybieraja nowe formy, wykorzystuja nowe $rodki wyrazu i rozwijaja
si¢ zgodnie ze zmieniajagcymi sie¢ nowymi uwarunkowaniami spoleczno-
-kulturowymi i ekonomiczno-gospodarczymi. W sztuce jak i w sporcie jest
obecna swiadomo$¢ przesztosci i tradycji, ktore sa chetnie w obu dziedzinach
przywolywane, a nierzadko z nich wynika sens tworczosci, ale takze obecne
sa w nich nowatorskie, innowacyjne, niekonwencjonalne i postmoderni-
styczne inspiracje".

Tresci sztuki i sportu

Poszukujac podobienistw miedzy interesujagcymi nas dziedzinami kieruje-
my naszg uwage na tresci, ktérych no$nikami sg zaréwno sztuka jak i sport®.
Skladaja si¢ na nie pewne wzory sposobéw odczuwania, reagowania i mysle-
nia, ale takZe wartosci (cele) i wyrastajace z nich normy (wartosci instrumen-
talne) oraz charakterystyczne sankcje zmuszajace jednostki i zbiorowosci
do ich respektowania. Wzory sposobow odczuwania, reagowania i myslenia
moga mie¢ zaréwno charakter idealny jak i realny. Wz6r idealny (modelowy)
to taki, ktory niejako nakazuje jak powinni$my mysle¢, odczuwac i postepo-
waé w okreslonym kontekscie artystycznym czy sportowym. Przykladowo,
gdy znajdziemy si¢ w Luwrze, zgodnie z obowiazujagcym wzorem winnis$my
odczuwac i okazywac rados¢ z obecnosci w kolebce $wiatowej sztuki, a te

Na historyczne zwiazki sportu i sztuki zwrécil uwage W. Liponski (2012), Historia
sportu na tle rozwoju kultury fizycznej, Warszawa: 118-124, 234-237, 286-287, 370-
371, 490-499, 536-542, 579-586.

Por. niezwykle interesujgce analizy dotyczace obecnosci sportu wsztuce, odwotujace
sie do starogreckiej, kretenskiej mitologii o Dedalu i Ikarze, przedstawiajacych
dwie postawy wobec zycia, postawy rozwagi i entuzjazmu. K. Zuchora (1981), Sport
w zwierciadle sztuki. W: Z. Krawczyk [red.], Kultura i sport, Warszawa: 109-127.

18 Ch. Cordner (1988), Differences Between Sport and Art, ,,Journal of the Philosophy
of Sport”, 15(1): 31-47.
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uczucia i reakcje winny sie potegowac przed Mona Liza pedzla Leonarda Da
Vinci, Afrodyta z Melos, lepiej znang jako Wenus z Milo, autorstwa (prawdo-
podobnie) Agesandrosa z Rodos czy Nike z Samotraki. Natomiast negatyw-
ne odczucia winnismy zywi¢ wobec kiczu, eksponatéw o miernej wartosci,
schlebiajgcym popularnym gustom, ktére w opinii krytykéw sztuki i innych
tworcow nie posiadajg waloréw artystycznych. Przykladem takiej tworczosci
jest motyw malarski Jeleri na rykowisku, wspolczesna ceramika czy ogrodo-
we krasnale. Z podobng sytuacja mamy do czynienia w sporcie, a mianowicie
gdy uczestniczymy w wydarzeniach sportowych najwyzszej rangi, odbywa-
jacych si¢ na obiektach wybudowanych wedlug projektu najwyzszej klasy
architektéw, to zaréwno miejsce zawodow, ich ranga i obecnos¢ najbardziej
cenionych aktoréw sportowych powoduje, ze odczucia i nasze postgpowa-
nie winno cechowal sie radoscia, pozytywnymi odczuciami i mocnymi
doswiadczeniami o charakterze emocjonalnym i estetycznym'. Natomiast
negatywny stosunek winni$my mie¢ do sportowego czy parasportowego ki-
czu spotykanego na skwerach i ulicach w postaci pseudosportowych popisow
zrecznos$ciowych i prestigitatorskich czy cyrkowych sztuczek.

Wzorami realnymi odczuwania i postepowania w interesujacych nas
dziedzinach kultury s3 faktyczne, widoczne, rzeczywiste regularnosci od-
czuwania i zachowania ludzi. Wzory te nie okreslaja, jak ludzie winni np. re-
agowal na przedstawienia artystyczne czy sportowe, ale jak sie zachowuja.
Przykladem moze by¢ muzyka disco-polo, ktéra ze wzgledu na niskie walory
artystyczne nie powinna budzi¢ zainteresowania oraz wyzwalaé uczu¢ uzna-
nia i zachwytu, natomiast w rzeczywistodci skupia uwage szerokich rzesz
odbiorcéw i wyzwala euforyczne emocje. Podobnie dzieje si¢ w sporcie, kiedy
przyktadowo spotkanie pitkarskie najlepszych druzyn klubowych czy repre-
zentacyjnych, zapowiadane jako wydarzenie szczegdlne, jedyne, wyjatkowe
i niepowtarzalne w rzeczywistosci jest malo interesujgce, nudne, bez emocji
i zaangazowania zawodnikéw. W tym przypadku wzor realny, tj. reakcje ki-
bicoéw na sportowe przedstawienie odbiegaja od wzoru idealnego, ktéry wia-
ze si¢ z pozytywnymi reakcjami ludzi, pelnymi emocji, zachwytu i podziwu.

Niezwykle istotng trescig zaréwno sztuki jak i sportu sg wartosci, jakich
one s3 nosnikami, jakie s3 przekazywane odbiorcom w trakcie przedstawien
artystycznych i sportowych. Wartosci to pewne obiekty idealne badz mate-
rialne, ,w stosunku do ktérych jednostki lub zbiorowosci, pisze Jan Szcze-
panski, przyjmuja postawe szacunku, przypisuja im wazng role w swym

" Problematyke wartosci estetycznych w perspektywie filozoficznej doskonale

przedstawit ]. Lipiec (2005), Powrdt do estetyki. Uroda Swiata - piekno sztuki,
Krakéw.
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zyciu, a dazenie do ich osiggniecia odczuwaja jako przymus”?. Takie rozu-
mienie wartosci wskazuje, ze warto$ciag moze by¢ niemal wszystko, zaréwno
milo$¢, wolnosé, wysoka pensja, dobra praca, szacunek otoczenia, ale takze
samochod, dobry zegarek, drogocenny naszyjnik, patriotyzm, uroda, spraw-
nos¢ fizyczna, zdrowie, przyjazn, zwyciestwo, sukces sportowy, solidarnos¢,
ojczyzna, doswiadczanie pigkna, czy emocjonalne wzruszenie. Juz na pierw-
szy rzut oka widzimy, ze waga wymienionych wartosci jest inna. Dlatego tez
wartosci tworza hierarchie (systemy) jednostkowe i spoteczne, a ich obecno$é¢
i uklad w kazdej z nich (kazdej hierarchii) moze by¢ inny. Systemy warto$ci
roznych zbiorowosci ludzkich stanowia przedmiot badan antropologéw kul-
tury, socjologéw i przedstawicieli innych dyscyplin naukowych. Przyklado-
wo prowadzone s3 badania na temat uczestnictwa jednostek i roznych zbio-
rowosci w konsumpcji sportowej czy artystycznej. Badacze starajg si¢ ustali¢,
jakg pozycje w strukturze wartosci ludzi zajmuje sport czy sztuka?

W literaturze aksjologicznej spotykamy wiele typologizacji i klasyfikacji
wartosci, ktore w sposob syntetyczny przedstawil amerykanski antropolog
kultury, Clyde Kluckhohn?.. Wyodrebnil on osiem kryteriéw klasyfikowa-
nia wartosci, a wérdd nich: 1) modalne (wartoséci pozytywne i negatywne),
2) tre$ciowe (warto$ci estetyczne, poznawcze czy moralne), 3) zamiaru, in-
tencji (wartosci autoteliczne i instrumentalne), 4) ogélnosci (wartosci ogélne
i szczegotowe), 5) intensywnosci (wartosci silnie i stabo pozadane, wartosci
kategoryczne i postulatywne)??, 6) wyrazistosci (wartosci sformulowane
explicite i implicite), 7) zakresu (wartosci jednostkowe, grupowe i powszech-
ne), 8) organizacji (pozycja warto$ci w systemie: naczelne, zintegrowane
i izolowane). Kazdy z wymienionych typéw wartoséci moéglby stanowi¢ punkt
wyijsécia do aksjologicznej analizy sportu i sztuki. Jednak rezygnujac z tego
zamiaru z metodologicznych wzgledéw, skoncentrujemy nasza uwage na po-
dziale wartosci zaproponowanym przez Stanistawa Ossowskiego®’. Wyréz-
nil on wartoéci uznawane i odczuwane, natomiast Antonina Kloskowska?*
uzupelnita ten dychotomiczny podzial o wartosci realizowane. Przywolana

2 ]. Szczepanski (1972), Elementarne pojecia socjologii, Warszawa: 97.

2 C. Kluckhohn (1962), Values and Value-Orientations in the Theory of Action. W: T.
Parsons, E. Shils [red.], Toward a General Theory of Action, New York: 413 i nast.
Merton wyodrebnia cztery zréznicowane pod wzgledem intensywnosci wzory
zachowan jednostkowych, a mianowicie: przepisanie, uprzywilejowanie,
przyzwolenie i zakaz. Por. R K. Merton (1982), Teoria socjologiczna i struktura
spoteczna, Warszawa: 197.

S. Ossowski (1967), Z zagadnien psychologii spolecznej. Dziela: t. 3, Warszawa: 71
i nast.

24 A, Kloskowska (1981), Socjologia kultury, Warszawa: 185.
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klasyfikacja i wyodrgbnione w niej wartoséci stanowig bardzo przydatne na-
rzg¢dzie do ukazania podobienistw mechanizméw tworzenia i przekazywania
warto$ci w obu interesujacych nas dziedzinach.

Wartoéci uznawane to takie, o ktérych jednostka wie, iz powinny by¢ one
dla niej atrakcyjne i wazne i winien je ceni¢ (bo s3 one istotne dla otoczenia
spolecznego), a w przypadku dazenia do ich realizacji bardzo czgsto ulega
presji otoczenia spoltecznego. W spoleczenistwach ponowoczesnych wartosci
zwigzane ze sztukg, tworczoscig artystyczng sa niemal powszechnie uznawa-
ne za istotne i wazne. Z nieco innych powoddw wartosci zwigzane ze sportem
s3 réwniez uznawane, co potwierdzajg liczne badania socjologiczne. Zatem
mozemy powiedzie¢, zZe zardwno wartoséci oferowane przez sztuke jak i war-
tosci oferowane przez sport znajduja w spoteczefistwach ponowoczesnych
dos¢ powszechne uznanie, bowiem wigkszo$¢ zdaje sobie sprawe z tego,
ze obcowanie z nimi, doswiadczanie ich czy ich realizacja przynosi wiele ko-
rzys$ci réznej natury, zardwno w wymiarze jednostkowym jak i spotecznym.

Drugi rodzaj wartosci, to wartosci odczuwane. S3 to takie wartosci, ktére
zostaly zinternalizowane, przyswojone, gleboko wchlonigte i uznane za wiasne.
Najczesciej stanowig one wazny element struktury osobowosci i czesto tozsamo-
§ci, struktury wewnetrznej czlowieka, a ich realizacja wynika z nacisku, presji
i niejako przymusu wewnetrznego, jawig sie one w §wiadomosci jednostki z silna
potrzeba ich realizacji. Zatem jesli wartoéci sztuki oraz wartosci sportu staja sie
wartoéciami odczuwanymi, to $wiadczy to o tym, ze zostaly one przyswojone
i znalazly wazne miejsce w wewng¢trznym swiecie czlowieka. W spoleczenstwach
ponowoczesnych zaréwno wartosci sztuki jak wartoséci sportu sg do$¢ powszech-
nie odczuwane, co potwierdzaja liczne badania w tym zakresie.

Trzeci rodzaj wartosci, to wartosci realizowane. Realizacja wartosci
sztuki i sportu moze by¢ konsekwencjg ich uznawania lub tez odczuwania.
Trzeba jednak wiedziec¢, ze wartosci obu interesujacych nas dziedzin, ktére
ludzie uznajg lub odczuwaja, nie zawsze sa realizowane w praktyce spotecz-
nej, poprzez konsumpcje¢ artystyczng czy sportowa. Z licznych badan wy-
nika, ze znaczacy odsetek spoteczenstw ponowoczesnych uznaje i odczuwa
wartosci obu dziedzin, ale zdecydowanie mniejszy faktycznie je realizuje.
Whbrew potocznemu przekonaniu, cze$ciej realizujemy warto$ci uznawane
niz odczuwane, choc realizacja tych drugich przychodzi nam latwiej. Dzie-
je si¢ tak dlatego, ze czgsciej je realizujemy nie ze wzgledu na wewnetrzna
potrzebe, ale z uwagi na jawny lub czesciej ukryty nacisk, presje i uwarun-
kowania otoczenia spolecznego. Przykladowo czlowiek pozbawiony wraz-
liwosci artystycznej systematycznie chodzi do fitharmonii, nudzac sie tam
jednoczesnie, bowiem wie, ze ze wzgledow prestizowych nalezy tam bywac.
Polityk uczestniczy w wydarzeniach sportowych, mimo ze wczesniej nie miat

24



nic wspolnego ze sportem i si¢ nim nie interesuje, ale wie, Ze taka obecnos¢
na stadionie moze ociepli¢ jego wizerunek i przyczyni¢ sie do polepszenia
wyniku w najblizszych wyborach?*. W tych przypadkach uczestnictwo jest
determinowane warto$ciami uznawanymi, wynika z czystej kalkulacji,
przy czym sztuka i sport nie sg warto$ciami autotelicznymi, ale wylacznie
instrumentalnymi, stanowia narzedzia osiagniecia innych wartoéci-celow.
Uczestnictwo motywowane warto$ciami uznawanymi, mimo ze nie stano-
wi realizacji wewnetrznych, osobowosciowych potrzeb, réwniez zastuguje
na uznanie, bowiem stwarza nadzieje na zinternalizowanie wartoéci sztuki
czy tez sportu, ale takie $wiadczy o dobrych efektach procesu socjalizacji
do uczestnictwa w konsumpcji artystycznej i/lub sportowej. Warto tez po-
wiedzie¢, ze nierzadko realizacja wartosci wigze sie z konieczno$cig doko-
nywania wyboréw, bowiem pojawia si¢ konflikt wartosci. Moze on dotyczy¢
wlaénie warto$ci artystycznych i wartoéci sportowych. Rozstrzygniecie ta-
kiego konfliktu zwykle nie jest trudne, bowiem dotyczy on wartoéci niezwia-
zanych z zaspokojeniem podstawowych, bytowo-egzystencjalny potrzeb.
Niezwykle przydatne do socjologicznej analizy sztuki i sportu jest pojecie
norm spolecznych, ktére okreslaja moralno$é, zwyczaje i obyczaje. Normy
najczesciej s3 rozumiane jako pewne wzory, reguly, zasady czy prawidla cha-
rakterystyczne dla okreslonej zbiorowosci, jako pochodne wartosci i wigzace
sie z poczuciem powinnosci’®. Normy bywajg nazywane takze w literaturze
socjologicznej wartosciami instrumentalnymi, co jednoczesnie oznacza,
ze stuza one jako $rodki do realizacji warto$ci-celéw. Jesli zatem uznamy
sztuke i sport za pozadane przez jednostki i zbiorowosci wartosci-cele,
to normami beda rézne akceptowane sposoby ich realizacji. W obu intere-
sujacych nas dziedzinach wartosci te mozna realizowac¢ na wiele sposobow.
Najbardziej powszechnym sposobem jest konsumpcja artystyczna i kon-
sumpcja sportowa, rozumiane w tym przypadku jako doswiadczanie wy-
twordw z jednej strony dziel sztuki (obrazéw, rzezb, utworéw muzycznych,
spektakli teatralnych, filméw?¥, fotografii, literatury, konstrukgcji architekto-
nicznych? itp.) w sposob bezposredni w muzeach, teatrach, filharmoniach,
kinach, na wystawach, wernisazach, biennale, przegladach artystycznych czy

» 7. Dziubinski (2022), Geneza prestizu sportu i sport jako zZrédio prestizu. W: Tenze,
Socjologia sportu i olimpizmu, Warszawa: 397-421.

* M. Ossowska (1947), Podstawy nauki o moralnosci, Warszawa: 104.

¥ Zagadnienie sportu w filmie przedstawit J. Mosz (1997), Sport w filmie. W: Z.
Krawczyk [red.], Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Kultura fizyczna, sport,
Warszawa: 303-322.

2 Por. W. Zablocki (1997), Architektura sportowa. W: Z. Krawczyk [red.], Encyklopedia
kultury polskiej XX wieku. Kultura fizyczna, sport, dz. cyt.: 355-375.
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w terenie, podczas turystyki poznawczo-etnograficznej lub w sposéb posred-
ni z wykorzystaniem nowoczesnych technologii komunikacyjnych, takich
jak telewizja, slajdy, odtwarzacze kompaktowe, internet, smartfony itp., ale
takze bardziej tradycyjnych, jak ksiazki, albumy, przewodniki, leksykony,
plakaty, fotografie itd. Z drugiej strony doswiadczanie przedstawien spor-
towych (meczoéw, rozgrywek, lig, igrzysk, mistrzostw, zawodow, spartakiad,
turniejéw, wyscigéw, maratonéw, mitingéw, gal itp.) w sposob bezposredni
w halach, na stadionach, boiskach, pltywalniach, kortach, parkurach, torach
wyscigowych, trasach kolarskich, narciarskich czy maratonskich, szosach,
strzelnicach itd., lub w sposéb posredni poprzez prasg, radio, telewizje, in-
ternet, filmy, zdjecia, plakaty, eksponaty muzealne, ksigzki, albumy, ency-
klopedie itp. Inna forma realizacji wartoéci sztuki i sportu polega na bez-
posrednim udziale w tworczosci artystycznej i kreacjach sportowych. Zatem
ten rodzaj realizacji wartosci obu dziedzin wiaze si¢ z twérczoscia artystow
(malarzy, rzezbiarzy, pisarzy, muzykow, rezyseréw, aktorow, architektow
itd.) z jednej strony i kreacjami aktoréw sportowych (pitkarzy, siatkarzy,
plywakow, wioslarzy, kolarzy, zuzlowcéw, maratonczykow, lekkoatletow,
kajakarzy, koszykarzy, szermierzy, tenisistow, zapasnikéw, bokseréw) z dru-
giej. Warto tez przypomnie¢, ze wartosci obu dziedzin s3 realizowane za-
rowno w formie zawodowej, profesjonalnej (przez zawodowych malarzy,
pisarzy, rezyserdw, aktoréw oraz tenisistow, golfistow, pitkarzy, koszykarzy,
zawodnikow MMA, futbolistéow amerykanskich czy kierowcéw Formuly 1)
lub w formie amatorskiej, hobbystycznej i rekreacyjnej, poprzez realizacje
najczesciej autotelicznych, wewnetrznych potrzeb, swoich zainteresowan
i pasji w wymiarze artystycznym i/lub sportowym. Warto$ci interesujacych
nas dziedzin s3 rowniez realizowane przez dos¢ liczne grono ludzi sztuki
i/lub sportu, ktérzy w sposéb zawodowy funkcjonujg w tych dziedzinach,
jako szeroko rozumiani organizatorzy imprez artystycznych i sportowych,
ale takze jako milos$nicy, animatorzy, propagatorzy, marszandzi, mecenasi,
sponsorzy i donatorzy zaréwno sztuki jak i sportu. Do najbardziej znanych
marszandéw i mecenaséw sztuki z pewnoscia nalezg Paul Durand Ruel, Da-
niel-Henry Kahnweiler, Joseph Duveen czy Georges Wildenstein?®, natomiast
najpote¢zniejszymi sponsorami sportu w wymiarze globalnym sg takie firmy
jak Nike, Adidas, Qatar Airways czy Red Bull*’.

2% P. Cabanne (1978), Wielcy kolekcjonerzy, Krakow.

* Najwieksi sponsorzy na swiecie. Wydajg miliardy dolaréw na sport (2016), ,,Business
Insider”, https://businessinsider.com.pl/sport/sponsorzy-sportowi-na-swiecie/
rk216g6 (dostep: 25.08.2022).
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Sankcje spoleczne s3 réwniez pojeciem niezwykle waznym z punktu
widzenia socjologicznej analizy dziedziny sztuki i dziedziny sportu. Sank-
cje wystepuja zaréwno w postaci nagrdd i kar, przy czym pierwsze z nich
majg oddzialywanie pozytywne, wspierajace, honorujace, natomiast drugie
oddzialuja negatywnie, ostabiajaco, demobilizujaco i wigzg sie z przykrymi
i nierzadko traumatycznymi do$wiadczeniami. W literaturze przedmiotu
wymienia si¢ sankcje formalne i nieformalne, ale w naszych analizach skon-
centrujemy uwage na sankcjach nieformalnych. Ocena dziela sztuki, kreacji
artystycznej czy wydarzenia sportowego dokonywana jest przez blizsze i dal-
sze otoczenie spoteczne. W przypadku sztuki dokonuje si¢ ona poprzez ocene
specjalistow, krytykow literackich, teatralnych czy filmowych, ale takze przez
szersze spoleczenstwo, ktore nogami, poprzez kupowanie kart wejsciowych
i biletow do przybytkdéw artystycznych, wyraza swe uznanie lub kontestacje
dla wytworu lub wytworéw sztuki. W przypadku sportu, to jest on ocenia-
ny przez specjalistow, treneréw, prezeséw klubow, dzialaczy, dziennikarzy,
komentatoréw, statystykow czy przedstawicieli $wiata nauki, ale przede
wszystkim przez kibicéw, ktérzy dajg wyraz swym emocjom poprzez okla-
ski, gwizdy, skandowanie hasel, $piewy, radosne lub zlowrogie nastawienie.
Wymienione sankcje pozytywne badz negatywne s kierowane do twoércéw
sztuki i aktoréw wydarzen sportowych.

Jednak warto jeszcze zastanowic si¢ nad kontrolg spoleczna odnosnie
uczestnictwa w wydarzeniach artystycznych i wydarzeniach sportowych.
Wydaje sie, ze w naszym spoleczenstwie w ostatnich latach (wylaczajac
z tej analizy czas pandemii Covid-19) nastgpita zmiana postaw i zachowan
spoleczenstwa wzgledem sztuki, a zwlaszcza sportu. Polega ona na nada-
niu wiekszego prestizowego znaczenia tym dziedzinom, co spowodowalo
zmiane charakteru kontroli spolecznej. Jednostki uczestniczace w realizacji
wartosci tych dziedzin nie spotykajg si¢ z wyrazami dezaprobaty i drwiace-
go, szyderczego zdziwienia, ale z wyrazami aprobaty, uznania i szacunku.
W tym przypadku dziala pewien mechanizm spoleczny, na ktérego wyste-
powanie zwrocili uwage tacy klasycy socjologii jak Thorstein Veblen*, Max
Weber** czy Jean Baudrilard®. Zwigzany jest on z potrzebg potwierdzania
przez konsumpcje kulturalng, w tym przypadku w zakresie sportu i sztuki,
przynaleznoséci do warstw i klas wyzszych. Warto do tego dodac¢, ze gene-

' T. Veblen (1971), Teoria klasy prozniaczej, Warszawa.

32 M. Weber (1975), Klasy, stany, partie - podziat wladzy w obrebie wspdlnoty. W: W.
Derczynski, A. Jasinska-Kania, J. Szacki {red.], Elementy teorii socjologicznych,
Warszawa: 413-415.

3 1. Baudrilard (1998), The Consumer Society: Myths and Structures, London,
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ralnie nie spotykaja jakie$ nieformalne sankcje negatywne tych, ktérzy nie
interesujg si¢ i nie uczestniczg w wydarzeniach artystycznych czy sporto-
wych. Jednak w bardziej wysublimowanych, zeby nie powiedzie¢ elitarnych
kregach, wyrézniajacych si¢ kompetencjami odbiorczymi, nawykami uczest-
nictwa i wiekszymi mozliwosciami finansowymi, ujawnienie swej indolenc;ji
artystycznej i sportowej moze spotkac si¢ z sankcjonujaca reakcja otoczenia
w postaci zdziwienia, niedowierzania a moze i stowami dezaprobaty. Jak traf-
nie stwierdzil Alexis de Tocqueville, w przeszlosci kulturalny szlachcic nie
musial potwierdza¢ swych elitarnych kompetencji, natomiast wspétczesne
elity kulturalne, w zwigzku z funkcjonowaniem instytucji kultury na wol-
nym rynku kulturalnym, niejako permanentnie musza dba¢ o wyrdznianie
sie sposrod otoczenia i potwierdzaé swg elitarng przynaleznos¢.

Dziedzinowe ulokowanie sztuki i sportu

W stosunkowo nieduzych i malo zréznicowanych spoteczenstwach pier-
wotnych rézne sfery zycia ludzi przenikaly sie wzajemnie i tworzyly wzgled-
nie harmonijng calo$¢. Zaspokajanie podstawowych, egzystencjalnych, by-
towych potrzeb bylo $cisle zwigzane z wieloma réznorodnymi interakcjami,
stosunkami spolecznymi, ale takze z réZznorodnymi praktykami rytualnymi,
magicznymi i mitologicznymi. Mozemy zatem powiedzie¢, ze spoteczen-
stwa te postrzegane byly, w tym zwlaszcza przez je badajacych antropolo-
gow spolecznych, jako pewna spdjna konfiguracja réznych elementow, ktore
s ze sobg powigzane i tworza jednolitg, harmonijng i spojng calos¢®.

Inaczej przedstawia si¢ sytuacja w zréznicowanych i zautonomizowanych
spoleczenstwach (po)nowoczesnych, w ktorych rézne sfery zycia ludzi sg co-
raz luzniej powigzane i funkcjonujg jako wzglednie odrebne przestrzenie,
segmenty zycia. Majac na uwadze zachodzace zmiany i wskazane procesy,
Antonina Kloskowska dla socjologicznych, poznawczo-badawczych potrzeb
wyodrebnita trzy wzglednie autonomiczne sfery kultury, a mianowicie kul-
ture bytu (materialng), kultur¢ spoleczna (normatywng) i kulture symbolicz-
n3 (idealng)*. Pierwsza z wymienionych sfer odnosi si¢ do ,,cywilizacji ma-
terialnej albo technicznej”, spraw bytowych, a mianowicie relacji czlowieka

34

A. de Tocqueville (1976), O demokracji w Ameryce, Warszawa. Por. M. Czerwinski
(1999), Kultura elitarna i kultura masowa. W: Encyklopedia socjologii, t. 2, Warszawa:
110-116.

B. Malinowski (1958), Szkice z teorii kultury, Warszawa.

*  A. Kloskowska (1981), dz. cyt.: 110-111.
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z naturg, wytwarzania, dystrybucji oraz konsumpcji towaréw i ustug, a takze
dziatan zapewniajacych bezpieczenstwo. Druga odnosi si¢, wedlug termi-
nologii Floriana Znanieckiego®”, do ,ladu aksjonormatywnego”, ,wzorca
normatywnego”, interakgji i stosunkéw miedzy ludzmi, pewnych norm i za-
sad oraz powinnosci i nakazéw w nich wystepujacych. Trzecia, nazywana
»kultura w wezszym sensie”, przynajmniej wzgledem antropologicznej, cato-
$ciowej koncepcji kultury, czy tylko kulturg, bez zadnego przymiotnikowego
dookreslenia, zawiera uznane przekonania, idee, poglady, wiasciwe sposoby
myslenia, standardowe symbole, definicje znaczen, ale takze ustala obowig-
zujace sensy zjawisk i proceséw. Innymi stowy, jest ona systemem znaczen
i symboli regulujacych dzialania spoteczne. Zawiera ona w sobie, wedlug
terminologii francuskiego socjologa, Pierre’a Bourdieu, okreslony ,habitus”,
nie do konca uswiadomiony i pélautomatyczny sposéb dziatania, nabyty
we wczesniejszych etapach zycia na drodze socjalizacji®.

Warto jeszcze wspomnie¢ o wyodrebnianiu w literaturze przedmiotu
takich segmentéw kultury jak kultura literacka, edukacyjna, gospodarcza,
biznesowa, polityczna, sportowa, muzyczna itp. Wymienione i inne dziedzi-
ny kultury stanowig element strukturalny kultury symbolicznej, ale takze
s3 skladowg kultury w ogdle i wskazuja na jaka$ konkretna sfere zycia spo-
lecznego, zawierajaca elementy zaréwno kultury materialnej, spolecznej jak
i symbolicznej. Przy czym stwierdzi¢ nalezy, ze takie ,,przymiotnikowe” wy-
odrebnianie poszczegélnych sfer kultury nie znajduje uzasadnienia w zadnej
znaczacej teorii naukowej i moze by¢ uznane za pewnego rodzaju werbalne
naduzycie.

Koncentrujac uwage na dwdch interesujacych nas dziedzinach kultury,
a mianowicie na sztuce oraz sporcie, stwierdzi¢ mozemy, ze zawierajg one
elementy czy lokujg sie¢ zarowno w sferze kultury bytu, kultury spoleczne;j,
jak réwniez kultury symbolicznej. Przy czym znaczenie poszczegélnych
sfer jest mocno zréznicowane i nie popelnimy bledu stwierdzajac, ze inte-
resujace nas dziedziny to przede wszystkim $wiat wartosci symbolicznych.
Zanim przejdziemy do tegoz semiotyczno-symbolicznego $wiata, sprobujmy
dokona¢ analizy sztuki i sportu z perspektywy kultury bytowej i spoleczne;.
Stwierdzi¢ mozemy, ze interesujace nas dziedziny, w wyniku historycznego
doswiadczenia i pewnej praktyki spolecznej, wytworzyly materialne desy-
gnaty, ktore pozwalaja zaréwno kreatorom, tworcom, ale przede wszystkim
odbiorcom sztuki i sportu, konsumentom wytworéw artystycznych i spor-
towych na ich doswiadczanie w dostosowanych do ich oczekiwan i potrzeb

¥ F. Znaniecki (1971), Nauki o kulturze, Warszawa.
*  Por. P. Bourdieu (2020), Habitus and Field: General Sociology, Wiley.
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konstrukcjach materialnych, spolecznie wytworzonych do prezentacji i po-
kazywania konsumentom w jak najbardziej doskonaty sposéb przedstawien,
zaréwno artystycznych jak i/lub sportowych. Do tej kategorii infrastruktury
materialnej mozemy zaliczy¢ filharmonie, teatry, muzea®, kina, sale wysta-
wowe, ale takze stadiony, boiska, skocznie, trasy wyscigowe, hale, ptywalnie,
pola golfowe czy korty tenisowe. Nie wnikajac w inne zagadnienia dotyczace
kultury materialnej obu dziedzin, zwigzane z produkcja i dystrybucja wy-
twordéw, wykorzystywanym sprzetem i urzadzeniami, praca wielkiej rzeszy
ludzi, nie méwiac juz o Srodkach materialnych wykorzystywanych przez kul-
ture masowa, pozostanmy przy stwierdzeniu, Ze w spoleczenstwach (po)no-
woczesnych sg one warunkiem tworczosci i uczestnictwa ludzi w konsumpcji
artystycznej i sportowej*.

Niezwykle istotna role w obu dziedzinach odgrywa sfera kultury spotecz-
nej, ktéra wigze si¢ z interakcjami oraz stosunkami spotecznymi i regulujgcy-
mi je warto§ciami, wzorami, normami, zasadami, a takze wszelkiego rodzaju
formami zwigzanymi ze zwyczajem, obyczajem i tradycja. Z jednej strony
w tym obszarze mamy do czynienia z okreslonymi regulacjami formalnymi,
ktére stanowig przepisy dla wszystkich podmiotéw jednostkowych i zbio-
rowych funkcjonujacych w dziedzinach sztuki i sportu, natomiast z drugiej
wszelkie niepisane wzory i normy zaréwno dotyczace procesu tworczosci
artystycznej i sportowej, promowania i ekspozycji wytwordow sztuki i spor-
tu, jak i warunkow odbioru oraz okolicznoséci i form komunikacji, dyskursu
miedzy tworcami i odbiorcami wytwordw sztuki i sportu.

Sztuka i sport sa dziedzinami zycia spolecznego, ktdore s3 postrzegane
jako specyficzne systemy organizacyjne, majace na celu zaspokojenie okreslo-
nych potrzeb spotecznych i realizacji z tymi potrzebami zwigzanych zadan*..
Owe systemy tworzg zaréwno jednostki, ale przede wszystkim réznorodne
organizacje formalne i nieformalne na réznych poziomach zycia spotecz-
nego, zaréwno na poziomie mikro-, mezo- jak i makrospotecznym. Warto

*  Por. L. Grys (1997), Muzea sportu i turystyki. W: Z. Krawczyk [red.], Encyklopedia
kultury polskiej XX wieku. Kultura fizyczna, sport, dz. cyt.: 267-276.

% Por. D. Best (1980), Art. and Sport, ,;The Journal of Aesthetic Education”, 14(2):
69-80.

J. Lipiec wymienia trzy ptaszczyzny mozliwej analizy relacji miedzy pojeciem
pigkna a pojgciem olimpizmu. Wskazuje na trzy wazne problemy tego zagadnienia,
a mianowicie 1) obecnos$¢ sztuki w strukturze wydarzen sportowych, w sporcie jako
ruchu spofeczno-kulturowym, 2) wptywu sportu na sztuke i na rozumienie w ogéle
piekna poza sportem, 3) przenikanie si¢ sztuki i sportu i ustalenie tozsamosci
nowego gatunku sztuki, jakim jest czy moze by¢ sztuka sportu. Por. J. Lipiec (1999),
Pigkno olimpijskie. W: Tenze, Filozofia olimpizmu, Warszawa: 127-141.
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tez zwrocic uwage, ze organizacje artystyczne lub sportowe funkcjonujace
w Swiecie malych grup powstajg zwykle spontanicznie i maja w wiekszo-
$ci niesformalizowany charakter, a cztonkéw tych organizacji tacza przede
wszystkim stosunki osobowe. Mimo, ze artystow postrzega si¢ jako ludzi cal-
kowicie wolnych i niezaleznych nie tylko w swej tworczosci, ludzi wymykaja-
cych si¢ r6znorodnym schematom organizacyjnym i probom ich klasyfikacji
oraz systematyzacji, to stwierdzi¢ mozemy, Ze podstawowymi elementami
zaréwno systemu artystycznego jak i systemu sportowego s3 przede wszyst-
kim celowe grupy formalne czy organizacje formalne. Pojecie organizacji
rozumiane jest najczesciej w literaturze przedmiotu jako wzglednie trwaty
i celowy sposéb uporzadkowania dziatan oraz zachowan ludzi, polegajacy
na wprowadzeniu wzglednie trwalych wzoréw postepowania w réznych sy-
tuacjach i okolicznoéciach oraz na podziale pracy*?.

Organizacje formalne funkcjonujagce w ramach systemu artystycznego
oraz systemu sportowego, jak i wszelkie organizacje formalne, swg dzialal-
no$¢ prowadza na podstawie sztywnej organizacji, okreslonej w przepisach,
statutach i ustawach. Organizacja taka nie jest zorganizowanym zbiorem
ludzi, ale stanowi szkielet organizacyjny, ktérego réznorodnie usytuowane
pozycje zajmuja ludzie, zwykle posiadajacy okredlone przez role wynikajaca
z pozycji, kompetencje formalne i merytoryczne. Bez wzgledu na réznorod-
no$¢ postaci organizacji formalnych funkcjonujacych w ramach systemu
artystycznego i systemu sportowego, charakteryzuja si¢ one wszystkie na-
stepujacymi ogolnymi cechami: pierwsza z nich wynika z tego, ze powoly-
wane sg do realizacji okreslonych celéow, w tym przypadku artystycznych
lub sportowych, i na podstawie wlasciwych przepiséw prawa, okreslonych
w kodeksach, rozporzadzeniach i ustawach. Zatem przykladowo, powotanie
teatru, muzeum, kina, filharmonii, stowarzyszenia artystycznego, fundacji
folklorystycznej, szkoly artystycznej, uczelni filmowej czy teatralnej, zwigz-
ku zawodowego artystow i z drugiej strony klubu sportowego, klubu fitness,
zwiazku sportowego, narodowego komitetu olimpijskiego, instytutu sportu,
izby turystycznej, stowarzyszenia sportowego, fundacji kultury fizycznej,
towarzystwa rekreacyjnego, zwigzku zawodowego trenerdéw, towarzystwa
olimpijczykdw itp. wymaga spelnienia okreslonych warunkéw i wymagan
formalnych oraz zgloszenia w adekwatnych urzedach. Druga cechg jest to,
ze wszystkie organizacje tego typu maja sformalizowang strukture, tj. maja
przyjety schemat organizacyjny. Przykladowo na czele uczelni artystycznej
czy uczelni ,,sportowej” stoi rektor, nast¢pnie s3 prorektorzy w okreslonej

2 A.Z.Kaminski (1991), Instytucje i organizacje. W: Z. Krawczyk, W. Morawski [red.],
Socjologia. Problemy podstawowe, Warszawa: 133-134.

31



liczbie, dziekani, kierownicy instytutow, katedr, zakladow, pracowni, s3 pra-
cownicy na stanowiskach profesoréw, profesoréw uczelnianych, adiunktow,
asystentow, starszych wykladowcéw, wykladowcéw, jest takie kanclerz
ze swoim pionem administracyjnym itd. Trzecia cechg jest czytelny i przej-
rzysty podzial pracy, co oznacza, ze od osoby zajmujacej okreslong pozycje
oczekuje sie¢ wykonywania tych, a nie innych czynnosci. Od aktora w teatrze
wymaga si¢ uczestnictwa w probach i jak najlepszego odgrywania okreslone;j
roli podczas spektaklow, natomiast od sportowca uczestnictwa w treningach
i jak najlepszych wystepoéw podczas rywalizacji na zawodach sportowych.
Czwartg cechg jest czytelne wyodrebnienie osrodkéw wladzy, z ktorego jasno
wynika, kto komu i w jakim zakresie podlega. Wiadomo, ze aktorzy podle-
gajg rezyserowi, natomiast w klubie czy reprezentacji narodowej zawodnicy
podlegaja trenerowi. Zaréwno rezyser jak i trener nie tylko odpowiadaja
za przygotowanie swoich podopiecznych do wystepéw, ale takie decyduja
o taktyce, strategii oraz szczegétach ich zachowan na arenie artystycznej lub
sportowej. Pigta cechg jest dokonujgca si¢ w sposéb naturalny lub celowy wy-
miana personelu, tj. wymiana osob na okreslonych w strukturze organizacyj-
nej pozycjach, funkcjach czy stanowiskach. Przykladowo w stowarzyszeniu
artystycznym czy sportowym, zgodnie z zapisami w statucie, prowadzone
sg co jaki$ czas wybory na okreslone w przepisach pozycje prezesa, dyrektora,
czlonkow zarzadu, prezydium zarzadu, komisji rewizyjnej i inne. Niezaleznie
od wyniku wyborow, w okresie mi¢dzy nimi zachodzg zmiany personalne
warunkowane czynnikami obiektywnymi i subiektywnymi, majacymi pod-
toze naturalne lub w pelni intencjonalne. Przykladem takich zmian moga
by¢ przyczyny zdrowotne, nagla $mier¢ czy odejscie na emeryture osoby
zajmujacej okreslong pozycje i zatrudnienie na jej miejsce nowego pracow-
nika. Moze tez by¢ celowe zwolnienie pracownika i zastgpienie go bardziej
kompetentnym i zaangazowanym, a w konsekwencji bardziej przydatnym
z punktu widzenia realizacji priorytetowych celéw organizacji. Przykladowo
marszalek wojewddztwa oglasza konkurs na stanowisko dyrektora muzeum
z mys$l3 o zastapieniu dotychczasowego lepszym. Klub pitkarski pozbywa si¢
niespelniajgcych oczekiwan graczy i na ich miejsca kupuje zawodnikow lep-
szych, ktorzy pozwola na realizacj¢ postawionych celow i spelnig oczekiwa-
nia trenera, kierownictwa klubu, sponsoréw;, ale takze licznej rzeszy kibicow.
Warto dopowiedzie¢, ze zmiany personalne na poszczegdlnych pozycjach,
w ramach szkieletu organizacyjnego, nie majg wptywu na zmiane charakteru
organizacji. Szosta cechg jest dominacja stosunkow bezosobowych, rzeczo-
wych. Charakterystycznym ich rysem jest to, ze relacje sg stosunkami miedzy
stanowiskami, pozycjami i rolami, a nie osobami, a ponadto nie ma w nich
miejsca na uczucia, zachcianki, kaprysy i samowole.
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Warto jeszcze dodaé, ze taka forma organizacyjna zostala okreslona
przez Maxa Webera ,idealnym typem biurokracji™’. Dominuje ona nie
tylko w dziedzinach sztuki i sportu, ale we wszystkich sektorach zycia spo-
leczenstw (po)nowoczesnych. Liberalnie i wolnosciowo nastawieni tworcy
moga sta¢ na stanowisku, Ze tworczo$¢ artystyczna i aktywnos¢ sportowa
prowadzona jest przede wszystkim w spos6b zindywidualizowany, poza
wszelkimi regulacjami formalnymi, formami organizacyjnymi, cze¢sto
we wlasnym mieszkaniu czy prywatnej, wlasnej pracowni lub tez, w przypad-
ku aktywno$ci sportowej, na wolnej przestrzeni, na szlaku turystycznym czy
we wlasnej domowej sitowni. Oczywiscie z takim stanowiskiem nalezy sie
zgodzi¢, bowiem dzialalno$¢ artystyczna czy sportowa nierzadko ma charak-
ter pozainstytucjonalny, pozaorganizacjny i calkowicie nieformalny. Jednak
takich sytuacji jest naprawde niewiele, bowiem twoérczos¢ malarska, literacka
czy muzyczna moze by¢ prowadzona we wlasnym mieszkaniu czy wlasnej
pracowni, ale zeby powstale dzielo weszlo do obiegu kulturowego musi by¢
poddane spolecznej ocenie. Najczesciej moze si¢ to dokona¢ poprzez réznego
rodzaju organizacje formalne. Nawet wydanie za wlasne pieniagdze tomiku
wierszy, przygotowanych w domowym zaciszu, wymaga wej$cia w kontakt
z recenzentami, wydawnictwem czy siecig dystrybucyjna. Nawet najwybit-
niejsze dzieto sztuki, schowane do szuflady, ukryte przed spolecznym ogla-
dem, takim dzielem nie jest, bowiem nie weszto do obiegu kulturowego, nie
stalo sie¢ elementem systemu artystycznego, ale pozostalo jedynie w sferze
osobistych, twérczych fantazji. Cecha sztuki, jako elementu kultury, jest jej
kumulowanie i przeksztalcanie si¢ w czasie, ale takze przekazywanie na dro-
dze pozagenetycznego dziedziczenia tego skumulowanego doswiadczenia
kolejnym pokoleniom. Zatem mozemy powiedzie¢, Ze sam proces kreacji**
zaréwno w dziedzinie sztuki jak i dziedzinie sportu z pewnoscig nierzadko
toczy si¢ poza instytucjonalnymi i organizacyjnymi strukturami, to jednak
rzadko sie zdarza, aby wytworzone dzielo trafito do obiegu spotecznego bez
udziatu organizacji formalnych.

Dokonujac analizy sztuki i sportu w perspektywie socjologicznej, pozo-
stanmy jeszcze przez chwile w obszarze zainteresowania adekwatnej subdy-
scypliny, jaka jest socjologia organizacji i sprobujmy przedstawi¢ obie inte-
resujace nas dziedziny przez pryzmat trzech pozioméw zycia spolecznego,
a mianowicie na poziomie mikrospotecznym, obejmujacym dziatania jedno-
stek i procesy zachodzace w niewielkich grupach spolecznych, na poziomie
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mezospolecznym, obejmujgcym zjawiska i procesy w pojedynczych organi-
zacjach formalnych oraz na poziomie makrospolecznym, dotyczgcym calego
spoteczenistwa®. Sztuka i sport rozwijajg si¢ z powodzeniem na poziomie
jednostek i matych grup spolecznych. Zwiazany jest on przede wszystkim
z powstawaniem i funkcjonowaniem w obu dziedzinach przedsigwzigc jed-
nostkowych i struktur nieformalnych w postaci matych grup. Na gruncie
sztuki dotyczy to przede wszystkim twdrcow niezaleznych, dzialajgcych
na wtasng reke, bez specjalnego powigzania ze strukturami formalnymi,
zaréwno na poziomie wysoko profesjonalnym jak i amatorskim, hobbystycz-
nym, folklorystycznym, ulicznym czy ludowym. Na tym poziomie wyst¢puje
takze sztuka nazywana naiwng, nieprofesjonalng, samorodna, surowa oraz
wszelkie odmiany sztuki ulicznej, takie jak graffiti, happening, klajstrowanie,
plakat, subvertising, szablon, vlepka*. Warto dodac¢, ze czgsc¢ tej tworczosci
uznawana jest w §wietle prawa za dziatania przest¢pcze, skierowane na szpe-
cenie i niszczenie infrastruktury publicznej. Wielu badaczy zagadnienia
zglasza swe watpliwosci, co do zasadno$ci uznawania tego rodzaju twoérczo-
$ci za sztuke?. Niezaleznie od gloséw krytycznych wzgledem tego rodzaju
sztuki, wykluczajac dzialania o charakterze przest¢pczym, opowiadamy sie
za stwarzaniem dobrego klimatu spolecznego dla rozwoju sztuki na pozio-
mie jednostkowym i malych, najczesciej nieformalnych grup. Dzialalnos¢
kreacyjna i rekreacyjna na omawianym poziomie wystepuje takze w spo-
rcie. Jest ona niezwykle wazna zaréwno z jednostkowego jak i spotecznego
punktu widzenia. Wigze si¢ ona przede wszystkim z amatorskg aktywnoscia
sportowa majaca charakter zindywidualizowany i grupowy. Chodzi tutaj
najczesciej o male grupy nieformalne, powstale na podlozu towarzyskim,
ale takze o grupy pierwotne, w tym rodziny, grupy sasiedzkie czy lokalne.
Przejawem tego rodzaju aktywnosci sportowe;j jest jazda na rowerze, bieganie
dla zdrowia, ¢wiczenie w plenerowej sitowni, jazda na deskorolce, ptywanie
w jeziorze czy morzu, zjezdzanie na nartach, ale takze gra w pilke z rowiesni-
kami na podworku, gra w plazowg pitke siatkowa podczas urlopu, rodzinna
wycieczka turystyczna czy joga w parku w grupie towarzyskiej. Doda¢ tutaj
nalezy, ze problematyka badawcza sztuki i sportu na poziomie jednostek

% W. Morawski (1979), Wstep. W: Tenze [red.], Kierowanie w spoleczenstwie. Analiza
socjologiczna, Warszawa: 8.

% R. Schacter (2013), The World Atlas of Street Art and Graffiti, Yale.

* E. Dymna, M. Rutkiewicz (2012), Polski street art 2. Migdzy anarchig a galerig,
Warszawa.
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i malych grup wiaze sie najczesciej z interakcjonistycznym*® podejiciem, ale
takze ze spuscizng wypracowang przez szkole stosunkéw miedzyludzkich®
Niezwykle istotnym w socjologicznej analizie interesujacych nas dzie-
dzin jest poziom mezospoteczny, poziom pojedynczych organizacji. Badacze
reprezentujacy nauki o organizacji i zarzadzaniu czy socjologi¢ organizacji
podejmuja kwestie dotyczace decyzji w sprawach produkgji oraz dystrybu-
cji dziel, przedstawien artystycznych i sportowych, decyzji personalnych,
okreélania celéw organizacji, wdrazania rozwigzan modernizacyjnych oraz
innowacyjnych, ale takie nowych form organizacyjnych dzialan zespolo-
wych itp. Zanim przejdziemy do dalszych analiz warto powiedzie¢, ze takimi
organizacjami w dziedzinach sztuki i sportu z poziomu mezospotecznego
s3 zaréwno kina, muzea, teatry, operetki, filharmonie, wernisaze, wystawy,
przeglady artystyczne, szkoly artystyczne, ale takze kluby sportowe, sto-
warzyszenia kultury fizycznej, towarzystwa sportowo-rekreacyjne, zwigzki
sportowe, fundacje sportowe, ligi mistrzoéw, gale MMA, wyscigi Formuly 1,
tenisowe turnieje wielkoszlemowe, ligi $wiatowe, toury kolarskie, mistrzo-
stwa $wiata czy igrzyska olimpijskie. Wraz z rozwojem spoleczenstwa (po)
przemystowego nastgpil niebywaly, dotychczas niespotykany, skok ilosciowy
i jakosciowy funkcjonowania tych organizacji. Nie tylko nastapitl wysyp or-
ganizacji artystycznych i sportowych, ale takze nastapit skok jako$ciowy, po-
legajacy na tym, ze nie mechanika, ale elektronika i nowoczesne technologie
zaczely okreslac¢ ksztalt funkcjonowania organizacji oraz wplywac na ludz-
ka wyobrazni¢. Powszechne stalo si¢ wykorzystanie w tych organizacjach
komputerow, kanatow szybkiej komunikacji, poczty elektronicznej czy sieci
internetowe;j, ale takze praca ludzka w wielu obszarach zostala zastgpiona
urzadzeniami sterowanymi elektronicznie. Dokonujacy si¢ postep ujawnit
problem zwigzany z dostosowaniem funkcjonowania organizacji artystycz-
nych i organizacji sportowych do zmieniajgcych sie warunkow. Biurokratycz-
ny model Maxa Webera byl uzupelniany rozwigzaniami mechanistycznymi,
ktére polegaja na ograniczeniu sztywnych hierarchii i podzialéw pracy z jed-
noczesnym wykorzystaniem wiedzy, kompetencji i zdolnosci przedstawicieli
sztuki czy sportu do jak najbardziej efektywnej realizacji celow organizacji.
W tym modelu kierownictwo nie ma monopolu na kompetencje, a ostatecz-
ne decyzje ucierajg si¢ na drodze komunikacji, wymiany opinii i konsultacji

G.H. Mead (1975), Umyst, osobowos¢ i spoleczeristwo, Warszawa; 1. Krzeminski
(1986), Symboliczny interakcjonizm i socjologia, Warszawa.

E. Mayo (1972), Hawthorne i Western Electric Company. W: J. Kurnal [red.], Twdrcy
naukowych podstaw organizacji. Wybor pism, Warszawa: 346; A K. Kozminski, W.
Piotrowski (2022), Zarzgdzanie. Teoria i praktyka, Warszawa.
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najbardziej wtasciwych osob*°. Obecnie w organizacjach artystycznych i or-
ganizacjach sportowych nie ma dominacji modelu mechanicystycznego czy
organicystycznego, ale w wiekszoéci z nich funkcjonuja modele posrednie,
w ktérych sg obecne zar6wno elementy jednej jak i drugiej koncepcji. Bo-
wiem wszyscy zdajg sobie sprawe z tego, ze najlepszg strukturg organizacyjna
jest taka, ktora pozwala, w okreslonych okolicznoéciach, uwarunkowaniach
wewnetrznych i zewnetrznych, jak najsprawniej i najskuteczniej realizowac
cele organizacji®*. W ostatnich dwoch dekadach XX wieku w organizacjach
w ogole, w tym takze w organizacjach artystycznych i sportowych nasilit sie
proces ich instytucjonalizacji, polegajacy na wigzaniu aktywnosci zawodowej
ludzi z warto$ciami, rytualami, znakami i calg ornamentyka symboliczna.
Instytucjonalizacja spowodowala, ze wigkszg role zaczat odgrywac kulturo-
wy wymiar procesu regulacji oraz sens i znaczenie dzialalnosci wytworczej
organizacji. W ten sposob wytwarza si¢ osobowos$¢ organizacji, ktdra gene-
ruje w pracownikach poczucie z jednej strony lojalnosci, a z drugiej dumy
z przynaleznosci do organizacji*.

Patrzgc z dzisiejszej perspektywy mozemy powiedzieé, Ze zaréwno w or-
ganizacjach artystycznych jak i organizacjach sportowych wystepuja dwa
rownolegle procesy, z jednej strony proces instytucjonalizacji natomiast
z drugiej deinstytucjonalizacji. Zatem uruchamiane s3 w nich mechanizmy
majace na celu zwigzanie pracownikow, ale takze blizszego i dalszego oto-
czenia spolecznego z celami organizacji, z kulturowym wymiarem procesu
regulacji, z symbolami i rytuatami, z drugiej natomiast toczy si¢ proces
zwigzany z zimng kalkulacja pracownikow, ktérzy w mniejszym stopniu
zwracajg uwage na przywigzanie do barw, emblematéw i symboli, kierujac
sie przede wszystkim zasada pragmatyczno$ci i osobistego zysku, osiggania
celow o charakterze finansowym, wtadczym, medialnym i prestizowym?®.

Wazng role w socjologicznej analizie organizacji artystycznych i orga-
nizacji sportowych odgrywa poziom makrospoteczny. Trzeba wiedzied,
ze we wspolczesnych spoleczenstwach (po)nowoczesnych réznorodne czesci
w postaci wielu organizacji i jednostek, majgcych miedzy sobg skomplikowane

** W.D. Sine, H. Mitsuhashi, D.A. Kirsch (2006), Revisiting Burns And Stalker: Formal

Structure And New Venture Performance In Emerging Economic Sectors, ,,Academy

of Management Journal”, 49(1), https://doi. org/10.5465/am;j.2006.20785590 (dostep:

28.08.2022).

M. Haralambos, M. Holbron (1990), Sociology. Themes and Perspectives, Glasgow:

426-429.

2 A.Z.Kaminski (1991), dz. cyt.: 134-137.

3 Z. Dziubinski (2022), Instytucja i instytucjonalizacja sportu. W: Tenze, Socjologia
sportu i olimpizmu, dz. cyt.: 344-369.
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i ptynne relacje, tworza makrosystemy, a mianowicie artystyczny i sportowy.
Maja one swoje wlasne i specyficzne mechanizmy stuzace organizacji dziatan
zbiorowych. W spoleczenstwie polskim najczesciej za organizacje tworzace
i nadzorujace funkcjonowanie systemu artystycznego i sportowego uznaje si¢
ministerstwa, a mianowicie Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go oraz Ministerstwo Sportu i Turystyki. W kontekscie ich funkcjonowania
pojawiajg sie takie pojecia jak struktura, organizacja, porzadek, sterowanie,
kontrola czy regulacja. Zadaniem ich jest takze inspirowanie oraz wspieranie
w wymiarze organizacyjnym i finansowym inicjatyw wiekszych i mniej-
szych, stuzacych rozwojowi sztuki i wrazliwosci artystycznej, ale takze stwa-
rzanie warunkow do jej uprawiania na réznych poziomach zaawansowania.
Waznym problemem badawczym jest poznawanie relacji miedzy formalnymi
organizacjami artystycznymi i sportowymi a demokracja. Chodzi mianowi-
cie o sprawowanie kontroli spolecznej nad ich funkcjonowaniem, co wbrew
pozorom nie jest latwe i nastrecza wiele réznorodnych probleméw w spote-
czenstwach (po)nowoczesnych, w tym w spoleczenstwie polskim?*.

Symboliczna przestrzen sztuki i sportu

W literaturze socjologicznej nierzadko kultur¢ materialng (techniczno-
-uzytkows), zwana tez cywilizacja, przeciwstawia si¢ kulturze symboliczne;j,
zwanej rowniez kulturg duchowg. Do sfery kultury symbolicznej zalicza si¢
takie elementy jak jezyk®, tradycje, obyczaj, magie, mitologie, religie, filozo-
fie, nauke, prawo, zabawe, ale takze interesujace nas sztuke i sport. Podsta-
wowa cecha kultury symbolicznej jest takie samo rozumienie przez nadawce
i odbiorce regul kulturowych, konwencji i sensu symboli zastosowanych
w przekazie. Symboliczne wytwory moga by¢ skonsumowane przez odbiorce
tylko wowczas, gdy zostang w pelni zrozumiane, tj. zgodnie z kodem zasto-
sowanym przez nadawc¢ komunikatu. Przyktadowo: dla niezorientowanego
obserwatora meczu pilkarskiego pokazanie przez s¢dziego zawodnikowi
czerwonej kartki bedzie trudne do zrozumienia, do odczytania wlasciwego
sensu tego znaku. Bowiem dla niego pokazanie czerwonej kartki nic nie
znaczy, jest jedynie gestem sedziego bez znaczenia. Nie zrozumie on sensu
czerwonej kartki, bowiem nie zna norm rzadzgcych meczem pilkarskim.
Natomiast kazdy pitkarz i kibic pilkarski w sposob jednoznaczny odczyta

*  R.A. Dahl (2000), O demokracji, Krakow: 147.
]. Kowalikowa (1994), Jezyk w sporcie. Z zagadnient komunikacji i kultury. W: J.
Lipiec [red.], Logos i etos polskiego olimpizmu, Krakow: 157-163.
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znaczenie czerwonego kartonika w reku sedziego, pokazanego konkretnemu
zawodnikowi’®.

Kultura symboliczna zwykle jest kojarzona z zaspokajaniem tzw. potrzeb
wtoérnych, nazywanych potrzebami wyzszego rzedu. Potrzeby te, bgdace
potrzebami typowo ludzkimi, to, metaforycznie rzecz ujmujac, $wiat war-
tosci, estetyki i pigkna, ktére moga by¢ materializowane i wyrazane na wiele
roznych sposobéw. Do wytworéw kultury symbolicznej najczesciej zalicza
sie dziela malarskie, literackie, muzyczne, architektoniczne, rzezbiarskie
czy teatralne oraz coraz czesciej elektroniczne. Zatem mozemy powiedzie¢,
ze symboliczna sfera sztuki i sportu obejmuje wartosci i wzory zachowan,
wykraczajace poza podstawowe potrzeby, zapewniajgce mozliwosci przezy-
cia. Jest typowo ludzkim sposobem zaspokajania ludzkich potrzeb, nazywa-
nych ekspresyjno-integracyjnymi, zwigzanych z jednej strony z ukazywa-
niem emocji i uczué oraz ekspresji tworczej, z drugiej natomiast tworzeniem
wiezi miedzyludzkich, nabieraniem przekonania o 13cznoéci z innymi i byciu
cze$cig wspolnoty. Symboliczna sfera to dziedzina znakéw i symboli, ktére
s3 fundamentem i okreslajg charakter sztuki i sportu®.

Niezwykle wazng role w analizie sfery symbolicznej sztuki i sportu od-
grywa pojecie znaku, ktdre najogoélniej jest rozumiane jako przedmiot, kt6-
ry ludzie wigzg z czym$ innym. Znak niejako wskazuje to, co oznacza, jest
stosunkiem miedzy znaczonym a znaczacym. Przykladowo gasniecie $wiatet
na widowni w teatrze i podniesienie kurtyny (znaczace) oznacza rozpoczg-
cie spektaklu (znaczone). Oparcie przez s¢dziego hokeja na lodzie obu rak
na biodrach stanowi znak dla zawodnika, ze zostata zastosowana wobec nie-
go kara meczu za niesportowe zachowanie. Trzeba zaznaczy¢, ze wigkszosc
znakow pelni w zyciu spolecznym instrumentalng funkcje, co oznacza, Ze nie
maja one swojej wlasnej tresci, a ich wartos¢ wynika z faktu, ze sg instrumen-
tem przekazywania tresci przedmiotu znaczonego. Znak tym lepiej petni swa
instrumentalng funkcje, im sam nie skupia na sobie uwagi.

Jednakze w zyciu spolecznym spotykamy znaki szczegélne, posiadajgce
wyjatkowa wartoé¢, w przypadku ktérych szacunek sptywa na sam znak
i staje si¢ autonomiczng wartoscig. Tego rodzaju znaki w literaturze przed-
miotu nazywane s3 symbolami. Charakterystyczng cechg symbolu, odroz-
niajaca go od znaku jest to, zdaniem Antoniny Kloskowskiej, ,,ze sam no-
$nik znaczenia, przedmiot oznaczajacy, staje si¢ wyczuwalny i wazny. Znak
o instrumentalnych funkcjach tym lepiej spetnia swoje zadanie, im bardziej

% ], Kmita (1982), O kulturze symbolicznej, Warszawa.
57 R. Swierczynski (1981), Rozwéj zagadnier symbolizmu i jego implikacje dla analiz
sportu. W: Z. Krawczyk [red.], Kultura i sport, dz. cyt.: 77-107.
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jest przezroczysty, nienarzucajacy si¢ uwadze nadawcy i odbiorcy. Symbol
natomiast w swym postrzegalnym aspekcie sam staje si¢ wartoscig. Musi by¢
traktowany z szacunkiem, jaki nalezy sie temu, co oznaczone”®. Przykladem
takiego symbolu moze by¢ krzyz czy obraz Matki Boskiej Czestochowskiej
w Kosciele katolickim, ale takze jego kopie wedrujace po Polsce i przyjmo-
wane w kolejnych miejscach ze szczegdlnym nabozenstwem, dostojenistwem
i szacunkiem. Innym przykladem moze by¢ atencja i szacunek wobec symbo-
li narodowych. Bialo-czerwona flaga wciggana na olimpijski maszt, odgry-
wany Mazurek Dabrowskiego podczas dekoracji polskiego, zlotego medalisty
olimpijskiego nie sg zwyklymi znakami, ale wielce znaczacymi wartosciami
dla kazdego Polaka, wyzwalajagcymi najbardziej gltebokie, patriotyczne i szla-
chetne, wspoélnotowe uczucia, objawiajace si¢ nierzadko poprzez wzruszenie,
poczucie dumy, a takze tzy szczescia i radosci. Podobnym symbolem jest
koszulka reprezentanta Polski z Orfem Bialym, ktora otaczana jest atencja
i szacunkiem oraz stanowi cel aktywnosci sportowej kolejnych pokolen spor-
towcow. ,,(...) dla kazdego sportowca jest wielkim zaszczytem i honorem gra¢
z orfem na piersi, a to w udziale przypada tylko nielicznym wybrancom™.
Wyrazanie dezaprobaty wobec najwazniejszych symboli narodowych, przeja-
wy lekcewazacego zachowania wobec nich mogg by¢ uznane przez otoczenie
spoleczne za dewiacyjne i przestepcze oraz zastosowane wobec takich oséb
sankcje spoleczne, zarowno o charakterze formalnym jak i nieformalnym.
Przykladem formalnego zabezpieczenia symboli narodowych moze by¢ zapis
art. 137 Kodeksu karnego, ktory stanowi: ,,Kto publicznie zniewaza, niszczy,
uszkadza lub usuwa godto, sztandar, choragiew, bandere, flage lub inny znak
panstwowy, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo pozbawie-
nia wolnosci do roku™®.

Symboliczna sfera sztuki i sportu to §wiat autotelicznych wartosci, zna-
kéw i zachowan. Jest to $wiat, w ktérym decydujaca role odgrywaja bezpo-
$§rednie i posrednie interakcje ludzi, w ktorych przekazywane i odczytywane
sa komunikaty wedlug znanego i akceptowanego kodu kulturowego. Jednak
przekazywane komunikaty nie s3 ukierunkowane na realizacje jakis warto-
$ci zewnetrznych, ale s3 wynikiem potrzeby tworzenia, wyrazania przemy-
slei i do$wiadczen, ekspresji przezy¢ i emocji. Kiedy malarz, twérca sztuki,
w swojej pracowni naklada kolejne kolory na rozpostarte na blejtramie ma-
larskim plétno, to nie chce on realizowa¢ zadnego innego zewnetrznego celu

*#  A. Kloskowska (1991), dz. cyt.: 30

¥ M. Gudebski (2012), Wstegp. W: Tenze, Z ortem na piersi: 90 lat biato-czerwonych,
Wierzchy Parzenskie.

% Kodeks karny (2022), Dz.U.2022.1138, art. 137, par. 1.
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poza wyrazeniem swoich przemysler, emocji i nastawieri. Malowanie jest dla
niego sposobem wyrazania siebie i komunikowania tego otaczajacemu spo-
leczenstwu. Jako odbiorca sztuki, nie mam nic innego na celu jak czytanie
ksigzki, stuchanie muzyki, ogladanie eksponatéw w muzeum lub spektaklu
teatralnego. Podobnie sytuacja wyglada w dziedzinie sportu. Kiedy Armand
Duplantis® staje na rozbiegu, nastepnie nabiera predkosci biegnac z tyczka
w rekach, zgina ja w palak i katapultuje sie ponad poprzeczke zawieszong
na wysokos$ci 6 metréw, to nie ma nic innego na celu, jak ukazanie swojego
talentu, mistrzostwa, swojej doskonalosci, wirtuozerii, wyrazenie harmonij-
nej koordynacji, lekkosci i piekna szybujacego wysoko i z gracja sterowanego
ciala. Jako konsument wydarzen sportowych nie mam nic innego na celu, jak
ogladanie na stadionie rywalizacji lekkoatletow podczas igrzysk olimpijskich,
$ledzenie ,lotniczych popiséw” skoczkéw narciarskich podczas zawodow
pucharu $wiata, patrzenie na pickne zagrania Igi Swigtek na kortach pod-
czas turniejow wielkoszlemowych Roland Garros czy US Open 2022. Warto
tez wiedzie¢, ze kazda z tych czynnosci odbiorczych w dziedzinie sztuki i/
czy sportu nie jest biernym odbiorem tresci, ale kazdej z nich przypisywane
jest znaczenie i okreslony sens, innymi slowy, kazdy z odbiorcéw rozumie te
przedstawienia wedlug uniwersalnego kodu, ale takze po swojemu, na swoj
sposob.

Patrzac na komercjalizacj¢ Zycia spoleczenstw (po)nowoczesnych, w tym
takze interesujgcych nas dziedzin sztukii sportu, trudno oprzec si¢ wrazeniu,
ze wigkszos¢ dzialan ludzi ukierunkowana jest na realizacje wartosci instru-
mentalnych, a zwlaszcza majacych na celu zarabianie pieniedzy, zapewnienie
dostatniego zycia, zdobywanie popularnosci i stawy, uzyskanie wyzszej po-
zycji, budowanie prestizu i uznania spotecznego, a w niektorych przypad-
kach zdobywanie takze wladzy. W wiekszosci omawianych przypadkéw iim
podobnych, rzeczywiscie wchodza w gre wspomniane cele, ale majg one cha-
rakter dodatkowy, uboczny, a moze i komplementarny, bowiem nie okreslaja
one w sposob zasadniczy rzeczywistosci sztuki i rzeczywisto$ci sportu. Przy-
gotowany utwoér muzyczny nie posiada innego celu, niz ukazanie muzyczne-
go kunsztu i pigkna. Odtwarzany podczas spotkania koneseréw muzyki nie
stuzy niczemu, poza dostarczeniem przezy¢, doswiadczeniem przez odbior-
cow pigkna kompozycji. Celem przygotowanego wystepu gimnastycznego

¢ Szwedzki tyczkarz podczas mistrzostw $wiata 2022 w amerykanskim Eugene

zdobyt ztoty medal i ustanowit nowy rekord $wiata z wynikiem 6,21 m. MS Eugene.
Armand Duplantis pobit rekord swiata i ,odleciat” legendzie (2022), https://sport.
tvp.pl/61468662/ms-w-eugene-armand-duplantis-pobil-rekord-swiata-i-odlecial-
legendzie (dost¢p: 01.09.2022).
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jest przede wszystkim ukazanie pigkna ludzkiego ciatla w ruchu. Obserwacja
pokazu gimnastycznego ma na celu przezycie i do§wiadczenie wyjatkowej
kreacji, charakteryzujacej si¢ licznymi walorami estetycznymi. Wszystko
to stanowi autoteliczny i symboliczny rdzen sztuki i sportu. Dzieje si¢ tak
nawet wowczas, gdy skomponowanie utworu muzycznego i odtworzenie
go w gronie koneseréw, czy kreacja gimnastyczna i ukazanie pigkna ciala
w ruchu bylo motywowane che¢ciag zarobienia pieniedzy, zdobycia prestizu
przez autora dziela artystycznego czy sportowego. Te dodatkowe motywy nie
podwazaja ich autotelicznej wartosci, ktéra stanowi rdzen i sens tego typu
dziatalnosci.

Jedna z najwazniejszych funkcji sztuki i sportu, oprocz integracyjnej, sca-
lajacej i wiazacej czlonkéw grupy, jest funkcja komunikacyjna. Innymi stowy,
w ujeciu socjologicznym s3 one traktowane jako systemy komunikowania.
Badacze zagadnienia®, w tym przede wszystkim socjologowie kultury, ale
takze socjologowie sztuki i sportu, wyodrebniajg trzy podstawowe uktlady
przekazywania tresci kultury symboliczne;j.

Pierwszy uklad przekazywania tresci sztuki i sportu zwigzany jest z oso-
bistymi interakcjami i stosunkami spolecznymi. Tak byly przekazywane
tresci w oddalonych w czasie spoleczenstwach pierwotnych, ale tez tego
rodzaju przekaz wystepuje w grupach nazywanych przez amerykanskiego
socjologa, Charlesa Hortona Cooleya, pierwotnymi®’. Takimi grupami s3 ro-
dziny, grupy towarzyskie, grupy sasiedzkie czy spotecznosci lokalne. W tym
ukladzie nie ma formalnego podziatu na nadawcéw i odbiorcéw, tworcow
i konsumentow, ale przekazy te majg charakter spontaniczny w ramach
bezposrednich kontaktow ,twarzg w twarz” Dzieje si¢ to na przyklad, gdy
rodzice uczg dziecko malowania, czytajg mu ksigzki lub wspdlnie spiewaja
koledy w swieta Bozego Narodzenia. Podobna sytuacja wystepuje na gruncie
sportu. Przyktadem moze by¢ gra z réwiesnikami na podwoérku w pitke noz-
ng, rodzinna wycieczka turystyczna czy uczestnictwo wspolnie z sgsiadami
w festynie sportowo-rekreacyjnym.

Drugi uklad przekazywania tresci sztuki i sportu wigze si¢ roéwniez
z przekazem bezposrednim, ale sprofesjonalizowanym. W ukladzie tym
mamy do czynienia z wyraznym podzialem na swiat tworcow, nadawcow
oraz $wiat odbiorcdw, konsumentéw. Dodad do tego nalezy, ze nadawcy moga
zamienia¢ si¢ miejscami z odbiorcami w nast¢pujacy sposob, a mianowicie,

62

A. Kloskowska (1964), Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa; Z. Bokszanski
(1991), Kultura i jej rola w zyciu czlowieka. W: Z. Krawczyk, W. Morawski [red.],
Socjologia. Problemy podstawowe, Warszawa: 245.

#  Ch.H. Cooley (1962), Social Organization. A Study of the Larger Mind, New York.
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dzisiaj wystepuje w teatrze w charakterze aktora, natomiast jutro ide do mu-
zeum, aby obejrze¢ tam wystawione obrazy impresjonistow. Pigciokrotny
mistrz $wiata, Pawel Fajdek, uczestniczyl w konkursie rzutu mlotem na mi-
strzostwach Europy w Monachium ‘2022, natomiast kilkanascie dni pdzniej
zasiadl na trybunach ,Spodka” w Katowicach, aby dopingowac reprezen-
tantéw Polski w pilce siatkowej w meczu z druzyng Stanéw Zjednoczonych
podczas mistrzostw §wiata 2022, organizowanych przez Polske i Stowenie®*.
Moze mie¢ miejsce rowniez sytuacja, w ktorej wystepuje jako aktor na scenie
sportowej, aby nastepnego dnia uczestniczy¢ w spektaklu teatralnym. Tak
bylo w przypadku Igi Swiatek, bioracej udzial w turnieju wielkoszlemowym
US Open 2022. Najpierw wygrala spotkanie turniejowe na korcie Flushing
Meadows z Wloszka Jasmine Paolini, aby nastepnego dnia p6j$¢ do teatru
na musical Michaela Jacksona ,Sleep no more™. Warto doda¢, ze tworcy,
artysci i sportowcy, legitymuja si¢ zwykle zaréwno kompetencjami formal-
nymi jak i merytorycznymi, ktére uprawniaja ich do zajmowania si¢ okre-
$long dzialalnoscig. Kontakty miedzy twoércami, nadawcami a odbiorcami,
widzami, obserwatorami czy kibicami odbywaja si¢ zgodnie z pewnymi
konwencjami, regulami i zasadami, poprzez czy w ramach organizacji for-
malnych, takich jak teatr, muzeum, galeria sztuki czy filharmonia, ale takze
klub sportowy, zwiazek sportowy, centrum sportu i rekreacji, administra-
cja samorzadowa, rzagdowa czy np. narodowy lub mi¢dzynarodowy komitet
olimpijski. W przypadku organizacji sportowych kontakty te odbywaja sig¢
na stadionie, boisku pitkarskim, ptywalni, hali siatkarskiej, polu golfowym,
trasie kolarskiej, skoczni narciarskiej czy na torze wyscigowym.

Trzeci uklad przekazywania symbolicznych tresci sztuki i sportu wigze
si¢ z brakiem kontaktéw bezposrednich i posrednimi kontaktami miedzy
tworcami a odbiorcami. Przekaz tresci sztuki i sportu odbywa sie za po-
$rednictwem kultury masowe;j®, za pomocag takich srodkéw jak druk, radio,
telewizja, ale takze za pomoca chyba najbardziej powszechnych mediow
przekazu, jakimi z pewnoscig sa komputery osobiste i sie¢ internetowa. Od-
biorcami specyficznej, symbolicznej postaci sztuki i sportu przekazywanej
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za pomoca kultury masowej jest publiczno$¢, ktéra jest rozumiana jako zbior
nie znajacych si¢ osobiscie i nie wiedzgcych o swoim istnieniu konsumentéw,
ktérych taczy jednoczesny odbidr tych samych informacji. Przekaz w ramach
kultury masowej odbywa sie za pomoca najbardziej nowoczesnych technik
i technologii informatycznych. Przekaz informacji przebiega od nielicznych
nadawcéw do ogromnej rzeszy rozproszonych odbiorcdw. Tresci przekazéw
zawieraja elementy kultury symbolicznej ré6znych poziomédw, od kultury wy-
sokiej, elitarnej zaczynajac, poprzez kulture narodows, ludows, a na kulturze
niskiej konczac. Kultura masowa, odpowiadajac na gusta i potrzeby odbior-
cow, tak ksztaltuje swoj program, aby kazdy odbiorca znalazt w nim co$ dla
siebie ciekawego i mitego. Kultura masowa jest skomercjalizowana, co ozna-
cza, ze jej tresci sa wykorzystywane w sposéb instrumentalny do zarabiania
pieniedzy. ,,Kultura masowa jest kultura popularna, tworzona przez masowsa
technike przemyslowsa i sprzedawang masowej publicznoéci, ogromnej rze-
szy konsumentow™?’.

Dziela artystyczne i przedstawienia sportowe zajmuja wiele miejsca i od-
grywaja niezwykle wazng role w kulturze masowej. Sztuka wysoka nierzad-
ko wykorzystywana i dostosowywana jest do oczekiwan i potrzeb szerokiej
publicznosci. Dziela literackie wykorzystywane sg do scenariuszy filmo-
wych czy seriali telewizyjnych. Wiersze poetéw stuza jako teksty piosenek,
a nastepnie wielokrotnie prezentowane w $rodkach masowej komunikacji,
a zwlaszcza w radiu i telewizji, nierzadko stajac sie przebojami. Dziela sztuki
malarskiej i architektury sg wykorzystywane do produkcji réoznorodnych
programow telewizyjnych, ukazujacych kulture spoteczenstw przez pryzmat
osiagniec artystycznych. Sport jest jedng z dziedzin, ktéra na stale i na dobre
zadomowila si¢ w kulturze masowej. Dzisiaj nie wyobrazamy sobie zycia,
co cze$ciowo uzmyslowil nam brak transmisji sportowych podczas pandemii
Covid-19, bez mozliwosci $ledzenia wydarzen sportowych w prasie, radiu,
a szczegoélnie w telewizji i internecie. Sport i kultura masowa stanowi mal-
zenstwo doskonate, ktore jest nie tylko dobre, ale niemal konieczne dla kaz-
dej ze stron. Malzenstwo to jest takze niezwykle atrakcyjne dla $wiata bizne-
su, ktory, przez wnoszenie do malzenskiego zwiazku ogromnych pienigedzy
oczekuje adekwatnego zwigzania nazwy i logotypu firmy lub reklamowego
produktu z wydarzeniem sportowym transmitowanym globalnej widowni®.

Badacze zagadnienia, zajmujacy si¢ kulturg masowa i popularng w spole-
czenstwach (po)nowoczesnych, koncentrujg uwage na czterech nastepujacych

®  D. Strinati (1995), Wprowadzenie do kultury popularnej, Poznan: 22.
¢ T. Goban-Klas (1994), Matzenstwo doskonate? Olimpiady i media w erze globalnego
marketingu. W: ]. Lipiec [red.], Logos i etos polskiego olimpizmu, dz. cyt.: 439-445.
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kwestiach, ktore takze dotyczg przekazywania symbolicznych treéci sztuki
i sportu. Po pierwsze podkreslaja zwigkszajace sie znaczenie elektronicznych
technik przekazu oraz ich wptywu na dobér przekazywanych tresci, a tak-
ze na zmieniajgce si¢ potrzeby i oczekiwania odbiorcéw. Polega ten proces
na tym, ze przekaz zdominowany jest przez kulture obrazu i dzwieku o cha-
rakterze emocjonalnym, symbolicznym i syntetycznym®. Tworzy sie¢ w ten
sposob, jako ich konsekwencja, sztuczna, wirtualna rzeczywistos¢, ktora wie-
lu ludziom przyslania, a niekiedy zast¢puje §wiat realny. Po drugie nastepuje
utowarowienie sztuki i sportu, ktére polega na tym, ze wytwory obu dziedzin
s3 oceniane jako wartosci handlowe, podlegajace procedurom i technikom
rynkowym, marketingowym i reklamowym. Po trzecie zwieksza si¢ znacze-
nie i rola konsumpcji wytwordw artystycznych i przedstawien sportowych.
Spoleczenstwa ponowoczesne zglaszajg zapotrzebowanie na tego rodzaju
produkcje i ich odbiér pochtania najwigcej ich czasu wolnego. Warto w tym
miejscu powiedzie¢, ze niektére wydarzenia sportowe przyciagaja uwage
miliardowych rzesz odbiorcéw na calym $wiecie i nie ma wydarzen medial-
nych o wigkszej ogladalnosci. Przykladowo transmisje z igrzysk olimpijskich
w Londynie w 2012 roku obejrzalo 3,6 mld. telewidzow. Taki sam wynik
ogladalnosci zanotowaly igrzyska w Rio de Janeiro w 2016 roku. Po czwarte
nastepuje globalizacja sztuki i sportu, ktéra polega na przekazywaniu za po-
mocg nowoczesnych technologii wytworéw obu dziedzin do spoleczenstw
(po)nowoczesnych na calym swiecie. Globalizacja w sferze sztuki jest bardziej
zaawansowana niz np. w sferze gospodarczej i niektérzy badacze uwazaja,
ze mamy do czynienia z procesem amerykanizacji sztuki. Teza ta wydaje
si¢ watpliwa w odniesieniu do sztuki, ale z pewnoscig jest prawdziwa w od-
niesieniu do kultury popularnej. W procesie globalizacji sportu wazna role
odgrywaja Stany Zjednoczone, ale wydaje si¢, ze dominujgcg role odgrywa
Europa z brytyjskim wynalazkiem, jakim jest pitka nozna, ktéra ogarneta
siecig swych powigzan caly $wiat.

Przedstawione trzy uklady, charakteryzujace si¢ réznymi sposobami
przekazywania sztuki i sportu, skupiajg tez r6znych odbiorcow. W pierwszym
ukladzie, gdzie wymiar symboliczny sztuki i sportu przemieszany jest z wy-
miarem bytowym i spolecznym, odbiorcami sg najczeséciej czlonkowie grup
pierwotnych. W drugim ukladzie odbiorcami sa najcze¢sciej pasjonaci sztuki
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Sport bije rekord za rekordem. Igrzyska najchetniej oglgdang imprezg (2021),
https://przegladsportowy.onet. pl/momenty-gdy-caly-swiat-siada-przed-ekranem-
wydarzenia-ktore-bija-rekordy/rObktzq (dostep: 01.09.2022).

70

44


https://przegladsportowy.onet

i/lub sportu, ktérzy za bezposredni kontakt z wytworami interesujacych
nas dziedzin gotowi s3 ponieé¢ czesto niemale koszty finansowe. W trzecim
ukladzie odbiorcami jest spoteczenstwo masowe, zatem wszyscy, cho¢ moze
w nieréwnym stopniu, bez wzgledu na zajmowana pozycje w strukturze
spolecznej”'.

Przykladem dokonujacych si¢ zmian w zakresie przekazywania sym-
bolicznych tresci sztuki moze by¢ zachowanie wybitnego, wspdlczesnego,
brytyjskiego artysty, Damiena Hirsta, ktory z usmiechem na ustach wrzu-
ca do pieca obrazy, niszczac owoce swojego niezwyklego talentu i ciezkiej
pracy, wycenione na okolo 10 mln dol. Spalonych tysiagc obrazéw bylo cze-
$cig ogromne;j, dziesieciotysiecznej kolekcji ,,The Currency”, ktéra powstala
w 2016 r. i cieszyla si¢ popularnoscig. Ich twoérca nigdy nie chciat ich sprze-
da¢ w tradycyjny sposob, dlatego przygotowal ofert¢ sprzedazy tokendw.
Kazdy z nich odpowiadal konkretnemu obrazowi. Kupcy obrazéw mogli
zdecydowa¢, czy wymieniaja token na prawdziwy obraz, czy zachowuja go
i pozwalaja spali¢ autentyczny obraz. Z informac;ji przekazanej przez New-
port Street Gallery, 5149 nabywcéw wymienilo posiadane tokeny na obrazy,
natomiast 4851 zdecydowalo si¢ na inwestycje w wirtualny obraz, wirtualne
dzielo sztuki. ,Wiele os6b mysli, méwi Hirst, ze pale miliony dolardw, ale tak
nie jest. Ja jedynie koncze transformacje fizycznych dziet do NFT”72. Zatem
mozemy powiedzie¢, ze przedstawione zachowanie artysty wzgledem swoich
dziet nosi znamiona catkowitej zmiany optyki wzgledem tego, co w sztuce
autentyczne, prawdziwe i oryginalne, co realne i rzeczywiste. To, co do tej
pory bylo cenione i otaczane aura nadzwyczajnosci, co lokowato dzieto sztuki
wsrdéd najwyzszych wartosci nie tylko estetycznych, ale takze o charakterze
transcendentnym czy sakralnym, przestalo mie¢ znaczenie. Z drugiej strony
postawa artysty §wiadczy o poszukiwaniu nowych sposobéw komercjalizacji
owocow swojej twdrczosci, ktéra bedzie miala wirtualny charakter i przynie-
sie wiecej finansowych korzysci.

Réwniez na gruncie sportu czy raczej post-sportu lub neo-sportu mamy
do czynienia z modernizacyjnymi tendencjami nie tylko w zakresie przeka-
zywania symbolicznych tresci, ale dotyczacymi jego ontologicznych, antropo-
logicznych i spotecznych podstaw. Przykladem moze by¢ tak zwany e-sport,
ktory cieszy sie stale powiekszajaca sie rzesza sympatykoéw, obserwatoréw,

"t Z.Dziubinski (2022), Kultura masowa i internet a sport. W: Tenze, Socjologia sportu
i olimpizmu, dz. cyt.: 111-135.

K. Stabach (2022), Artysta spalit tysigc swoich obrazéw. Byly wycenione na miliony
dolaréw, https://noizz.pl/ kultura/artysta-spalil-tysiac-swoich-obrazow-zrobil-to-

z-usmiechem-na-twarzy/vl725tj (dostep: 20.10.2022).
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kibicow, ale przede wszystkim czynnych graczy, tj. 0sé6b zawodniczo upra-
wiajgcych gry elektroniczne, ale takze grajacych dla rozrywki i atrakcyjnego
spedzenia czasu wolnego. Charakterystyczna cecha tej ponowoczesnej od-
miany sportu jest rezygnacja z tradycyjnej areny sportowej (stadionu, boiska,
plywalni, toru zuzlowego, hali sportowej, trasy biegowej, pola golfowego
czy skoczni narciarskiej), stanowigcej rzeczywistg scene kreacji sportowych
aktoréw ,,z krwi i koéci”, na rzecz wirtualnej areny z wirtualnymi aktora-
mi, ktérych zachowania spoczywajg w rekach i gtowach siedzacych przed
ekranami zawodnik6éw”. Nie kwestionujac atrakcyjnosci tej ponowoczesnej
formy rywalizacji warto zwrdci¢ uwage na jej kwestie merkantylne, a mia-
nowicie na mozliwosci czerpania ogromnych zyskow przez réznorodne kor-
poracje zajmujace si¢ organizacjg imprez, ale przede wszystkim produkcja
samych gier i sprzetu elektronicznego niezbednego do uprawiania tej odmia-
ny sportu.

Podsumowanie

Dokonujgc rekapitulacji dotychczasowych analiz, majacych na celu
ukazanie licznych podobienistw dwdch interesujacych nas dziedzin zycia,
a mianowicie sztuki i sportu, ale takze wskazania réznic i antynomii wy-
stepujacych miedzy nimi, na poczatku siegneliémy do poje¢cia nadrzednego
wobec nich, a mianowicie do pojecia kultury. Kultura jest §wiatem stworzo-
nym przez czlowieka, w ktérym mieszczg si¢ dwa mniejsze, interesujace nas
sub-$wiaty, jakimi sg sztuka i sport. To wlaénie kultura, przy pozostawieniu
przestrzeni na oderwang od rzeczywistosci fantazje i kreacyjng ekstrawagan-
cje artystow i sportowcoéw, w sposob zasadniczy determinuje ich wytwory
ze wzgledu na cel, sens, zawarto$¢ tresciowg i symboliczng, ale takze mate-
riatowo-techniczng czy technologiczng. Zaréwno w sztuce jak i sporcie po-
zadane jest respektowanie zasady relatywizmu kulturowego. Interesujgce nas
dziedziny nie sg tworami indywidualnymi, ale zbiorowymi i przeksztalcajg
sie w czasie oraz s3 przekazywane kolejnym pokoleniom na drodze informa-
Cji pozagenetyczne;j.

Liczne zwigzki oraz podobienstwa sztuki i sportu potwierdzajg ich kul-
turowe tresci, a mianowicie charakterystyczne dla obu dziedzin wartoéci,

7 A. Thiel, .M. John (2018), Is eSport a ,real” sport? Reflections on the Spread of
Virtual Competitions, ,,European Journal for Sport and Society”, 15(4): 311-315. Por.
M. Jasny (2021), E-sport w ujeciu interakcjonistycznym. W: Z. Dziubinski, Z. Mazur
[red.], Kultura fizyczna w interakcyjnej perspektywie, Warszawa: 167-177.
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wzory, normy, ale takze sankcje (pozytywne i negatywne) $cisle powigzane
z kontrola spoleczna. W obu dziedzinach uksztaltowaly si¢ podobne wzory
idealne reagowania odbiorcéw na dziela artystyczne i sportowe, ale tez z dru-
giej strony wzory te r6znig si¢ od wzordéw realnych, tj. od wzoréw realizowa-
nych w praktyce konsumpcji artystycznej czy sportowej. Podobnie wyglada
sytuacja w analizie aksjologicznej, z ktorej wynika, ze zaréwno sztuka jak
i sport s3 wartosciami uznawanymi i odczuwanymi, ale w zdecydowanie
mniejszym zakresie realizowanymi. Zaréwno sztuka jak i sport, jako ele-
menty zycia spolecznego i kultury tegoz spoleczenstwa, podlegaja ocenie
spolecznej, a w konsekwencji ocenie podlegaja konsumenci dziet artystycz-
nych i sportowych. Mozemy stwierdzi¢, Ze konsumenci sztuki jak i sportu
w naszym spoleczenstwie (podobnie jak w innych spoteczenstwach zachod-
nich) spotykaja sie¢ z sankcjami pozytywnymi, u podstaw ktérych tkwi pro-
-artystyczny i pro-sportowy charakter kontroli spoleczne;j.

Wspdlng cecha sztuki i sportu jest ich ulokowanie sie¢ zarowno w sferze
kultury bytu (materialnej), sferze kultury spolecznej (interakcyjnej) oraz
sferze kultury symbolicznej (duchowej). Przy czym ulokowanie w kulturze
symbolicznej stanowi ich fundament i sens. Obie interesujace nas dziedzi-
ny s3 obecne zaréwno na poziomie mikro-, mezo- jak i makrospolecznym.
Znaczaca role w ich rozwoju odgrywaja organizacje (sfera kultury bytu),
zarowno majace charakter nieformalny, ale przede wszystkim organizacje
formalne, ktére stwarzajg prawne i organizacyjne ramy dla artystéw i spor-
towcow oraz wielkiej rzeszy ludzi réznie upozycjonowanych i odgrywajacych
rozne role w poszczegélnych dziedzinach zycia. Zatem mozemy powiedziec,
ze obie dziedziny s3 w znacznym stopniu zinstytucjonalizowanymi sekto-
rami kultury, przy jednoczesnej §wiadomosci istnienia pozainstytucjonalnej
przestrzeni dzialania. To przede wszystkim organizacje formalne stwarzaja
mozliwosci prowadzenia twoérczosci artystycznej i sportowej i tworzg one
warunki do wchodzenia artystéw i sportowcow w interakgcje i stosunki spo-
teczne z konsumentami sztuki i sportu (sfera kultury spoteczne;j).

Zarowno sztuka jak i sport w najwigkszym stopniu sg ulokowane w sferze
kultury symbolicznej, co oznacza, ze ich wytwory s3 odbierane, konsumowa-
ne zgodnie z kodem zastosowanym przez nadawce. Zatem sztuka i sport obej-
mujg wartosci i wzory zachowan wykraczajace poza podstawowe, egzysten-
cjalne potrzeby, sg przestrzeniami okazywania z jednej strony emocji i uczué
oraz ekspresji tworczej, z drugiej natomiast budowania wiezi migdzyludzkich
i w konsekwencji wspolnoty. Dziedzina znakéw i symboli jest fundamentem
i okresla charakter sztuki i sportu. Jest to §wiat autotelicznych wartosci, zna-
kéw i zachowan. Przekazywanie symbolicznych tresci obu interesujacych
nas dziedzin dokonuje si¢ w ramach trzech nast¢pujacych ukladow: 1) przez
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bezpo$rednie interakcje i stosunki spoteczne, 2) przez przekaz bezposredni
i sprofesjonalizowany, 3) w ramach kultury masowej oraz za pomoca kompu-
teréw osobistych i sieci internetowe;j.

Tak sztuka jak i sport stanowia dziedziny, w ramach ktérych toczg sie,
czgsto z niemal rewolucyjng dynamika, réznorodne procesy innowacyjne
i modernizacyjne, prowadzgce do zmiany obecnoéci, funkcjonowania i roz-
woju obu dziedzin. U podstaw tych zmian tkwi niebywaty rozwdj nauki i no-
woczesnych technologii, zwlaszcza komunikacyjnych, ktére zmieniaja moz-
liwosci twdrczosci artystycznej i sportowej, ale takze odbioru stworzonych
dziel. Nastapila demokratyzacja odbioru kreacji artystycznych i sportowych.
Zmiany te sg wynikiem procesu globalizacji, ktéry umozliwia dostep niemal
wszystkim do najbardziej cenionych dziel sztuki i przedstawien sportowych.
Niezwykle wazng role w tych zmianach odgrywa komercjalizacja sztuki
i sportu, ktorych wytwory sa traktowane jako produkty o okreslonej warto-
$ci rynkowej.

Analizujac sztuke i sport z perspektywy socjologicznej mozemy stwier-
dzi¢, ze obie interesujgce nas dziedziny funkcjonujg w rzeczywistosci spo-
teczno-kulturowej na podobnych zasadach, tj. posiadaja wiele podobienstw
o charakterze zar6wno materialnym, spolecznym jak i symbolicznym. Moz-
na zaryzykowac twierdzenie, ze socjologiczna analiza obu dziedzin ukazuje
ich znaczaca kulturowa konwergencje¢, dotyczaca zaréwno wartosci, wzoréw
i norm, struktury organizacyjnej, ale takze sfery ekspresyjno-symboliczne;j
oraz interakcji i stosunkéw spotecznych.



