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KS. ANDRZEJ FILABER

MOZLIWOSCI ZASTOSOWANIA MUZYKI CHORALNEJ
W LITURGII POSOBOROWEJ

Przeprowadzona przez Sobér Watykanski IT reforma liturgiczna nie zostata
nalezycie zrozumiana przez srodowisko muzykéw. Jedni stwierdzili, ze w zrefor-
mowane;j liturgii nie ma w ogdéle miejsc na muzyke, inni ograniczyli si¢ wylacznie
do $piewu piesni i piosenek religijnych Zaréwno jedna jak i druga postawa musi
budzié¢ zastrzezenia. Skutkiem przyjecia takich postaw jest wielkie ubdstwo w
oprawie muzycznej liturgii. Dotyczy ono zar6wno muzyki organowej, jak i cho-
ralnej. Oczywiscie istnieje co najmniej kilka przyczyn takiego stanu rzeczy. Za-
pobieganie tym trendom, nieszczgsnym dla polskiej kultury (nie tylko religijne;j),
musi wigzac si¢ z nalezytym zrozumieniem roli i znaczenia muzyki w liturgii, o
czym jest mowa w dokumentach Kosciola. W ich $wietle trzeba nastgpnie przed-
stawi¢ kryteria doboru repertuaru dla choru, wreszcie ukazaé praktyczne zastoso-
wanie okreslonych utworéow w liturgii Mszy $w. Wprawdzie pojecie liturgii nie
ogranicza si¢ wylacznie do Mszy sw., jednak zaréwno w Liturgii Godzin
(brewiarzu), jak i liturgii sakramentow §w. mozliwosci aktywnego wspoldzialania
choru sg bardziej ograniczone, a ponadto w praktyce niewykorzystywane.

1. Rola chéru i muzyki choralnej w Swietle dokumentow Kosciola

Pierwszym dokumentem uchwalonym przez Sobér Watykanski I (1962-
1965) jest Konstytucja o Liturgii "Sacrosanctum Concilium”. Warto przypo-
mnie¢, ze dokument ten skiada sie z siedmiu rozdziatéw, a jeden z nich (KL 112)
poswiecony jest w calosct muzyce sakralnej. Juz sam *zn fakt wskazuje, iz Ojco-
wie soborowi nie chcieli zepchna¢ muzyki na dalszy plan, jak twierdzili najwieksi
malkontenci. "Tradycja muzyczna calego Kosciola stanowi skarbiec nieocenione;
wartoéci, wybijajacy si¢ ponad inne sztuki" - czytamy w dokumencie. "Spiew
koscielny zwiazany ze stowami jest nieodzowng oraz integralng (podkreslenie
moje — A.F.) czgscia uroczystej liturgii” (a wigc nie tylko ozdoba). "Nalezy roz-
wija¢ zespoly Spiewacze, zwlaszcza przy kosciolach katedralnych". Na pierw-
szym miejscu wsrod innych "réwnorzednych rodzajéw spiewu" Kosciol stawiat
choral gregorianski, ale "nie wyklucza si¢ ze shuzby Bozej innych rodzajow mu-
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zyki, zwlaszcza polifonii”. Na koncu tego rozdzialu znajdujemy nawet zachete dla
tworcow: "Niechaj przejeci duchem chrzescijanskim muzycy wiedza, ze sa po-
wolani do pielegnowania muzyki sakralnej 1 powigkszania jej skarbca. Niechaj
tworza melodie, ktore posiadalyby cechy prawdziwej muzyki koscielnej i nada-
walyby si¢ nie tylko dla wigkszych zespoléw Spiewaczych, lecz takze dla mniej-
szych chéréw i przyczynialyby si¢ do czynnego uczestnictwa calego zgromadze-
nia wiemych".

Wskazania zawarte w Konstytucji o Liturgii omowila szerzej Swieta Kon-
gregacja Obrzedéw w instrukcji "Musicam sacram” z 5 marca 1967 r. Wsrod
tych, ktérzy zajmuja uprzywilejowane stanowisko w liturgii ze wzgl¢du na spel-
niane funkcje, Stolica Apostolska wymienia m.in. chdr koscielny i zesp6l spiewa-
kéw, tzw. scholg cantorum. Powinny one by¢ otaczane troskliwa opieka. Dobrze,
gdy maja okreslony statut. (n. 20) "Jednakze dyrygenci tych zespoléw [...] niech
dbaja, aby lud wiaczal si¢ w $piew". Nie musze dodawac, ze wiele nieporozumien
dotyczy m.in. tej wlasnie kwestii.

,»Ogolne Wprowadzenie do Mszalu Rzymskiego” z 1970 r. daje szczegd-
lowe wskazowki: gdzie i co podczas liturgii moze $piewa¢ chor. Wymienionych
jest osiem miejsc, w ktorych mozliwy jest spiew wieloglosowy (a wigc nie tak
malo). Ponadto przypomina si¢ tu o bardzo waznym zadaniu zespohu spiewakow,
jakim jest animowanie 1 podtrzymywanie $piewu wszystkich zgromadzonych.

Instrukcja Episkopatu Polski "O muzyce liturgicznej po Soborze Watykan-
skim [I" z dnia 8 lutego 1979 r. jest najobszemiejszym polskim dokumentem do-
tyczacym muzyki sakralnej. Przypomniane sg w nim, a w niektérych przypadkach
rozwini¢te, my$li zawarte w dokumentach Stolicy Apostolskiej. Znajdujemy tam
m.in. zalecenie dla duszpasterzy, aby "otaczali opieka istniejace chory koscielne,
a gdze ich brak [...] starali si¢ o ich zalozenie. Chory bowiem przyczyniajg si¢ do
tego, ze liturgia nabiera okazalosci i uroczystego charakteru. Im tez przypada
wazna rola pielegnowania i rozwijania wieloglosowej muzyki koscielnej". W
instrukcji odnajdujemy wiele cennych uwag, ktére ciagle jeszcze nie zostaly
wcielone w Zycie.

II. Kryteria doboru repertuaru
1. Tekst

W liturgii liczy si¢ przede wszystkim stowo. Muzyka spehia role stuzebna
wobec slowa. Istnieja $cisle okreslone teksty, ktorych zmienia¢ nie wolno.
"Prawo kierowania sprawami liturgii nalezy wylacmie do wladzy koscielne;j.
Nikomu innemu, cho¢by nawet byl kaplanem, nie wolno na wlasna reke niczego
dodawa¢, ujmowaé lub zmieniac¢ w liturgii" (KL 22). Dotyczy to m.in. $piewow
Ordinarium Missae. Moga by¢ one wykonywane po polsku lub po lacinie (takze
w innych jezykach), ale nie parafrazowane, jak np. w mszach Moniuszki, Nowo-
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wiejskiego, Maklakiewicza, itd. Natomiast niektore teksty Proprium Missae moga
by¢ zastgpowane odpowiednimi $piewami.

"Przeznaczone do $piewdw koscielnych teksty powinny zgadzac si¢ z na-
uka katolicka. Nalezy je czerpa¢ przede wszystkim z Pisma $w. i Zrodet liturgicz-
nych" (KL 121). To zdanie mozna odnie$¢ tez do tzw. motetéw w szerokim tego
slowa znaczeniu. W paragrafie 8 wspomnianej instrukcji Episkopatu Polski czy-
tamy: "Repertuar utwordw czy to $piewanych, czy wykonywanych na instrumen-
tach, musi zgadza¢ si¢ z mysla przewodnia dnia liturgicznego lub przynajmniej
zgadzaé si¢ z okresem liturgicznym, jak réwniez odpowiadaé tresciowo danej
czynnosci liturgicznej”. Chodz tu m.in. o §piewy na wejscie, przygotowanie da-
réw ofiarnych, Komuni¢ $w. czy uwielbienie.

Wydaje sie, ze ciagle za mato wykorzystywane sa kompozycje oparte na
tekstach psalméw. Najczgsciej spetniaja one 1 inne wymagania, o ktorych bedzie
mowa ponize;.

2. Czas trwania utworu

Zdawaloby sig, Ze jest to kryterium bardzo prozaiczne, ale tez istotne. Li-
turgia to actio i contemplatio. Sa Spiewy towarzyszace jakims$ obrzedom litur-
gicznym, np. na wejscie, Agnus Dei (podczas lamania chleba), na Komuni¢ $w.,
podczas przygotowania darow ofiarnych; oraz spiewy stanowiace obrzgd: np.
Glona, Alleluja, Spiew na uwielbienie. Te pierwsze musza odpowiada¢ dlugoscia
akcji liturgiczmej, ktérej towarzysza; te drugie - pozostawaé w odpowiednich
proporcjach do catosci liturgii. Dlatego tez najlepiej uzgodni¢ je z celebransem.
Warto rowniez w tym miejscu zwrdci¢ uwage na fakt, iz w literaturze muzycznej
mamy dos¢ liczne "Missae brevis", ktore nalezy czgsciej wykorzystywac.

3. Aparat wykonawczy

Przy wyborze repertuaru nalezy uwzgledni¢ mozliwosci wykonawcow.
Lepiej wykona¢ dobrze utwér prostszy niz Zle — trudniejszy. Glos ludzki ma
pierwszenstwo przed wszystkimi instrumentami. Wsrdd spiewdw a cappella Ko-
$ci6l na pierwszym miejscu stawia choral gregorianski, nast¢pnie polifoni¢ kla-
syczna. W przypadku utworéw z akompaniamentem instrumenty maja pod-
trzymywaé Spiew, a nigdy go zaglusza€. Posrdd instrumentéw pierwszenstwo
maja organy piszczatkowe, ktérych brzmienie - jak méwi KL 130 - "dodaje maje-
statu ceremoniom koscielnym, a umysty wiernych porywa do Boga i spraw nie-
bieskich".

Dopuszczalne jest uzycie innych instrumentéw z wyjatkiem "zbyt hata$li-
wych lub wprost przeznaczonych do wykonywania wspoéltczesnej muzyki rozryw-
kowej" (Instr. Episkopatu Polski n. 29). Oczywiscie uwaga ta nie odnosi si¢ do
klasycznego repertuaru wokalno-instrumentalnego. Tak wiec mozliwy jest udziat
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nawet orkiestry symfonicznej. Bardzo rzadko spotykany jej udziat w liturgii wia-
ze si¢ z trudnoSciami praktycznymi (Srodki finansowe, umiejscowienie, przygo-
towanie calosci oprawy muzyczne;j).

Osobng kwestia jest udzal solistow. Wspdlnotowy charakter liturgli wy-
klucza w zasadzie $piewy solowe wyjawszy celebransa, diakona, kantora, psalmi-
sty. Wyjatkiem moga tu by¢ solowe fragmenty wiekszych utworéw, wykonywa-
nych podczas liturgii. Solista z natury chcialby si¢ popisywaé, a w liturgii nie
powinien przestania¢ sobg istoty rzeczy (bezpretensjonalno$¢ konieczna). W pa-
ragrafie 313 OWMR czytamy: "Nalezy mie¢ na wzgledzie dobro duchowe
wszystkich zgromadzonych bardziej niz poszczegdlnych jednostek".

4. Forma i styl

"Kosciol uznaje wszystkie formy prawdziwej sztuki i dopuszcza je do
shuzby Bozej, jezeli tylko posiadaja wymagane przymioty" (KL 112). Pojawiajg
si¢ w tym miejscu trudne do precyzyjnego zdefiniowania pojecia, jak: Swietos¢ -
sacrum, doskonato$¢ i pigknos¢ formy (nie kicz) oraz powszechnos¢ (przez
wszystkich odbierana wlasciwie). Pius X w swoim Motu proprio sformutowal
ciekawa mysl: "O tyle kompozycja jakas dla kosciola przeznaczona jest swietsza i
bardziej liturgiczna, o ile wigcej w przebiegu swym, w natchnieniu i smaku zbliza
si¢ do melodii gregorianskiej" (bo jest to $piew wlasny Kosciota rzymsko-
katolickiego). Mozna to w skrocie ujaé zasada: co blizsze choratowi, blizsze olta-
rzowi. Paragraf 4 Motu proprio stwierdza: "Klasyczna polifonia w wysokim stop-
niu zbliza si¢ do Spiewu gregorianskiego”. Koscidt dopuszcza takze w liturgii
muzyke wspolczesng, utrzymana jednakze w odpowiednim charakterze. W cyto-
wanym wyzej dokumencie czytamy: "Najmniej odpowiedni przy obrzgdach kultu
jest styl teatralny” (n. 6). W tej grupie kryteriow doboru repertuaru odrézniamy
réwniez muzyke liturgiczng od muzyki koscielnej w ogdle, czy tez muzyki reli-
gijnej (poj¢cie najszersze).

Dopuszczalno$é rézmorodnych form muzyki do liturgii stwarza wielkie
mozliwosci zaréwno dla tworcow, jak i wykonawcow. Nie moze tu jednak by¢
mowy o eksperymentowaniu. Zwraca na to uwage "Musicam Sacram": "Nie wol-
no dopuscic, by do kosciola, chocby tylko dla samej proby, zostalo wprowadzone
cokolwiek, co nie odpowiada $§wietosci miejsca, godnosci obrzedow liturgicznych
1 poboznosci wiemych" (n. 60). KL kieruje nawet specjalng zachete do twdrcow:
"Niechaj przejeci duchem chrzescijanskim muzycy wiedza, ze sg powotani do
pielegnowania muzyki sakralnej i powigkszania jej skarbca. Niech tworza melo-
die, ktére posiadalyby cechy prawdziwej muzyki koscielnej i nadawalyby si¢ nie
tylko dla wigkszych zespolow spiewaczych, lecz takze dla mniejszych chorow i
przyczynialyby si¢ do czynnego uczestnictwa calego zgromadzenia wiernych" (n.
121). W podobnym duchu wypowiadaja si¢ réwniez biskupi polscy w Instrukcji z
1979 r. Wyraznie mozemy odczyta¢ prawde, ze Kosciél nie chce akceptowad
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tworcow ze wzgledu na sama forme¢ czy styl komponowanych przez nich utwo-
row. Oczekuje jednak od nich glebokiego zrozumienia ducha liturgii, aby dzieta
powstajace z inspiracji religijnej mogly by¢ takze w jej ramach wykorzystywane i
spelnialy w niej nalezycie swoje zadanie.

Duzo wigc zalezy od wiedzy 1 kompetencji dyrygenta, ktéry ostatecznie
dokonuje wyboru repertuaru chéralnego, ktory nastepnie wykorzystuje podczas
liturgii. Kryteria dotyczace tekstu, czasu trwania i aparatu wykonawczego, zawsze
byly najbardziej dyskusyjne. "De gustibus et coloribus non est disputandum"
mawiali Rzymianie. Nalezy jednak liczy¢ si¢ tez z oczekiwaniami wiemnych. Ci
szukaja w kosciele przede wszystkim ukojenia dla duszy, a wigc harmonii w sze-
rokim znaczeniu tego stowa, a nie przenoszenia atmosfery nerwowosci i napigcia
ze Swiata.

III. Spiew chéru w poszczegélnych miejscach Mszy Swietej

Wprawdzie najczgsciej stosujemy rozréznienie $piewanych czesci Ordina-
rium Missae od Proprium Missae, jednakze sa one przemieszane w porzadku
liturgicznym, dlatego omawiam je w kolejnosci wystgpowania podczas Mszy $w.

1. Spiew na wejscie ma rozpoczaé akcje liturgiczna, poglebi¢ jasnosé
zgromadzonych, wprowadzi¢ ich mysli w tres¢ okresu liturgicznego lub obchodu
swigtecznego. Tekst antyfony jest Scisle okreslony. Rzadko wiec chor moze ten
spiew wykonywa¢ ze wzgledu na tekst. Wprawdzie Palestrina pozostawit po so-
bie utwory polifoniczne na wszystkie obchody roku koscielnego, ale niewiele
chorow moze sobie pozwoli¢ na wykorzystanie tego repertuaru w calosci. Bardzo
czgsto wiec Spiew na wejscie jest piesnia wspolng wszystkich, ktora zastepuje
antyfone. Ma trwac tak dhugo, jak dlugie jest wejscie celebransa i asysty.

2. Kyrie - Panie, zmiluj si¢ nad nami jest aklamacjg wspdlna, ktéra moze
by¢ wykonywana w spos6b dialogowany. Udziat chéru w formie $piewu wielo-
glosowego jest mozliwy tylko wowczas, gdy aklamacj¢ powtarzaja jednogtosowo
wszyscy wiemi. Nie spelnia tego warunku wigkszos¢ kompozycji mszalnych.

3. Gloria - Chwata na wysokosci Bogu jest hymnem, ktéry moze byé row-
niez wykonywany w formie dialogu ludu z chérem. W wyjatkowych okoliczno-
$ciach moze on by¢ $piewany przez sam chor.

4. Alleluja to Spiew przed Ewangelia (poza okresem Wielkiego Postu).
Oprécz powtarzanego stowa "Alleluja” jest $cisle okreslony tekst wersetu. Spiew
w calosci moze wykonywa¢ chor. Mozna réwniez wykorzysta¢ kantora do spiewu
wersetu, podczas gdy wieloglosowo jest wykonywane tylko samo "Alleluja". W
Wielkim Poscie w tym miejscu Spiewa si¢ inna aklamacje. W uroczystosé
Zmartwychwstania i Zestania Ducha Swigtego obowiazkowa jest sekwencja,
ktéra moze w catosci spiewac chor.

5. Credo jest czgscig Ordinarium Missae. We wszystkich komponowanych
mszach stanowi c¢zg$¢ najbogatsza muzycznie. Nie ma jednak mozliwosci wyko-
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nywania go w takiej formie podczas Mszy sw. dzi§. Wyznanie wiary ma by¢ re-
cytacja lub $piewem wszystkich wiernych.

6. Przygotowaniu dar6w ofiarnych moze (ale nie musi) towarzyszy¢ $piew.
Dzisiejsza liturgia nie przewiduje w tym miejscu antyfony, wigc jest wiecej moz-
liwosci przy wyborze repertuaru wykonywanego przez chor. Nalezy wziaé pod
uwage okres liturgiczny, obchdd dnia badz tres¢ Liturgii Stowa.

7. Sanctus - Swiety, podobnie jak Credo, ma byé Spiewem calego zgroma-
dzenia. Chér wykonuje je wraz z ludem, dlatego nie mozna wykorzystac tu tego
fragmentu z mszy wieloglosowych.

8. Agnus Dei - Baranku Bozy jest $piewem towarzyszacym lamaniu chleba
i zmieszaniu postaci. Moze by¢ wykonywany przez choér i trwa tak dlugo, jak
obrzed, ktéremu towarzyszy.

9. Spiew na Komunie $w. ma wyrazaé przez jedno$é gloséw duchowe
zjednoczenie przyjmujacych Cialo Chrystusa. Rozpoczyna si¢, gdy kaptan przyj-
muje Komuni¢ i trwa do konfica przyjmowania jej przez wiernych. Jest okreslony
tekst antyfony, ktora moze w formie wieloglosowej wykonywac chor. Takze po
odspiewaniu piesni, ktéra zastepuje antyfone, chér moze wykonaé¢ motet euchary-
styczny.

10. Uwielbienie jest chwilag modlitwy po rozdzeleniu Komunii $w. Moze
by¢ wypelnione $piewem wszystkich, ciszg lub odpowiednim co do tresci i cha-
rakteru wielogtosowym $piewem choralnym.

11. Po blogostawienstwie liturgia jest zakonczona. Zwykle wykonuje sie tu
jaki$ $piew. Chor powinien wykorzysta¢ ten moment, zwlaszcza, ze przepisy
liturgiczno-muzyczne nie ograniczaja mozliwosci wyboru. Najwlasciwszym wy-
daje si¢ tu utwor o radosnym, patetycznym nastroju. Mozma tu takze wykonaé
jakas wigksza forme muzyczna, o ile porzadek liturgii w danym kosciele nie
ogranicza czasu trwania utworu,

Liturgia stwarza szanse czynnego udzialu zespolowi $piewajacemu wielo-
glosowo. Wprawdzie jest az dziewig¢ miejsc, w ktorych taki $piew moze by¢
zastosowany, jednak najczesciej repertuar danego zespotu nie pozwala na wyko-
rzystanie wszystkich mozliwosci.

Zakonczenie

Powyzsze uwagi wyraznie wskazuja, jak wazng sprawa jest odpowiednie
przygotowanie dyrygenta chéru, ktéry ma uczestniczy¢ w liturgii. Pominigte zo-
staly kwestie samego warsztatu, gdyz to jest oczywiste. Dochodz jeszcze ko-
nieczno$¢ poglebionej znajomosci liturgii, ktéra umozliwi wlasciwy dobor re-
pertuaru, a tym samym wczesniejsze jego przygotowanie w okreslonym celu.
Istnieje pod tym wzgledem duzo przypadkowosci. Warto raz jeszcze podkreslié,
iz podstawowym celem udzialu chéru w liturgii jest animowanie i podtrzy-
mywanie Spiewu wszystkich zgromadzonych. Dopiero wéwczas spiewy wielogto-
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sowe beda wspanialym wzbogaceniem liturgii modlacego si¢ Kosciola. Juz sw.
Augustyn spostrzegl: "Qui cantat, bis orat".

Na marginesie tych rozwazan, zwiazanych z mozliwoscia udzialu chéru w
liturgii chciatbym dodaé, ze ze wszech miar pozyteczna rzeczg jest organizowanie
co pewien czas w kosciotach koncertéw muzyki religijnej. Wiele utwordéw z bo-
gatego skarbca choralnej muzyki religijnej z réznych powodow nie moze by¢
wykonywana podczas liturgii. Nic nie stoi jednak na przeszkodzie, by stwarzaé
okazje do wykonywania ich poza liturgia. Kongregacja Kultu Bozego Stolicy
Apostolskiej wydata nawet specjalny dokument "O koncertach w kosciotach” (z 5
listopada 1987 r.). Zachowujac charakter kosciola jako miejsca swietego, domu
Bozego, mozna wykonywaé réznego rodzaju dzieta muzyki sakralnej. Ma to shu-
zy¢ "duchowemu uwznio$leniu". Jeszcze lepiej, gdy beda one poprzedzone (a
nawet przeplatane) odpowiednim komentarzem, czytaniem Pisma $w., modlitwa,
medytacja. Zasady organizowania takich koncertow omawia wspomniana in-
strukcja Stolicy Apostolskie;j.

Na koniec pragne przytoczy¢ stowa wypowiedziane niegdys przez ks. kar-
dynata Josepha Ratzingera, prefekta Kongregacji Nauki Wiary: "Liturgia to nie
show, to nie spektakl wymagajacy genialnych rezyseréw i aktoréw z talentem.
[...] Jezeli mysli si¢ w ten sposéb o liturgii, to zatraca si¢ jej istote, ktdra nie zale-
7y od tego, co mozemy zrobi¢, lecz jest to co$ (podkreslenie moje — A.F.) nieza-
leznego od nas wszystkich. W liturgii dziala sila i moc niezalezna od Kosciola,
manifestuje si¢ w niej absolutnie co$ innego, co poprzez wspolnote wiernych
(bedaca jej shugg i instrumentem, a nie panig) wnika w nas wszystkich. [...] Mu-
zyka sakralna jest - poza wszystkim - samg liturgia, a nie jej stuzebnym oma-
mentem, jest symbolem obecnosci «bezinteresownego» pieckna w Kosciele.
Wszedzie tam, skad wyrzucono pigkno 1 gdzie ceni si¢ tylko rzeczy uZyteczne,
coraz wyrazniej wida¢ przerazajace zubozenie. Do$wiadczenie nauczylo nas, ze
postepowanie wedtug tylko jednej zasady - zrozumiale dla wszystkich - nie uczy-
nito liturgii bardziej zrozumialej, bardziej otwartej, natomiast wyraznie ja zubo-
zylo. Liturgia «prosta» to nie znaczy prostacka lub tania. Jest bowiem taki rodzaj
prostoty, ktéry wynika z przecigtnosci, i rodzaj prostoty, ktéry rodz sie z bogac-
twa duchowego, kulturowego, historycznego. Wszelka muzyke sakralng odrzuco-
no w imi¢ «uczestnictwa aktywnegon», ale czyz to uczestnictwo nie moze znaczyé
takze percepcji przez ducha i przez zmysly. Czyz rzeczywiscie nie ma niczego
aktywnego w shuchaniu, intuicyjnym pojmowaniu, wzruszeniu? Czyz nie umniej-
sza si¢ wlasnie roli cztowieka, kazac mu uczestniczy¢ w liturgii za pomoca jedy-
nie wypowiadanych stow? Przeciez wiemy, Ze to, co w nas racjonalne, $wiadome,
pojawia si¢ na powierzchni i jest jedynie wierzchotkiem gory lodowej w porow-
naniu z nasza catoscia. Pytajac o to nie zaprzeczamy warto$ciom piesni ludowych
ani nie odrzucamy calkowicie «muzyki uzytkowej», ale sprzeciwiamy si¢ wylacz-
nosci (tylko tej muzyki), ktéra nie jest usprawiedliwiona ani postanowieniami
soboru, ani koniecznoscig duszpasterska" Przytoczona tu obszerna wypowiedZ
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kardynata Ratzingera stanowi bardzo dobre uzasadnienie znaczenia muzyki, w
tym takze choralnej, w liturgii.

Odezwa Soboru Watykanskiego II do artystéw dotyczy takze dyrygentow
chorow: "Nie uchylajcie si¢ od oddania waszego talentu na stuzbg prawdzie Bo-
zej. Swiat, w ktérym zyjemy, potrzebuje pigkna, by nie popas¢ w bemadziej-
nos¢. Pigkno, podobnie jak prawda, wlewa rados$¢ w serca ludz. A to przez wasze
rece'.



