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Szemud

Kwestia rozumienia tekstu liturgicznego
w tworczosci Giovanniego Pierluigiego da Palestriny
na przykladzie Credo z Missa Papae Marcelli

Streszczenie: W artykule analizie poddane zostato Credo ze stynnej Mis-
sa Papae Marcelli G. P. da Palestriny, ktéra — wedtug legendy — miata
uratowa¢ muzyke wielogltosowg przed usunieciem jej z kosciotéw. Prob-
lemem bowiem, ktéry w kontekscie muzyki sakralnej XVI w. wysuwat
sie na plan pierwszy, byta kwestia rozumienia §piewanego tekstu w dzie-
tach chéralnych. Na przykladzie Credo Palestrina w mistrzowski spo-
so6b udowodnil, ze tekst ordinarium i proprium missae moze z tatwos-
cig dotrze¢ do stuchaczy. Artykul ukazuje, w jaki sposéb kompozytor
umiejetnie ksztaltuje poszczegdlne przebiegi wokalne kazdego z gtoséw
oraz w jak umiejetny sposéb zachowuje czytelnos$¢ $piewanego tekstu.
Przeprowadzona analiza pokaze, ze w 6-gtosowym Credo tylko niewiele
ponad 21% to faktyczny sze$ciogtos.
Stowa kluczowe: Credo, Missa Papae Marcelli, G. P. da Palestrina

Wstep

Wrtoski kompozytor Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525/1526-1594) swo-
je dojrzale zycie artystyczne zwigzal z Wiecznym Miastem. To wlasnie tutaj,
w Rzymie, juz w 1551 r. zostal nauczycielem $piewu chlopcow-sopranistow,
aby w niedlugim czasie stana¢ na czele kapeli powolanej przez papieza Juliusza
IT przy Bazylice $w. Piotra. Inne zespoty $piewacze, z ktérymi wspotpracowal,
to Cappella Pontificia (osobista kapela papieska), kapela przy Bazylice §w. Jana
na Lateranie oraz Cappella Liberiana przy Bazylice S. Maria Maggiore'.
Kierujgc tak eksponowanymi kapelami, Palestrina byl jednoczesnie kom-
pozytorem - pisal utwory (przede wszystkim religijne) na potrzeby $piewa-
kéw i zespolow, w ktdrych pelnit funkcje magistri cappellae. W taki sposéb
jego muzyka odzwierciedlata wyartykutowane podczas Soboru Trydenckiego

! Zob. A. Patalas, Palestrina, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Cze$¢ biograficzna, t. VII
n-pa, red. E. Dziebowska, Krakéw 2002, s. 289-294.
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postulaty ogniskujace si¢ wokol dwoch gltéwnych spraw. Po pierwsze, muzy-
ka wieloglosowa wykonywana podczas nabozenstw liturgicznych nie mogta
w sobie mie¢ nic z ducha muzyki $wieckiej. Po drugie, ze szczegdlng uwaga
nalezato traktowac tekst liturgiczny, ktéry mial by¢ zrozumiaty dla stuchaczy.

W takim konteks$cie celem niniejszej wypowiedzi bedzie proba przyblize-
nia drugiego postulatu dotyczacego kwestii traktowania, a tym samym rozu-
mienia tekstu liturgicznego. Materialem badawczym stanie si¢ Credo pocho-
dzace z Missa Papae Marcelli G.P. da Palestriny.

1. Missa Papae Marcelli

Palestrina jest kompozytorem 104 mszy, wérdd ktorych jedng z bardziej zna-
nych i rozpoznawanych jest Missa Papae Marcelli. Najstarsze zachowane zrod-
ta datujg ten utwor na 1567 r.2

Missa Papae Marcelli to utwor 6-glosowy, petnocykliczny, sktadajacy sie
z nastepujacych czesci:

- Introitus: Gaudeamus omnes in Domino,

- Kyrie,

- Gloria,

- Gradulae/ Alleluja: Propter veritatem,

- Credo,

- Offertorium: Assumpta es Maria,

— Sanctus,

— Benedictus,

- Agnus Dei (dwie wersje),

- Communio: Optimam partem.

W sklad mszy wchodza wiec wszystkie czedci stale (ordinarium missae), jak
i czgéci zmienne (proprium missae).

Jesli chodzi o inspiracje stuzace kompozytorowi do napisania utworu,
muzykolodzy zwracajg uwage, ze material prekompozycyjny jest swobodny,
co oznacza, ze Palestrina nie wykorzystal tu jednego badz kilku utwordw jed-
noglosowych, ani tez nie skorzystal z materiatu wieloglosowego, ktory stano-
witby model Missa Papae Marcelli®.

Popularno$¢ swa utwoér zawdziecza m.in. A. Agazzariemu, ktory jest auto-
rem niepotwierdzonej faktami legendy, jakoby Missa Papae Marcelli poprzez
swoj jezyk muzyczny, zastosowane $rodki i nade wszystko zrozumialo$¢ tekstu
miala uratowa¢ muzyke polifoniczng w ogéle przed usunigciem jej z przestrze-
ni ko$ciotow™.

2 Tamze. Niektorzy jednak datuja t¢ msze na ok. 1562 r. Zob. E. Hinz, Zarys historii muzyki
koscielnej, Pelplin 2000, s. 74.

3 Zob. A. Patalas, Palestrina, art. cyt., s. 289-294.

4 Tamze, s. 317.
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2. Warstwa stowna Credo

W Missa Papae Marcelli kompozytor wykorzystat tfacinski tekst wyznania wiary,
tzw. symbol nicejsko-konstantynopolitaniski. Symbol 6w w pierwotnej wersji
zostal ogloszony na Soborze Nicejskim w 325 r., a nastepnie w 381 roku na So-
borze Konstantynopolitanskim I otrzymal obecne brzmienie:

Tekst faciniski Tekst polski

Credo in unum Deum, Wierze w jednego Boga,

Patrem omnipotentem, Ojca Wszechmogacego,

factorem caeli et terrae, Stworzyciela nieba i ziemi,

visibilium omnium et invisibilium. wszystkich rzeczy widzialnych i niewidzialnych.
I w jednego Pana Jezusa Chrystusa,

Et in unum Dominum Iesum Christum, Syna Bozego Jednorodzonego,

Filium Dei unigenitum, ktéry z Ojca jest zrodzony przed wszystkimi

et ex Patre natum ante omnia saecula. wiekami.

Deum de Deo, Lumen de Lumine, Bog z Boga, $wiatlos¢ ze $wiattoéci,

Deum verum de Deo vero, Bog prawdziwy z Boga prawdziwego.

genitum non factum, Zrodzony, a nie stworzony,

consubstantialem Patri; wspotistotny Ojcu,

per quem omnia facta sunt. a przez Niego wszystko sie stato.

Qui propter nos homines On to dla nas, ludzi,

et propter nostram salutem i dla naszego zbawienia

descendit de caelis. zstgpit z nieba.

Et incarnatus est de Spiritu Sancto I za sprawa Ducha $wigtego

ex Maria Virgine, przyjat ciato z Maryi Dziewicy

et homo factus est. i stal si¢ czlowiekiem.

Crucifixus etiam pro nobis Ukrzyzowany réwniez za nas,

sub Pontio Pilato, pod Poncjuszem Pitatem

passus et sepultus est, zostal umeczony i pogrzebany.

et resurrexit tertia die, I zmartwychwstat trzeciego dnia,

secundum Scripturas, jak oznajmia Pismo.

et ascendit in caelum, I wstapit do nieba;

sedet ad dexteram Patris. siedzi po prawicy Ojca.

Et iterum venturus est cum gloria, I powtdrnie przyjdzie w chwale

iudicare vivos et mortuos, sadzi¢ zywych i umarlych:

cuius regni non erit finis. A Kroélestwu Jego nie bedzie konca.

Et in Spiritum Sanctum, Wierze w Ducha $wigtego,

Dominum et vivificantem, Pana i Ozywiciela,

qui ex Patre Filioque procedit. ktory od Ojca i Syna pochodzi.

Qui cum Patre et Filio Ktéry z Ojcem i Synem

simul adoratur et conglorificatur: wspdlnie odbiera uwielbienie i chwale.

qui locutus est per prophetas. Ktéry moéwit przez Prorokéw.
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Tekst tacinski Tekst polski
Et unam, sanctam, catholicam Wierze w jeden, $wiety, powszechny
et apostolicam Ecclesiam. i apostolski Kosciol.
Confiteor unum baptisma Wyznaje jeden chrzest
in remissionem peccatorum. na odpuszczenie grzechow.
Et expecto resurrectionem mortuorum, I oczekuje wskrzeszenia umartych.
et vitam venturi saeculi. I zycia wiecznego w przyszlym $wiecie.
Amen. Amen.

3. Cezury semantyczne w Credo

Wiadomg jest rzecza, ze Palestrina czesci cyklu wchodzacego w sklad ordina-
rium missae dzielit w miejscach cezur semantycznych. I tak, najczesciej Kyrie
bylo trzyczesciowe, Gloria — dwuczesciowe, w Credo kompozytor wyréznial
do siedmiu czesci, Sanctus — do czterech, Agnus Dei — do trzech®.

W Credo z Missa Papae Marcelli wyrézni¢ mozna siedem czgsci. Za takim
podzialem przemawiaja przede wszystkim przestanki wynikajace z podejscia
do tekstu liturgicznego, a nastepnie argumenty muzyczne.

Czes¢ pierwsza (od stéw Credo in unum Deum do stow et ex Patre natum
ante omnia saecula) to wyznanie wiary w Boga, ktory jest Stworca catego $wia-
ta, oraz w Jezusa — odwiecznego Syna Ojca.

Czes¢ druga (od stéow Deum de Deo do stow et propter nostram salutem
descendit de caelis) to podkreslenie zwigzku pochodzenia Syna od Ojca
i zwrdcenie uwagi na misje, jaka Jezus mial do wypetnienia ,,dla naszego
zbawienia”

Czeé¢ trzecia (od stow Et incarnates do stéw homo factus est) w lapidarny
sposob opisuje przyjscie Syna na $wiat, czyli tajemnice Wcielenia.

Cze$¢ czwarta (od stéw Crucifixus etiam pro nobis do stow cuius regni non
erit finis) to wyznanie wiary w najwazniejsze prawdy chrzescijanskie: ukrzy-
zowanie Jezusa, Jego $mier¢ i cudowne zmartwychwstanie, nastepnie wniebo-
wstapienie i powtdrne przyjscie na koficu czasow.

Czes¢ piata (od stow Et in Spiritum Sanctum do stow qui locutus est per
prophetas) to wyznanie wiary w zywa obecnoéé Ducha Swietego, trzeciej osoby
Tréjcy Swietej.

Czes¢ szosta (od stow Et unam, sanctam do stoéw in remissionem peccato-
rum) to wyznanie wiary w zalozony przez Jezusa Kosciot — z jego czterema
gléwnymi przymiotami (jeden, $wiety, powszechny, apostolski) oraz w sakra-
ment chrztu $wigtego.

Czes$¢ siodma (od stow Et expecto do stow et vitam venturi saeculi. Amen)
to wyznanie wiary w przyszle zmartwychwstanie i zycie wieczne.

> Tamze, s. 315.
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4. Faktyczna liczba gloséw w Credo

Credo, jak i cala Missa Papae Marcelli, to - jak juz zostalo powiedziane — utwor
sze$cioglosowy. Zostal on napisany na nastepujacy zestaw glosoéw: glos naj-
wyzszy — cantus (sopran), alt, tenor I, tenor II, bas I i bas II.

Wydaje si¢ zasadne, aby przygladnac sig, w jaki sposob Palestrina operuje
owymi szeScioma glosami; gdzie (zgodnie z duchem epoki i panujacg dwczes-
nie konwencja) redukowat poszczegolne glosy, a gdzie je dodawal, aby 6w fak-
tyczny szesciogltos mogt rzeczywiscie zaistnied.

Ponizsze tabele ukazujg faktyczng liczbe gtoséw w Credo, ksztaltujaca si¢
w kazdej z poszczegolnych czgsci. Puste pola oznaczajg przebieg linii melo-
dycznej, pozioma kreseczka odpowiada pauzie calotaktowej, zas pojedyncza
mata kropeczka to pauza pétnutowa (Credo zostalo napisane w metrum 4/2).

Na podstawie tabeli ukazujacej ksztaltowanie si¢ linii melodycznych w po-
szczegolnych glosach w czedci pierwszej mozna zauwazy¢, ze faktycznie nie
wystepuje tu jednoczesne prowadzenie szesciu glosow. W czeéci tej najczestsza
postacia jest prowadzenie czterech glosow.

takt |1 |2 [3 [4 |5 |6 [7 |8 |9 [10 (11|12 |13 (14 |15|16 17|18 |19
C
A
TI
TII
BI
BII

takt |20 |21 |22 |23 |24 |25 |26 |27
C
A
TI
T
BI
BII

Jak zostalo to wyrazone powyzej, w czgsci tej nie mozna zauwazy¢ jednoczes-
nego prowadzenia sze$ciu gtosow, jednak 6w szesciogtos widoczny jest w poje-
dynczych blokach akordowych, trwajacych jedna péinute. W pierwszej czesci
mozna wyroznic¢ siedem takich przypadkow:

- takt 5, druga poinuta,

- takt 8., druga poinuta,

- takt 11., druga pdinuta,

- takt 13., czwarta poinuta,

- takt 16., druga pdinuta,
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- takt 20., druga pdinuta,

- takt 22., czwarta polnuta.
Kompozytor osigga 6w zabieg sze$cioglosu poprzez ,zazebianie si¢”, ,na-
chodzenie” na siebie poszczegélnych glosow. Tak na przyklad w takcie 5.
na brzmiacej calej nucie w glosie najwyzszym i w basie I na drugiej péinucie
pojawiajg sie pozostale cztery glosy.

Takt 5 Takt 11 Takt 20

W kolejnej, drugiej czg¢s$ci utworu zasygnalizowane wczesniej zjawisko szes-
cioglosu trwajace na jednym tylko akordzie wystepuje siedem razy:

- takt 29., czwarta poinuta,

- takt 32., czwarta poinuta,

- takt 38., czwarta pélnuta,

- takt 40., czwarta polnuta,

- takt 50., druga péinuta,

- takt 53., druga pdinuta,

takt 55., czwarta péinuta.

Ponadto od taktu 44. (od drugiej péinuty) do taktu 47. (do drugiej péinuty)
na stowach per quem omnia facta sunt Palestrina jednoczesnie w szesciu glo-
sach prowadzi melodie. Taki sze$cioglos na przestrzeni kilku taktow wystepuje
po raz pierwszy w Credo.
takt | 28 | 29 | 30 | 31 |32 (33 |34 [ 35|36 |37 |38 |39|40 |41 |42 |43 |44 |45
C
A
TI
TII
BI
BII
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takt

46 | 47

48

49

50

51

52

53

54

55

56

57 | 58

C

A

TI

TII

BI

BII

W trzeciej czesci wystepuja dwa przeprowadzenia linii melodycznej w szescio-
glosie. Pierwszy - od polowy taktu 59. do polowy taktu 62. (na stowach Et incar-
natus est) oraz drugi: od taktu 69. do taktu 73. (na stowach Et homo factus est).

takt

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

72

73

C

A

TI

TII

BI

BII

Czwarta czg$¢ jest czteroglosowa. Tenor II i bas II pauzujg na przestrzeni ca-
tego odcinka. Brak wiec jakiegokolwiek przeprowadzenia szescioglosowego.

takt

74

75 | 76

77

78

79

80

81

82

83

84

85

86

87

88

89 | 90

91

92

93

94

C

A

TI

TII

BI

BII

takt

95

9% | 97

98

99

100

102

103

109

110 | 111

TI

TII

BI

BII
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W piatej czesci trzy razy wystepuja kilkutaktowe przeprowadzenia w szescio-
glosie:
- od taktu 118. (na dwa) do taktu 119. (na stowach: sanctum Dominum),
- od taktu 126. (na dwa) do taktu 129. (na stowach: Qui ex Patre Filioque),
- od taktu 140. (na cztery) do taktu 145. (na stowach: Qui locutus est per
prophetas).
Ponadto dwa razy wystepuje akord szesciogtosowy:
- takt 131., czwarta pdlnuta,
- takt 138., druga péinuta.

takt | 116 | 117 | 118 | 119 | 120 | 121 | 122 | 123 | 124 | 125 | 126 | 127 | 128 | 129 | 130 | 131
C
A
TI
TII
BI
BII

takt | 132 | 133 | 134 | 135 | 136 | 137 | 138 | 139 | 140 | 141 | 142 | 143 | 144 | 145
C
A
TI
TII
BI
BII

W czeéci szostej tylko dwa razy pojawiajg sie szescioglosowe akordy:

- takt 145., czwarta polnuta,

- takt 146., druga péinuta.
Ponadto od taktu 153. (na dwa) az do konca czesci, czyli do taktu 165., na sto-
wach Confiteor unum baptisma in remissionem peccatorum, Palestrina w tech-
nice polifonizujacej przeprowadza wszystkie sze$¢ glosow.

takt | 146 | 147 | 148 [ 149 | 150 | 151 | 152 | 153 | 154 | 155 | 156 | 157 | 158 | 159 [ 160 | 161 | 162 | 163 | 164 | 165
C

A

TI
TII
BI
BII vl -]
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Ostatnia, siddma cze$¢ Credo moglaby zosta¢ uznana za pelne przeprowa-
dzenie wszystkich szesciu gloséw. Owszem, pojawiaja si¢ pauzy w niektorych
glosach, ale wydaje sig, ze zabieg ten stuzyl temu, by jeszcze potezniej i jasniej
zabrzmialo ostatnie stowo ,, Amen” wienczace cala, najdiuzsza cz¢$¢ Missa Pa-
pae Marcelli.

takt | 166 | 167 | 168 | 169 | 170 | 171 | 172 | 173 | 174 | 175 | 176 | 177 | 178 | 179 | 180 | 181

C

A

TI

TII

BI

BII

takt | 182 | 183 | 184 | 185 | 186 | 187 | 188 | 189 | 190 | 191 | 192 | 193 | 194 | 195 | 196 | 197

TI

TII

BI

BII

Podsumowujac ten punkt pracy, nalezy stwierdzi¢, ze Palestrina jak najbar-
dziej wykorzystat konwencje polegajaca na redukcji gloséw.

W Credo 18 razy wystepuja szescioglosowe akordy o wartosci poinuty -
w sumie jest to niespelna 5 taktow. Ponadto odcinkéw w calosci szesciogto-
sowych jest 37 taktéw. Razem sg to 42 takty. Tak wigc na 197 taktéw Credo
niewiele ponad 21% to odcinki sze$ciogtosowe.

V. Sposéb podania tekstu

Na podstawie Credo z Missa Papae Marcelli mozna zauwazy¢ sposob, w jaki
kompozytor wykorzystal tekst liturgiczny w swoich utworach. Czesto wyste-
pujace konstrukcje akordowe, piony akordowe - czy to w cztero-, piecio- czy
w szescioglosie sprawialy, ze kazdy glos tworzacy dany pion akordowy wyko-
nywal te sama sylabe tekstu. Ponizsza tabela ukazuje takie przeprowadzenie.
W taktach 29. i 32. widoczne s3 piony sze$cioglosowe.
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takt 28 29 30 31 32 33 34

C De-umde | De-o---- De-um ve-rum De- -um ve- -rum de De-o
A De-umde | De-olu- | -mendelu-mi- | -neDe-um | ve-rum -----

TI De-umde | De-olu- | -men delu-mi- -ne De- -um ve- -rum
TII lu- -men de lu-mi- | -neDe-um | ve-rum De- -um ve- -rum de De-o
BI De-umde | De-o ---- De-um ve-rum ----- de De-o
BII lu- -men de lu-mi- -ne De- -um ve- -rum

Podobne zjawisko zauwazy¢ mozna w przeprowadzeniach sze$ciogtosowych.

takt 44 45 46 47

C per quem o-mni-a fa- cta sunt
A per quem o-mni-a fa-ctasunt--- | -----
TI per quem o-mni-a fa- cta sunt
TII per quem o-mni-a fa- -cta sunt
BI per quem o-mni-a fa- cta sunt
BII per quem o-mni-a fa- cta sunt

Inny przyklad ukazuje pierwsze takty czwartej cz¢sci Credo: poczatkowy dwu-
glos, nastepnie trzygltos, w takcie 78. trwajacy wartos¢ jednej poinuty cztero-
glos, i ponownie dwuglos (ostatnia pétnuta w takcie 78. i pierwsza péinuta
w takcie 79.) oraz trzygtos.

takt 74 75 76 77 78 79 80 81
C sub Pon- ti- -oPi-la- - - - - - -to
A e- ti- -am prono- | -bissub Pon-ti- | -oPi-la- - -- - - S-—- -to
TI Cru- -ci- fi- -Xus e- ti- -am pro no- -bis - - - sub Pon- ti- -0 Pi- la- -to
TII

BI Cru- -ci- fi- -Xus e- ti- -am pro no- -bis - - -

BII

Ostatni przyktad podania przez Palestrine tekstu pochodzi z czgsci szostej,
z fragmentu szesciogtosowego, przeprowadzonego w sposéb polifonizujacy.
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takt 153 154 155 156 157
C Con- fi- te- Or———————- u- num ba- pti--——----—-——- -sma
A Con-fi-te- Or———=————————- u- num ba- - -pti- sma
TI Con- fi- te- Or—-—-————- u- num ba- pti--———-————- - - -sma
TII Con- fi- te- -or————--— u- - -num ba- pti----- [ -~ -sma
BI Con-fi-te- Or———————————- u- num ba- -pti- sma
BII Con- fi- te- Or—-—--——--- u- num ba- pti--———-————- -sma

6. Melodyka, rytmika i harmonika Credo

W opinii muzykologéw za szczegdlne osiagniecie Palestriny uwaza si¢ mi-
strzowskie opracowania ordinarium missae. Kompozytor w genialny sposéb
oddawal znaczenie poszczegolnych stow i catych tekstow liturgicznych wladci-
wym sobie, stonowanym jezykiem muzycznym, ktérego inspiracji z pewnoscia
szukal w chorale gregorianiskim oraz skalach koscielnych®. Nadaje to tworczo-
$ci Palestriny odpowiedni klimat, peten wlasciwej powagi i majestatu.

Lini¢ melodyczng, typowo wokalng, mozna opisa¢ w postaci linii falistej.
Przewazajg tu pochody sekundowe, za$ ruch opadajacy réwnowazony jest ru-
chem wznoszacym.

Na uwage zastuguje rytmika melodii, ktdra zostaje podporzadkowana se-
mantyce tekstu. To bowiem, co ksztaltuje fraz¢ muzyczng - poczatek i koniec
zdania czy mysli, to wlasnie tekst’.

W harmonice kompozytor oszczednie stosowal zmiany chromatyczne, fi-
guracje i ornamentacje. Owg surowos¢ zastosowanych srodkéw ukazuje po-
nizszy przyklad nutowy.
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¢ Tamze, s. 315. 317.
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W taktach 59.-62. Palestrina prawdg o tajemnicy Wcielenia buduje srodka-
mi diatonicznymi. Wypowiedz rozpoczyna akordem G dur, ktéry w takcie 60.
pojawia si¢ w pierwszym przewrocie (pozostate sktadniki akordu to: pryma
w alcie, tenorze I i basie I oraz kwinta w glosie najwyzszym i tenorze II). Kolej-
ny akord to C dur, nastepnie akord F dur w pierwszym przewrocie i w postaci
zasadniczej, i konczacy przebieg akord C dur w drugim przewrocie w pozycji
tercji osiggnietej dzwiekiem d* jako seksty akordu F dur.

Miedzy innymi w taki sposdb jak powyzej, a wigc przy wykorzystaniu naj-
bardziej podstawowych $rodkéw, Palestrina tworzy dzieto z pozoru proste,
a w rzeczywistosci genialne.

Zakonczenie

Celem niniejszego artykulu byla proba znalezienia odpowiedzi na pytanie,

w jaki sposdb i jakie zastosowane $rodki umozliwily Palestrinie tworzenie

dziet sakralnych, w ktorych kwestia zrozumienia $piewanego tekstu liturgicz-

nego nie stanowity problemu dla stuchacza.

Warto raz jeszcze nadmieni¢, ze problem rozumienia tekstu w dzietach polifo-
nicznych podnidst sam papiez i kardynatowie podczas obrad Soboru Trydenckie-
go (1545-1563). Palestrina stangl wiec przed wielkim wyzwaniem, aby pokaza¢
i udowodnic, ze tekst $piewany wieloglosowo moze by¢ jednak zrozumiaty.

Na podstawie przeprowadzonych analiz Credo pochodzacego z Missa Pa-
pae Marcelli mozna sformutowa¢ najwazniejsze wnioski.

1. W utworze tym Palestrina, zgodnie z istniejacg 6wczesnie konwencja, nie-
rzadko dokonuje redukeji gtoséw. Jednak pojawiajacy si¢ dwuglos, trzyglos
czy czteroglos to nie tylko sprzyjanie owej konwencji. Redukcja gltosow
ma przede wszystkim znaczenie wyrazowe, pozwala na podkreslenie, wyod-
rebnienie poszczegdlnych pojedynczych stow i wyrazen. Oczywiscie, zabieg
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ten na pewno ulatwil kompozytorowi czytelne przekazanie tekstu liturgicz-
nego. W Credo, jak zostalo to wczesniej stwierdzone, sze$cioglos wystepuje
stosunkowo rzadko, jednak i wéwczas - co trzeba jasno stwierdzi¢ — Pale-
strina ,,nie ma klopotu’, aby precyzyjnie i czytelnie ukaza¢ tekst liturgiczny.

2. Na uwage zasluguje tez fakt, ze zasadniczo ten sam tekst $piewany jest jed-
nocze$nie we wszystkich glosach. Niewielkie przesuniecia pojedynczych
sylab nie zaciemniajg czytelnosci tekstu.

3. Ponadto stosowana przez Palestringe harmonika, oparta na diatonice i ska-
lach koscielnych, bez nadmiernej chromatyki czy figuracji takze ulatwia
zrozumienie $§piewanego tekstu.

Wriasnie z wyzej wymienionych przyczyn tworczos¢ Palestriny, wpisujaca si¢

w tzw. stile antico, uzyskata aprobate Kosciola i stala sie wzorem tak dla kosciel-

nej, jak nade wszystko dla liturgicznej, polifonicznej tworczosci muzycznej®.
Credo z Missa Papae Marcelli, jak i cala tworczos¢ rzymskiego magistri cappel-

lae, to kompozycje mistrzowskie. Palestrina - z jednej strony — korzystal z boga-
tych $rodkéw polifonii renesansu, z drugiej zas — zaprowadzajac surowy, wrecz
ascetyczny styl w swoich utworach, w i$cie doskonaty sposéb ukazuje piekno litur-
gicznej muzyki Kosciota katolickiego®, muzyki, ktéra w swojej istocie jest muzyka
przestrzeni, aby w taki sposob odda¢ chwate Temu, od ktérego wszystko pochodzi.
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The question of comprehension of the liturgical text
in the works of Giovanni Pierluigi da Palestrina, illustrated
with the example of Credo from Missa Papae Marcelli.

Summary

The main subject of the following article is the analysis of Credo from the famous
Missa Papae Marcelli by G.P. da Palestrina, which, according to the legend, was sup-
posed to have saved polyphonic music from its removal from the churches. The key is-
sue of sacred music of the 16™ century was the problem of comprehension of sung texts
in choral compositions. In Credo, Palestrina perfectly proved that the text of Proper

8 Por. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej..., dz. cyt., s. 74.
* Tamze, s. 74-75.
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chants of the Mass and Ordinary chants of the Mass (ordinarium and proprium missae)

can easily reach the audience. The article illustrates how the composer skillfully shapes

particular vocal courses of each of melodic voices, and how he capably preserves com-

prehensibility of the sung text. The conducted analysis shall reveal that in the six-voice

Credo, the actual six-voice composition constitutes slightly over 21 per cent.
Keywords: Credo, Missa Papae Marcelli, G. P. da Palestrina



