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BEATA BODZIOCH
Lublin, KUL

MELODIE OFICJOW RYMOWANYCH
W ANTYFONARZACH ANDRZEJA PIOTRKOWCZYKA

Andrzej Piotrkowczyk i jego nastgpcy wpisali si¢ w poczet znaczacych drukarzy
polskich. Uzyskawszy stosowne przywileje, wydawali m.in. ksiggi liturgiczne stuza-
ce do sprawowania stuzby Bozej po Soborze Trydenckim'. Antyfonarze zawierajace
Spiewy brewiarza (gtéwnie antyfony i responsoria dlugie) ukazywaty si¢ w latach:
1600, 1607, 1614* oraz 1645.

Bardzo obfity dorobek sredniowiecznych oficjéw rymowanych zostat wycofany
z uzytku po reformie trydenckiej. W Breviarium Romanum (1568) zachowano jedy-
nie Historia de sancta Trinitate’, ktéra wiaczono oczywiscie do drukéw piotrkow-
skich. Nas jednak interesuje gléwnie fakt, ze antyfonarze wydawcy krakowskiego
zamieszczaja takze wybrane cze$ci dawnych oficjéw rymowanych o gléwnych patro-
nach Polski (Wojciech, Florian, Stanistaw®). Teksty i melodie sg identyczne we wszyst-
kich edycjach. Z tego wzgledu antyfonarze piotrkowskie (dalej: AP) bedziemy trakto-
wac lacznie. Zestaw $piewdw z tekstami rymowanymi wyglada nastgpujaco (tab. 1)*

'' W krakowskiej oficynie Piotrkowczykéw wydano kolejno: Psalterium Romanum (1599), Antiphonale
Romanum (1600), Graduale Romanum (1600), Processionale Romanum (1621), Rituale Sacramentorum
(1631). Edycje te byly kilkakrotnie wznawiane i uzupelniane.

* Wydanie z 1614 r. uchodzito do niedawna za zaginione lub nawet nieistniejace. Autorce udalo sig
Jjednak dotrze¢ do odno$nego egzemplarza przechowywanego obecnie w Bibliotece Klasztoru Benedyk-
tynéw w Tyncu (bez sygn.).

3 Oficjum to nie jest rymowane w Scislym tego slowa znaczeniu, ale jedynie rytmizowane i zapewne
z tego powodu znalazlo si¢ w edycji watykanskiej. Rytmiczna proza opracowano tylko antyfony do I niesz-
poréw (w AP wystepuja jako antyfony do laudeséw); zob. Breviarium Romanum, Editio princeps 1568,
reprint Libreria Editrice Vaticana 1999, s. 447—482.

¢ Do grona gléwnych patron6éw Polski nalezal tez $w. Waclaw, jednak po$wigcone mu $redniowiecz-
ne oficjum rymowane nie znalazlo si¢ w antyfonarzach potrydenckich.

’ Badania zostaly oparte na nastgpujacych egzemplarzach: Antiphonarium Romanum, Cracoviae 1600,
Archiwum Archidiecezjalne w Poznaniu, sygn. 482; Antiphonarium Romanum, Cracoviae 1600, Biblio-
teka Jagiellofiska w Krakowie, sygn. Cim 8461; Antiphonarium Romanum, Cracoviae 1600, Biblioteka
Seminarium Duchownego w Plocku (bez sygn.); Antiphonarium Romanum, Cracoviae 1607, Muzeum
Narodowe w Krakowie, sygn. M. 33; Antiphonarium Romanum, Cracoviae 1614, Biblioteka Klasztoru
Benedyktynéw w Tyncu (bez sygn.); Antiphonarium Romanum, Cracoviae 1645, Biblioteka Seminarium
Duchownego w Lublinie, sygn. 1710245; Antiphonarium Romanum, Cracoviae 1645, Biblioteka Kato-
lickiego Uniwersytetu Lubelskiego, sygn. X VII 1890 (oznaczony omylkowo jako rocznik 1614).
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Tab. 1. Spiewy z tekstami rymowanymi zachowane w AP

Oficjum

Antyfona

Responsorium

O Tréjcy Swietej

|
|

Gloria tibi, Trinitas
Laus et perennis
Gloria laudis

Laus Deo Patri

Ex quo omnia
Gratias tibi, Deus

O sw. Wojciechu

Magnificet te, Domine
Per merita

O quam praedicanda
Alme praesule et beate

O $w. Florianie

O Florem Eden
Dum aeternae diei
Floriane, Dei miles

O quam venerandus
Ad pontem Anasi

O Beate Stanislae
Martyr Dei Stanislaus
Vir incyte Stanislae

O venerandam martyris

O $w. Stanislawie . s
Pastor cadit in gregis

Grupa muzycznej twdrczosci brewiarzowej, jaka stanowig oficja rymowane, nie
zostala jeszcze gruntownie przebadana. Nie dziwi zatem fakt, ze trudno znalezé w li-
teraturze informacje na temat stylu muzycznego tych oficjéw. W dostgpnym pismien-
nictwie watek melodyczny porusza m.in. A. Haug®. Na podstawie szczegélowego
oméwienia wybranych fragmentéw wyprowadza on kilka cieckawych wnioskéw.
Stwierdza przede wszystkim, ze melodie oficjéw rymowanych nie réznig sig¢ w stylu
od melodii innych form liturgicznych’. Dowiadujemy si¢ tez, ze oficja komponowane
od XIII w., np. o $w. Grzegorzu, Tomaszu z Canterbury, Brunonie i $wigtych znad
Renu, zawieraja bardziej okreslong konstrukcjg, prowadza mianowicie do punktu
kulminacyjnego i zamykaja si¢ kadencjami®. Ponadto od X w. zakorzenit si¢ zwy-
czaj numerowania antyfon i responsoriéw wedlug kolejnych modus6w’. Haug poru-
sza jeszcze zagadnienie stosunku melodii do tekstu, wskazujac na problem zacierania
si¢ ré6znic pomigdzy formami muzycznymi. Antyfony i responsoria byly tekstowo
podobne do hymndw i dlatego poszczegdlne wersety traktowano jak wersety piesni.
Stad pojawia si¢ niekiedy konflikt pomiedzy formga a trescia muzyczna'®.

Krétka, ale bardzo istotna notatkg znajdujemy w jednym z artykutéw W. Irten-
kaufa, ktéry stwierdzit, iz omawiany przedziat sredniowiecza charakteryzuje si¢ wy-
tworzeniem tzw. ,tonalno$ci kwintowej™''. Na temat oficjéw rymowanych pisali tez

¢ A. HAUG, Versified Office Music, NGrove XXVI, s. 495-498.
? Tamze, s. 495.

8 Tamze.

® Tamze, s. 496.

1° Tamze.

"' W. IRTENKAUF, Reimoffizium, MGG' 21, k. 174.
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m.in.: Z. Falvy'?, czy R. Hankeln", najwigcej jednak uwagi temu zagadnieniu po-
$wieca D. Hiley".

Historie rymowane o §wigtych byly réwniez przedmiotem uwagi muzykologéw
polskich. Pierwsze badania dotyczace $wigtych: Wojciecha, Stanistawa i Wactawa
prowadzit w latach 50-tych ubieglego wieku H. Feicht'’. W 1977 r. melodie do ofic-
j6éw opiewajacych tych samych $wietych, zamieszczone w BKapKce ms 1, przedsta-
wit T. Miazga'®. W tym samym roku (1977) ukazalo si¢ wydanie Zrédtowe oficjum
Benedic regem cunctorum'’, a w roku nastepnym Fulget in orbe dies o $w. Jadwi-
dze — obydwa przygotowane przez J. Morawskiego'®. Powstaly tez dwie monografie
wydane w 1996 r., po§wigcone oficjom o §w. Wojciechu'® i §w. Stanistawie®. Widaé
zatem, ze zainteresowanie badaczy oficjami rymowanymi powracato w odstgpach
mniej wigcej 20-letnich.

H. Feicht, T. Miazga i J. Morawski zwracali uwagg na specyfikg tzw. p6Znego
choralu sredniowiecznego. Pierwszy z wymienionych autor6w stwierdzit np. rozsze-
rzenie si¢ ambitus, czgstsze stosowanie wigkszych skokéw interwatowych (kwarta,
kwinta), czy poruszanie si¢ po stopniach tr6jdzwigkéw*'. Podobne uwagi uczynit
T. Miazga, zauwazajac ponadto zjawisko seksty matej w kierunku gémym, pojawia-
Jacej si¢ jako interwal martwy, oraz pochody tréjdzwicku zmniejszonego (h-d-f),
o ktérym méwi, ze ,,nie jest przyjety w klasycznym chorale”?. Na okre$lenie stylu
kompozycji péznosredniowiecznych J. Morawski zaproponowat precyzyjne okres-

12 Z. FALVY, Drei Reimoffizien aus Ungarn und ihre Musik, Budapest 1968.

13 R. HANKELN, Historiae Sancti Dionyssii Areopagitae. St. Emmeram, Regensburg, ca 1050/16 Jh,
»Wissenschaftliche Abhandlungen/Musicological Studies” 65 (1998), nr 3; TENZE, Antiphonen siiddeutscher
Heiligen-Offizien des Hochminelalters, w: L. DOBSZAY (red.), International Musicological Society Study
Group Cantus Planus. Papers read at the 9 th Meeting. Esaegrom and Visegrdd, 1998, Budapest 2001,
s. 151-172.

" Np.: D. HILEY, The Historia of. St. Julian by Laetald of Micy: some coments and questions about
a North French office the early eleventh century, w: M.E. FASSLER, R.A. BALTZER (red.), The Divine Office
in the Latin Middle Ages. Methodology and Source Studies, Regional Developments, Hagiography. Written
in Honor of Professor Ruth Steiner, Oxford 2000, s. 444—-462; TENZE, Historia Sancti Emmerammi Amoldi
Vohburgensis circa 1030, ,,Wissenschaftliche Abhandlungen/Musicological Studies” 65 (1996), nr 2;
TENZE, Hermanus Contractus (1013~1054): Historia Sancti Wolfgangi Episcopi Ratisbonensis, ,,Wissen-
schafiliche Abhandlungen/Musicological Studies” 65 (2002), nr 7.

' H. FEICHT, Polskie Sredniowiecze, SMPS, s. 40-104; TENZE, Muzyka liturgiczna w polskim srednio-
wieczu, SMPS, s. 270-327; TENZE, Patronat polski w ,, Antyfonarzu pomorskim™, SMPBR, s. 476—482.
'8 T. MIAZGA, Antyfonarz kielecki z 1372 roku pod wzgledem muzykologicznym, Graz 1977.

17 J. MORAWSKI, Historia rymowana o sw. Wojciechu ,, Benedic regem cunctorum”, Krakéw 1997.

'8 TENZE, Historia rymowana o sw. Jadwidze ,, Fulget in orbe dies”, Krakéw 1978.

" J. PIKULIK, Swiety Wojciech w polskiej muzyce $redniowiecznej, Warszawa 1996,

* K. SZYMONIK, Oficjum rymowane o sw. Stanistawie, Niepokalanéw 1996.

*' H. FEICHT, Polski wklad do sredniowiecznego choratu gregorianskiego, SMPS, s. 303.

2 MIAZGA, dz. cyt., s. 235-236n.
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lenie ,,forma parachoratowa”, ktdre, niestety, szerzej sig nie przyjeto®. Stad nie funk-
cjonuje jeszcze u nas wyrazne rozréznienie pomigdzy stylistyka wlasciwego choratu
gregorianskiego a $piewami komponowanymi od IX w., ktérych choratem grego-
rianskim nazwac nie mozna. Niniejszy artykutl stanowi prébg uwypuklenia tej prob-
lematyki. Poddamy zatem ogladowi elementy najbardziej charakterystyczne dla
,-klasycznej” twérczosci choratowej, aby stwierdzic¢, ktére z nich ulegly znaczacym
przemianom, a ktére pozostaly niezmienne.

Niektdre z badanych melodii powstaty na terenie panstwa polskiego, zapytamy
wigc o ich podobienstwo do tego rodzaju utworéw powstatych na zachodzie Europy.
Chcemy tez ustosunkowac¢ si¢ do tezy P. Sczanieckiego, gloszacej, Ze Polska nie
wniosta znaczacego wkiadu do zwyczajéw Sredniowiecznych, ale przejgta zdoby-
cze innych i przechowala je w swej tradycji, podczas gdy gdzie indziej tradycje te
zanikly**

Grupa interesujacych nas $piewéw obejmuje 20 pozycji, w sklad ktérych wehodzi
14 antyfon i 6 responsoriéw (zob. tab. 1). Cechy stylistyczne §piewdw ,,parachorato-
wych” oméwimy wedtug nastepujacych wyznacznikow: kadencja muzyczna a logika
wiersza, relacje muzyki do akcentu stowa, budowa kadencji odcinkowych, interwa-
lika, formuty inicjalne antyfon, struktura muzyczna wersetéw responsoria prolixa,
zasada ,,tonalnosci kwintowe;j”

1. Kadencja muzyczna a logika wiersza

W wigkszosci omawianych spiewéw logika tekstu odpowiada dlugosci werséw,
co sprawito, ze twércy melodii nie mieli watpliwosci co do wyznaczania cezur mu-
zycznych. Zasada ta dotyczy 8 antyfon (Laus et perennis; Gratias, tibi; O Florem
Eden; Floriane Dei miles, Dum aeterne diei; O Beate Stanislae; Martyr Dei; Vir in-
clyte) i 4 responsoriéw (Alme praesul; O quam venerandam; Ad pontem; Pastor
cadit). W pozostalych utworach zakonczenie mysli muzycznej jest trudniejsze do
okreslenia. Charakterystyczny przyklad stanowi antyfona Gloria tibi Trinitas. Czy-
tajac tekst zgodnie z jego trescia, nalezatoby wyznaczy¢ nastgpujace cezury:

Gloria tibi
Trinitas aequalis
una deitas.
Wilasciwa posta¢ wiersza wyglada tymczasem zupetnie inaczej:

Gloria tibi, Trinitas
aequalis una deitas.

3 J. MORAWSKI, Polska liryka muzyczna w Sredniowieczu, Warszawa 1973, s. 151. Okreslenia ,,forma
parachoralowa” uzyl autor, co prawda, w stosunku do sekwencji, wiadomo jednak, ze ze wzgledu na poe-
tycka strukturg tekstu oraz na ten sam czas powstania jest to forma pokrewna oficjom rymowanym.

2 P. SCZANIECKI, Stuzba Boza w dawnej Poisce, seria 11, Poznah 1966, s. 167.
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Pytamy zatem, czy cezury melodii znajduja si¢ na tibi, aequalis, deitas, czy tez
na Trinitas, deitas. Patrzac na podobienstwo zwrotéw melodycznych konczacych trzy
pierwsze wersy tekstu, mozna sadzié, ze kompozytor wybrat t¢ druga mozliwos¢,
czyli uzgodnit fraze muzyczna z dlugoscia wersOw. Koncepcjeg t¢ potwierdzaja naj-
starsze przekazy bezliniowe, w ktérych na ostatniej sylabie konczacej kolejne wersy
postawiono epizeme réwnoznaczna z zatrzymaniem $piewu i zaczerpnieciem oddechu®.

Interpretujac zapis kopisty z St. Gallen, dochodzimy jednak do innych wnios-
kéw. Na stowie #ibi zastosowat on , kanciasta” forme pes, wskazujaca na rozszerzenie
obydwu nut”’. Nastepny znak wydtuzenia znajduje sie dopiero na aequalis. W tym
przypadku mamy zatem do czynienia ze $piewem podkreslajacym logike tekstu.

Widzimy wigc, Ze juz u poczatkéw funkcjonowania oficjum rymowanego istniat
»konflikt muzyczny” pomigdzy forma a trescig wiersza. Ta sama melodia mogta by¢
réznie interpretowana przez kopiste czy kantora.

Generalnie jednak moZemy stwierdzié, ze dla kompozytoréw sens myslowy byt
bardzo waznym czynnikiem konstrukcyjnym, a niejednokrotnie wazniejszym od
metrum wiersza. Przykltadem moga by¢ antyfony Gloria laudis, czy Laus Deo Patri,
w ktérych bez wahania wyznaczamy cezury muzyczne w potowach wersetéw. Stwier-
dzenie to posiada duza wage, gdyz potwierdza tezg postawiong przez R. Jonsson na
temat genezy oficjéw rymowanych. Teza ta glosi, Ze kompozycje wierszowane za-
czgto wprowadzac do liturgii nie ze wzgledu na ich formg, ale z powodu zapotrze-
bowania na teksty o okre$lonej tematyce®. Dopiero pézniej wiersz stal si¢ zasada.

Innym charakterystycznym przypadkiem jest antyfona Laus et perennis. Tutaj
okreslenie odcinkéw muzycznych jest oczywiste, gdyz kazdy wers stanowi zamk-
nigta catos¢ myslowa. W ostatnim z nich zachodzi jednak bardzo interesujaca sytua-
Cja, a mianowicie przestawienie catego zwrotu tekstowego. W cytowanych rekopi-
sach z Mainz i St. Gallen, jak réwniez w zrédtach CAO”, widnieja stowa in saecula
saeculorum. Tymczasem w AP mamy in saeculorum saecula, co wydaje sig brzmie¢
niezrecznie. Okazuje sig jednak, Ze krakowska wersja jest zgodna z pierwotna pos-
tacig strofy hymnicznej. Takie wlasnie zestawienie stéw jest konieczne dla zacho-
wania regularnego metrum i rymu w schemacie a-b-b-a*®. W rytmicznym czytaniu
pierwszego i ostatniego wersu latwo styszalne jest zaburzenie, jakie powoduje od-
wroécenie kolejnosci na saecula saeculorum. Zastanawiajace jest, dlaczego wprowa-
dzono taka nieprawidtowosé, ktdrej istnienie stwierdza sig juz w najstarszych, tj. chei-

» Kodeks z Mainz (Il pol. X w.), Austriacka Biblioteka Narodowa w Wiedniu, sygn. 1888, fol. 197,
por. G. BJORKVALL, A. HAUG, Text und Musik im Trinitdsoffizium Stephans von Liittich, DOF, s. 5.

* Kodeks Hartkera (ok. 1000 r.), St. Gallen, Biblioteka Kolegiacka 390/391, s. 101; zob. BIORKVALL,
HAUG, art. cyt., s. 6.

" E. CARDINE, Semiologia gregorianska, t. M. Kazinski, M. Siciarek, Krakéw 2000, s. 32.

* R. JONSSON, Historia: études sur la genése offices versifiés, Stockholm 1968, s. 177-183.

* BIORKVALL, HAUG, art. cyt., 5. 9.

* Tamze.
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ronomicznych zrédlach. Mozna przypuszczaé, ze juz Stefan z Leodium, autor tego
oficjum, zmienit brzmienie pierwotnego wiersza, rezygnujac z rytmu i rymu na rzecz
zastosowania populamej formuly doksologicznej*.

Przed nami pojawia si¢ jednak pytanie trudniejsze, a mianowicie: Dlaczego re-
daktor polskiego antyfonarza wprowadzil prawidlows, tj. in saeculorum saecula,
posta¢ omawianego wersu? By¢ moze zaczerpnat ja z potrydenckiego wydania typicz-
nego brewiarza rzymskiego®. Tam z kolei moglo doj$é¢ do poprawienia niespéjnosci
metrorytmicznej, ktéra musiata razi¢ ucho renesansowych znawcéw liryki greckie;j.
Inaczej trudno bytoby wytlumaczyé pojawienie si¢ po siedmiu wiekach innej pos-
taci znanego szeroko wersu. W tej formie (in saeculorum saecula) utwér przetrwat
niemal 400 lat, co potwierdza Breviarium Romanum z 1956 1. Dzieje antyfony za-
konczyta kolejna reforma liturgiczna (Liturgia horarum, t. 111, 1987), nie wprowa-
dzajac jej do nowego formularza.

Wszystko wskazuje zatem na fakt, ze redaktorzy AP bardzo sumiennie przysto-
sowali ksiggi krakowskie do zalecen Soboru Trydenckiego. Pozostaje jednak pyta-
nie o melodi¢ omawianego odcinka antyfony. Czy twércy AP dostosowali j3 sami,
czy zaczerpngli pomyst od kogos, kto takiej korekty dokonatl przed nimi? Nasuwa
si¢ w tym miejscu jeszcze jedno pytanie: Jakq posta¢ muzyczna ma saecula saeculo-
rum w innych potrydenckich antyfonarzach polskich i obcych? Odpowiedzi moga
dostarczy¢ tylko poszerzone badania komparatystyczne.

2. Relacje muzyki do akcentu stowa

Muzyczne opracowanie akcentu wyrazowego w duzym stopniu jest zalezne od
muzycznego stylu kompozycji. Rozpatrzymy wigc najpierw zagadnienie stylu, a po-
tem zaleznosci: melodia — akcent stowa.

2.1. Style muzyczne

Aby precyzyjnie okresli¢ rodzaj stylu, nalezy wprowadzi¢ pewne kryteria. W ocenie
melodii bedzie nas interesowaé: iloé¢ odcinkéw sylabicznych, ilo$¢ grup neumatycz-
nych oraz ilo$¢ grup melizmatycznych. Aby policzy¢ te kategorie, musimy okresli¢,
co rozumiemy pod pojg¢ciem odcinek sylabiczny, grupa neumatyczna i melizmatycz-
na. Proponujemy umownie nast¢pujacy podzial: za odcinek sylabiczny uznajemy
wystapienie najmniej 3 nut pojedynczych z rzgdu. Neuma prosta dwu- lub trzynuto-
wa nie wymaga komentarza, natomiast za melizmat uznajemy grupg zlozona co
najmniej z 4 nut. Aby przyporzadkowa¢ melodi¢ do jednego ze styléw, ustalilismy

M BIJORKVALL, HAUG, art. eyt., s. 9.
2 Breviarium Romanum 1568, s. 481.
¥ Breviarium Romanum, Typis Polyglottis Vaticanis 1956, s. 649.
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limity procentowe, wedtug kt6rych mozna zakwalifikowaé dany utwér. PrzyjeliSmy
podziat wedhug ilosci odcink6w melizmatycznych: 0-15% melizmatéw — styl neuma-
tyczny, 16-31% — styl neumatyczno-melizmatyczny, 32-50% — styl melizmatyczno-
neumatyczny. Podzial ten z cala pewnoscia nie jest doskonaly, gdyz nie uwzglednia
np. dtugosci melizm, wystarcza jednak do okre$lenia stylu melodii. Szczeg6lowe
wyniki obliczen zawiera tab. 2.

Tab. 2. Style muzyczne

—

Stosunek procentowy
Antyfony Odcinki . Rodzaj stylu
sylabiczne Neumny Melizmy

Gloria laudis 11,1% 88,9% 00,0% neumatyczny

Laus Deo Patri 05,2% 89,6% 05,2%

Laus es perennis 26,7% 66,7% 06,6%

Gloria tibi Trinitas 00,0% 88,2% 11,8%

Ex quo omnia 00,0% 86,7% 13,3%

O Florem Eden 13,9% 69,4% 16,4% neumatyczno-melizmatyczny
Floriane Dei miles 10,0% 70,0% 20,0%
rFgm]‘i{.‘et te 05,3% 73,0% 23,7%

Dum aeternae 04,9% 70,7% 24,4%

Per merita 06,7% 66,7% 26,6%

Gratias tibi, Deus 00,0% 68,2% 31,8%

Martyr Dei Stanislaus 04,0% 60,0% 36,0% | melizmatyczno-neumatyczny
Vir inclyte Stanislae 00,0% 55,5% 44.5%

O Beate Stanislae 08,3% 44,4% 47,7%

Responsoria sggl;:ii::xl;e Neumy Melizmy Rodzaj stylu

Ad pontem Anasi 8,7% 56,2% 34,8% | melizmatyczno-neumatyczny
Alme praesul 5,4% 45,9% 40,5%

O quam praedicanda 6,9% 52,3% 40,9%
17

Quam venerandus 00,0% 57,2% 42 8%

O venerandam 13,5% 43,2% 43,2%
\Pastor cadit 0,0% 55,8% 44,2%

Kategoria pierwsza obejmuje 5 antyfon z laudeséw o Tréjcy Swigtej. W stosunku
do pozostatych $piew6w (antyfony do kantykéw wigkszych) posiadaja one prostsza
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formg, co odpowiada ich charakterowi (antyfony psalmowe). Poréwnujac je jednak
z tradycyjnymi antyfonami psalmowymi, zauwazamy odejscie od typowego stylu
sylabicznego. Zjawisko to obrazuja dobrze dwie kompozycje (Gloria tibi; Ex quo
omnia), ktére nie maja ani jednego odcinka sylabicznego. Antyfona najblizsza pier-
wotnym $piewom jest Gloria laudis, gdzie z kolei brak melizmatéw.

Grupa nastgpnych 6 antyfon reprezentuje typowy styl antyfon do kantykéw wigk-
szych. Cechujg si¢ one réznorodnoscig w stosowaniu odcinkéw sylabicznych, neu-
matycznych i melizmatycznych, wpisuja sig zatem w nurt znany juz w VIII w., kiedy to
niektére antyfony byly tak ozdobne, Ze mogli je wykonywac tylko kantorzy i schola™.

Dalsze 4 $piewy, do ktérych naleza antyfony o §w. Stanistawie, posiadaja jeszcze
wigkszy od pozostatych stopien ozdobnosci. Wérdd nich najbogatsza stylistycznie
jest antyfona O Beate Stanislae. Posiada ona 17 melizm dlugosci od 4 do 23 nut oraz
16 neum prostych i tylko 3 odcinki sylabiczne. Taki spos6b komponowania jest juz
bardziej zblizony do strukturowania typowego dla responsoriéw.

Niemal wszystkie responsoria dlugie, zgodnie z charakterem tej formy, zacho-
wuja bogaty styl melizmatyczny. Najdluzsze tancuchy nut przypadaja na Alleluia
(np. Alme praesul), co w responsoriach jest zasada®.

Ostatecznie stwierdzamy, Ze najbogatsze muzycznie jest oficjum o $w. Stanista-
wie, na drugim miejscu znajduje sig historia o $w. Wojciechu a na trzecim — o $w.
Florianie. Antyfony oficjum Gloria tibi Trinitas reprezentuja prostszy styl. Zjawis-
ko to ttumaczymy przede wszystkim faktem, ze $piewy te powstaly duzo wczesniej
od $piewéw ku czci patron6w Polski. Sa to ponadto antyfony do psalméw, ktére z za-
sady byly mniej ozdobne od antyfon poprzedzajacych kantyki wigksze oraz od res-
ponsoriéw. Mozemy zatem potwierdzi¢ znang tezg, Ze style muzyczne kompozycji
péznego sredniowiecza nie odbiegaja od styléw choralu gregorianskiego.

2.2. Znaczenie zgloski akcentowane;j

Antyczna Grecja znala tylko akcent toniczny, czyli muzyczny*®, polegajacy na
wypowiadaniu sylaby akcentowanej na wyzszym tonie*’. W spos6b naturalny zasada
ta znalazla odbicie w strukturowaniu interwalowym liturgicznych $piewéw starozyt-
nego Kosciota®. Stosunek muzyki do akcentu stowa, na podstawie antyfonarza Hart-
kera, jako pierwszy przebadat P. Ferretti*’, a zagadnienie to poszerzyt D. Johner®.
Obydwaj badacze doszli do wniosku, Ze podkreslanie arsycznosci zgtoski przez wyz-

34 ). SCIBOR, Antyfona, EK 1, k. 710.

3 PIKULIK, dz. cyt., s. 65.

% Lac. accentus = ad + cantus; zob. Z. BERNAT, Chorat gregorianski. VI: Estetyka, EK 3, k. 228.
* M. PLEZIA, Najstarsza poezja polsko-tacinska (do potowy XVI w.), Wroclaw 1952, s. V1.

*® A. HAUG, Versified Office. Music, NG 26, s. 495.

¥ P. FERRETTI, Estetica gregoriana, Roma 1934.

* D. JOHNER, Wort und Ton im Choral, Leipzig 1953.
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szy dzwiek dotyczy gléwnie stylu recytatywnego*!, w ktérym odnotowano tylko
nieliczne odstgpstwa od tej normy“z. W stylu neumatycznym sylaba akcentowana
nadal znajduje si¢ w gémym rejestrze i opisana jest grupa nut*. Natomiast w przy-
padku stylu ozdobnego brakuje jednoznacznej reguly®. Spotykamy wiele $piewéw
melizmatycznych, w ktérych na akcencie stowa znajduje sig nuta pojedyncza poto-
zona wyzej od pozostatych, a wokaliza umieszczona jest na sylabie dlugiej. D. Johner
uwaza, ze takie rozwiazanie jest najbardziej prawidtowe®. Jednocze$nie mozemy
obserwowac szereg innych rozwiazan; np. melizma znajduje si¢ na sylabie nieak-
centowanej, ale wyzej od akcentowanej, albo melizma znajduje si¢ na sylabie akcen-
towanej w wyzszym rejestrze®. Ta ostatnia mozliwo$é uznawana jest za poprawna
przez Ferrettiego®’, a w Polsce przez J. Pikulika® i K. Szymonika®

Z analizy muzycznej omawianych przez nas $piewéw wynika, ze reprezentuja
one dwa zasadnicze rodzaje styléw: neumatyczny i ozdobny. Pytamy zatem, w jaki
sposéb opracowano sylaby akcentowane w tych $piewach. Po przebadaniu wszyst-
kich stéw (361) okazato sie, ze uczyniono to na 8 sposobéw. Wymieniamy je po-
nizej, proponujac jednoczesnie symbole utatwiajace komentarz:

I pojedyncza nuta potozona wyzej od nut z sylabami nieakcentowanymi,

vl neuma prosta umieszczona w wyzszym rejestrze lub z wychylonym przynaj-
mniej jednym dZwigkiem powyzej sylab nieakcentowanych,

flA1 melizma umieszczona w wyzszym rejestrze,
pojedyncza nuta potozona nizej od sylab nieakcentowanych,

Al neuma prosta polozona nizej od sylab nieakcentowanych,

< neuma prosta, ktérej przynajmniej jedna nuta znajduje si¢ na tym samym po-
ziomie, co pozostale sylaby w stowie,

f1711 melizma umieszczona w niZszym rejestrze,

=  pojedyncza nuta w otoczeniu sylab umieszczonych na tym samym poziomie.

Wymienione elementy mozna sprowadzi¢ do dwéch podstawowych grup: pod-
kreslanie sylaby akcentowanej na sposéb toniczny lub inny. Do grupy pierwszej zali-
czamy 1, vl oraz fifl1, w grupie drugiej znajduja si¢ wszystkie pozostate rozwigzania
(1,al, <, JAAL, =). Czestotliwoéé wystgpowania poszczegblnych zjawisk w omawia-
nych antyfonach i responsoriach przedstawia tab. 3. Giéwnym wyznacznikiem dla

! Tamze, s. 13.

** FERRETTI, dz. ¢cyt., S. 24-25.

3 Tamsze, s. 17-19.

% JOHNER, dz. cyt., s. 15.

5 Tamze, s. 39—40.

* Te réznorodno$é mozna obserwowaé nawet w obrebie jednego utworu; zob. np. gradual Universi
z | niedzieli Adwentu.

7 FERRETTI, dz. cyt., s. 18-19.

8 PIKULIK, dz. cyt., s. 38-39n.

*® SZYMONIK, dz. cyt., s. 141,
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stylu neumatycznego i neumatyczno-melizmatycznego jest potozenie neumy na sy-
labie akcentowanej. Stad hierarchig §piewéw dla tych styléw utozyliSmy od wartosci
najwiekszej do najmniejszej wedhug kryterium v1. Analogicznie postapiliSmy, zes-
tawiajac $piewy melizmatyczno-neumatyczne, uznajac za najwazniejsze kryterium

A5A1.

Tab. 3. Rodzaje akcentu

Styl neumatyczny — antyfony

Akcent toniczny Inne rodzaje akcentu
Tytut (stosunek procentowy) (stosunek procentowy)
1 vl A ! Al ARl < =
Ex quo omnia | 00,0% ;| 833% | 00,0% | 00,0% 6,7% 00,0% | 00,0% | 00,0%
Gloria tibi 100% | 30,0% | 10,0% | 000% | 20,0% | 00,0% | 30,0% | 00,0%
Gloria laudis 142% | 28,7% | 00,0% | 28,7% | 142% | 00,0% | 00,0% | 142%
Laus et peren. | 23,0% | 23,0% | 23,0% | 00,0% | 080% | 00,0% | 23,0% | 00,0%
Laus Deo Parri| 285% | 143% | 00,0% | 357% | 072% | 00,0% | 00,0% | 14,3%
Styl neurnatyczno-melizmatyczny — antyfony
Tytul I vl aat l Al ARl < =
Floriane Dei 250% | 25,0% | 06,2% | 250% | 06,2% | 06,2% | 06,2% | 00,0%
Dum aeternae | 00,0% | 22,2% | 055% | 1,1% | 278% | 27,8% | 05,5% | 00,0%
Magnificet te 12,0% | 20,0% 16,0% 20,0% 20,0% | 00,0% 12,0% | 00,0%
Per merita 10,0% | 200% | 20,0% | 100% | 00,0% | 10,0% | 30,0% | 10,0%
O Florem Eden | 143% | 19,0% | 09,6% | 23,8% | 143% | 19,0% | 00,0% | 00,0%
Gratias tibi 07.2% | 28,6% | 214% | 00,0% | 07,2% { 00,0% | 35,7% | 00,0%
Styl melizmatyczno-neumatyczny — antyfony
Tytul vl am l Al Anl < =
Virinclyte | 13,3% | 06,7% 46,7% 06,7% 20,0% 06,7% 06,7% 06,7%
O Beate 143% | 17,8% 46,4% 10,75 00,0% 07,1% 03,7% 00,0%
Martyr Dei | 23,5% | 23,5% 353% 11,8% 05,9% 00,0% 00,0% 00,0%
B Styl melizmatyczno-neumatyczny — responsoria N
Tytul | vl A l Al A3Al < =
B venerandam | 182% | 182% | 50,0% | 04,5% | 04,5% | 04,5% | 00,0% | 00,0%
| Pastor cadit 08,3% 208% | 41,7% 16,7% | 04,2% | 04,2% | 04,2% O0,0%—
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r - -

i Styl melizmatyczno-neumnatyczny — responsoria

Tytul O I T AR BV BT T R =
O quam praed. | 13,0% 174% | 39.1% 13,0% | 00,0% 13,0% | 00,0% | 04,3%
Alme praesul 06,9% 103% | 37.9% | 24,1% | 069% | 06,9% 06,;)‘7; N 00,0%
Quam veneran. | 06,2% | 12,5% | 37,5% | 062% | 12,5% | 00,0% | 18,7% | 00,0% !

Ad pontem 133% | 06,7% | 26,7% | 23,3% | 133% | 10,0% | 06,7% | 00,0%

2.3. Styl neumatyczny

W grupie $piewéw neumatycznych, do ktérych naleza antyfony psalmowe o Trdj-
cy Swietej, zastosowano niemal wszystkie z ustalonych kategorii. Zabrakto tylko
melizmy potozonej w niskim rejestrze melodii, co potwierdza wczesne powstanie
kompozycji. Melizmy pojawiaja sig tylko w dwéch $piewach, zajmujac zawsze miej-
sce w wyzszym rejestrze (przyk. 1).

Przyklad 1.

__p AP "Gloria tibi"
~ '—'—l::i
Y]

et an te

Jednak wigkszo$¢ sylab akcentowanych, zgodnie ze stylem, otrzymata neume,
co najlepiej odzwierciedla antyfona Ex quo omnia. Spiew ten wykazuje najbardziej
tradycyjne cechy, gdyz na 6 stéw az S posiada akcent toniczny. Tylko jeden raz do-
patrujemy si¢ przewagi melodii nad tekstem, tzn. neuma sylaby akcentowanej znaj-
duje sie w nizszym rejestrze niz melizma sylaby nieakcentowanej (przyk. 2).

Przykiad 2.

AP "Ex quo omnia"

e

ip si

Najbardziej ,,postgpowa’”’ antyfona neumatyczna jest Laws Deo Patri, gdzie spo-
tykamy si¢ z przewagg stosowania nuty pojedynczej na sylabie akcentowanej umiesz-
czonej w niskich rejestrach. Ta nuta na sylabie akcentowanej stanowi najczgsciej
dzwigk przejsciowy w sekwencji dzwigk6w, co wskazuje na myslenie melodia, a nie
tekstem (przyk. 3).

Przyklad 3.
__AAP "Laus Deo Patri"

>

o *
per en - ni
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2.4. Styl neumatyczno-melizmatyczny

Grupa $piewéw skomponowana w stylu neumatyczno-melizmatycznym obejmuje
antyfony do kantykéw wigkszych oficjum o $w. Wojciechu i Florianie. Wykorzys-
tano w nich wszystkie sposoby muzycznego opracowania sylaby akcentowanej, prze-
waza jednak zasada umieszczania neum i melizm w wyzszym rejestrze. W stosunku
do antyfon neumatycznych z IX w. zauwazamy jednak wieksza liczbg sytuacji,
w ktérych pojedyncza nuta na sylabie akcentowanej znajduje si¢ w sekwencji nut
lub w najnizszym punkcie melodii. Jako przyktad moze stuzy¢ pierwsza fraza anty-
fony Floriane Dei miles, w ktdrej bardzo wyraznie widac $cieranie si¢ tradycji ze
wspélczesnoscia. Pierwszy odcinek tej frazy skiada sig z 3 stéw. Akcent na Floriane
wypada w $rodku przebiegu muzycznego. Stowo Dei zostalo potraktowane wyjat-
kowo skromnie poprzez zastosowanie toku sylabicznego, umieszczenie go w niskim
rejestrze odcinka, przy czym sylaba akcentowana stanowi najnizszy dzwigk calej
kompozycji. Drugi odcinek jest uproszczonym powtdrzeniem pierwszego, ale z zas-
tosowaniem tradycyjnych akcentéw tonicznych na mundi i vincens (przyk. 4).

Przyklad 4.
" AP "Floriane, Dei miles"
o) \_/v . \,‘ Ld > L '\_/ bd == ..\_,‘ hd > L4 c el
Flo a ne, De-i mi les mun-di vin-cens a ci-em.

Natomiast w antyfonie Dum aeternae dostrzegamy wyjatkowa sytuacje: az 54%
wszystkich omawianych sylab akcentowanych stanowia neumny i melizmy umiesz-
czone w niskim rejestrze melodii.

2.5. Styl melizmatyczno-neumatyczny

Kolejna grupa utworéw reprezentuje styl, w ktérym najwigksze znaczenie maja
dlugie tancuchy dzwigkéw. Do $piewéw tych naleza antyfony o $w. Stanistawie oraz
wszystkie responsoria. Cecha charakterystyczna tych melodii jest umieszczanie me-
lizmy zawsze w tym samym miejscu, tj. na sylabie akcentowanej. Nalezy uznac to
za nowos¢ w stosunku do choratu tradycyjnego, w ktérym melizma znajduje si¢
czesto na sylabie dlugiej, nieakcentowanej. Wyjatek znajdujemy tylko w antyfonie
Magnificet te na stowie redempta. Sytuacja ta jest jednak, jak si¢ wydaje, spowodo-
wana bardziej sposobem ksztaltowania linii melodycznej, niz §wiadomego dziatania,
poniewaz pojedyncza nuta na sylabie akcentowanej nie posiada charakteru tonicz-
nego, ale pelni funkcjg nuty przejsciowej (przyk. 5).

Przyklad 5.
A AP "Magnificet te"

|- 2

re dempta
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Interesuje nas jeszcze odpowiedz na pytanie: Czy wersje omawianych przez nas
Spiew6w przedstawione przez Piotrkowczyka zostaty nacechowane reforma trydenc-
ka, czy tez sa wierne zapisom r¢gkopismiennym? Odpowiedz na to pytanie nie moze
by¢ pelna bez bardziej szczegdtowych badan, jednak kilka poréwnan z dostgpnymi
nam zrédlami pomocniczymi pozwala stwierdzi¢ brak konsekwencji w podejsciu
do sylab akcentowanych. Réznice sa widoczne juz w zapisach cheironomicznych.
Za ilustracjg niech postuzy fragment antyfony Gloria tibi. Na akcencie stowa omnia
wigkszo$¢ manuskryptéw podaje nutg pojedyncza (tractulus), ale juz w C pojawia
sig¢ pes, ktéry znajdujemy réwniez w polskim Antyfonarzu kieleckim oraz u Piotr-
kowczyka (przyk. 6).

Przyklad 6.
c J 7 7
—4-
AP g
3}
4] mni a
-
BKapKce ms.1 :@.—.—. = -
(3] . -
0 nmni a
£
BA foy—w———w——a——
o
o mni a

Gdy istnieja réznice juz w tak dawnych zapisach, trudno si¢ dziwié, ze znajdu-
jemy je w zrédtach blizszych nam czasowo.

W przyk. 6 dostrzegamy identyczno$¢ pomigdzy AP i BKapKce ms. 1. Jest to
zjawisko sporadyczne. Antyfonarz kielecki wykazuje bowiem zasadniczo o wiele
wigksza zbieznosé z rgkopisem BA i S.

Wplywu myslenia renesansowego na melodi¢ mozemy dopatrzy¢ si¢ na akcen-
cie stowa deitas. S, BA oraz AK podaja w tym miejscu zgodnie virge, podczas gdy
AP proponuje pes (przyk. 7).

Przyklad 7.
s / / /
de i tas
)
AP %’:;'_
de i tas
=)
BKapKce ms.1 E% ——
de i tas
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W innych miejscach spotykamy jednak sytuacje odwrotna: Piotrkowczyk stawia
akcent toniczny w rozumieniu starozytnym, natomiast inne ksiggi nie (przyk. 8).

Przykiad 8.
4
AP
"Laus Deo Patri® o —— -
Spi tus
£
BKapKce ms.1 % ’
S S
Spi ri tus
9
BA % >
S— —
Spi ri fus

Powyzsze rozwazania na temat sposobéw muzycznego potraktowania akcentéw
stowa we wczesnych i p6zniejszych kompozycjach postgregorianskich pozwalaja
na wyprowadzenie wnioskéw natury ogélniejszej. W wymienionych kompozycjach
dostrzegamy przede wszystkim wzrost znaczenia akcentu przyciskowego. Przejawia
si¢ on w jednostajnym stosowaniu melizm na sylabach akcentowanych, przez co
sylaby te zaczely nabieraé cech cigzkosci. Pierwotna lekkos¢ zgloski akcentowane;j
okreslana nuta pojedyncza swdj toniczny charakter zachowata tylko przez umiesz-
czenie melizmy w wyzszym rejestrze.

Innym przejawem odejscia od wczesniejszych zalozen jest zejscie w niski rejestr
nuty pojedynczej i grupy neumatycznej prostej lub ziozonej. Postgpowanie takie jest
uzasadnione w przypadku konieczno$ci wejscia w zwrot kadencyjny, jak np. w Gloria
tibi, Trinitas.

Wigkszos¢ przyktadéw muzycznych wskazuje jednak na zmiang, ktéra mozna
okresli¢ jako przewage muzyki nad tekstem. Zasada ta jest widoczna szczeg6lnie
w traktowaniu sylab akcentowanych jako nut przejéciowych w danej mysli muzycz-
nej. Potwierdza si¢ ona réwniez w rezygnacji z ilustrowania tekstu muzyka. Ten-
dencje do ilustracyjnosci u Wincentego z Kielczy badat T. Miazga. Stwierdzit on,
Ze wyrazy wystgpujace w tym samym utworze, a majace przeciwne znaczenie, np.
viscera i alleluia, posiadaja t¢ sama melodig. Podobnie stowa tozsame, jak tyrano
i tyranus, raz opracowano w wysokim, raz w niskim rejestrze®.

Ostatecznie stwierdzamy, e utworami najbardziej zblizonymi do $piewéw chora-
towych sa: antyfona Ex quo omnia z historii o Tréjcy Swigtej, a z responsoriéw —
O venerandam o $w. Stanistawie. Do najbardziej oddalonych od estetyki gregorian-
skiej naleza kompozycje o $w. Florianie, a wiréd nich antyfona Dum aeternae diei
i responsorium Ad pontem Anasi.

% MIAZGA, dz. cyt., s. 249.
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3. Budowa kadencji odcinkowych

Kryterium finalis wylonito si¢ poprzez utozsamienie ok. IX w. 4 manerii za-
chodnich z czterema dzwiekami systemu greckiego (echoi). Wczeéniej kategorie te
funkcjonowaly niezaleznie®. W chorale rzymskim stopien finalny osiagano na réine
sposoby, podczas gdy dla twdrczosci postgregorianskiej stato si¢ zasada stosowanie
tzw. kadencji subtonalnej, zwanej tez galijska® (przyk. 9).

Przykiad 9.

_a Ant. ad Magn. de S. Stanislao

(T
4

'
n,
[
'
[ 3

Sta n

W tab. 4. przedstawiamy obliczenia, kt6re otrzymali$my po zanalizowaniu wszyst-
kich kompozycji pod katem kadencji.

Tab. 4. Zwroty kadencyjne

Kadencja
Tytut §piewu Wartosci liczbowe Stosunek procentowy
Galijska Inna Galijska Inna
Gloria tibi 4 0 100% 00,0%
O venerandam 10 0 100% 00,0%
Magnificet, te 7 1 87,5% 12,0%
O quam praed. 10 4 71,4% 28,6%
Ad pontem 5 3 62,5% 37.5%
Gratias tibi K} 2 60,0% 40,0%
Alme praesul 5 4 55,5% 44,5%
Quam veneran. 5 4 55,5% 44.4%
Laus et perennis 2 2 50,0% 50,0%
Per merita 2 2 50,0% 50,0%
Vir inclyte 3 3 50,0% 50,0%
O Beate 5 5 50,0% 50,0%

3! R. BERNAGIEWICZ, Communiones Graduatu rzymskiego in statu nascendi i w obliczu rodzqcej
sie diastematii, Lublin 2004, s. 109.

2D, HILEY, Chorat gregoriariski i neogregorianski. Zmiany stylistyczne w Spiewach oficjow ku czci
Swietych Sredniowiecznych, Muz 2 (2003), s. 8.
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Kadencja
Tytut $piewu Wartosci liczbowe | Stosunek procentowy
Galijska Inna Galijska Inna
. Floriane, Dei 3 3 50,0% 50,0%
Pastor cadit 5 6 45,4% 54,6%
Laus Deo Patri 2 4 33,3% 66,7%
Dum aeternae 2 5 28,0% 71,0%
Martyr Dei 2 6 | 250% | 750%
O Florem Eden 2 7| 22% | 77.8%
Gloria laudis 0 3 00,0% 100%
Ex quo omnia 0 4{_* 00,0% 100%
Razem 77 68 53,1% 46,9%

Dane z tabeli mozemy podzieli¢ na 3 grupy. Pierwsza — to melodie, w ktérych
kadencja subtonalna zyskala przewage nad innymi rodzajami kadencji. Nalezy do
niej 8 utworéw: 3 o éw. Wojciechu, 2 o éw. Florianie, 2 o Tréjcy Sw. oraz 1 o §w. Sta-
nistawie. Ten ostatni Spiew (O venerandam), w ktérym mamy 100% kadencji sub-
tonalnych, jest p6zniejszym dodatkiem do oficjum o biskupie Stanistawie. Mozemy
w tym przypadku stwierdzi¢, ze Wincenty z Kielczy byl raczej zachowawczy w sto-
sowaniu kadencji galijskiej. Najbardziej ,,nowoczesne” okazuje si¢ natomiast ofi-
cjum Benedic regem. Na uwagg zastuguje tez antyfona Gloria tibi, Trinitas, w ktérej
przez pryzmat kadencji dostrzegamy ,,klasyczny” utwdr postgregorianski.

W drugiej grupie znajduja sig utwory, w ktérych istnieje réwnowaga pomigdzy
nova et vetera. Naleza do niej: 2 antyfony do Magnificat o $w. Stanislawie, po jed-
nej antyfonie do Magnificat z oficjum o $w. Wojciechu i Florianie oraz jedna anty-
fona psalmowa z oficjum o Tréjcy Swietej.

W ostatniej grupie (7 utworéw) znajduja si¢ Spiewy, w ktérych udziat kadencji
galijskiej jest mniejszy od innych rodzajéw zakonczen odcinkéw. Naleza do niej:
3 antyfony psalmowe o Tréjcy Swigtej, responsorium 2 i antyfona do Benedictus
o $w. Stanistawie oraz antyfona do Magnificat z I nieszporéw i antyfona do Bene-
dictus o $w. Florianie.

Wynik koncowy naszych obliczen wskazuje, Ze na 6 responsoriéw az 5 posiada
przewagg kadencji subtonalnej, a na 14 antyfon — tylko 3. Wynika stad, ze gléwnym
polem, na ktérym dokonywaty si¢ zmiany stylistyczne, byla forma responsorium
prolixum.
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4. Interwalika

Zagadnienia zwigzane z interwatami w chorale gregorianskim omawia szczegd-
towo Johner”, podkreslajac, ze zasadniczy ruch melodyczny w tych kompozycjach
stanowi sekunda mala lub wielka, co wynika z traktatéw enchiriadis™. Taki sposSb
konstruowania melodii cechuje si¢ duza ptynnoscia ruchu, ktérej nie zakiéca spo-
radyczne stosowanie innych odleglosci z maksymalnym skokiem kwinty w obydwu
kierunkach®. Wigksze interwaly spotyka sig dopiero w pézniejszych kompozycjach,
np. w sekwencjach®. Czy temu procesowi poddaty sig tez oficja rymowane? Czes-
ciowej odpowiedzi (ze wzgledu na niezbyt obszerny material) udziela tab. 5.

Tab. 5. Interwalika

Tytul utworu Procentowy udzial interwaléw
Sekunda Tercja Kwarta Kwinta
Vir inclyte Stanislae 91,2% 3,9% 3,9% 0,9%
Gratias tibi Deus 89,4% 1.6% 3,0% 0,0%
Floriane Dei miles 86,1% 8,3% 4,2% 1,4%
Alme praesul 84,4% 11,9% 2,4% 1,2%
Per merita 84,6% 11,5% 3,8% 0,0%
Quam venerandus 83,5% 12,6% 2,5% 1,3%
Martyr Dei Stanislaus |  83,9% 15,0% 1,1% 0,0%
Gloria tibi, Trinitas 83,8% 13,5% . 2,7% 0,0%
O Beate Stanislae 82,0% 13,2% 3,6% 1,2%
Laus Deo Patri 81,4% 16,3% 2,3% 0,0%
Gloria laudis 81,4% 13,5% 4,6% 0,0%
O venerandam 81,6% 12,5% 3,3% 3,3%
O quam praedicanda 80,8% 16,9% 2,3% 0,0%
Laus et perennis 79,4% 20,6% O—,O% 0,0%
Pastor cadit 78,6% 17,9% 1,7% 1,7%
O Florem Eden 78,6% 13,6% 4,5% 3,2%
Ad pontem Anasi 78,5% 16,7% 4,3% 0,5%

*2 JOHNER, dz. cyt., 5. 43=57.
M Tamze, s. 43.

* FERRETTI, dz. cyt., s. 23.
% Tamze.
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Procentowy udzial interwaléw ’

Tytul utworu -
Sekunda Tercja Kwarta Kwinta ]
Dum aeternae 773;% 17,3% 4,5% 0,0%
i Magnificet te 76,7% 16,5% 3,0% 3,7%
Ex quo omnia 69,2% 30,8% 0,0% 0,0%

We wszystkich $piewach zdecydowana wigkszosé stanowi ruch sekundowy. Skok
kwinty stosowany jest bardzo oszczednie. W 10 melodiach nie zastosowano jej
w ogéle, a najwiekszy jej udziat odnotowujemy w antyfonie Magnificet te Domine
o $w. Wojciechu. Niezbyt czgsto postugiwano sig tez kwartg. W dwéch antyfonach
zupetnie zrezygnowano z tego skoku, najczesciej za$ pojawia si¢ on w antyfonie
Gloria laudis o Swigtej Tréjcy. Interwat tercji (w bardzo zréznicowanym zakresie)
znalazt zastosowanie we wszystkich kompozycjach. Np. w antyfonie Vir inclyte sta-
nowi on tylko 3,9% wszystkich interwaléw, a w antyfonie Ex quo omnia az 30,8%.
Wyjatkowa sytuacj¢ odnajdujemy w responsorium O venerandam, gdzie dostrzegamy
wprawdzie skok seksty, ale jako interwal martwy (oddzielony muzyczng kreskg zda-
niowa). Generalnie wiec mozemy stwierdzi¢, ze w omawianych przez nas utworach
bardzo wiernie zachowano tradycyjna zasadg ptynnosci ruchu. W obrgbie badanych
$piewéw zauwazamy jednak zr6znicowanie: czgstotliwo$¢ stosowania wigkszych
interwalGw jest wigksza w oficjach rymowanych p6znego sredniowiecza (Wojciech,
Stanistaw, Florian) niz we wczesnej historii postgregorianskiej (Tréjca Swigta).

5. Formuly inicjalne antyfon

W dziejach teorii choralu gregorianskiego waznym okresem jest IX w., gdyz
wtedy powstaly pierwsze prace systematyczne opracowane przez Hucbalda oraz
inne przypisywane mu dzieta. Do tych ostatnich naleza traktaty tzw. grupy enchiria-
dis”’. W pismach tych odnajdujemy system 8 modi rozumianych jako klasyfikacja
formut inicjalnych, czyli poddajacych ton®. Weryfikacja wzorc6w enchiriadis ze
strukturami badanych przez nas antyfon wskaze, na ile kompozytorzy odchodzili od
ustalonych schematéw*. Wyniki szczegétowej analizy antyfon ukazuje tab. 6.

37 J. MORAWSKI, Hucbhald, EM [IV], s. 315.

8 BERNAGIEWICZ, dz. cyt., s. 103.

% Zestawienia formul oraz modele struktur modalnych znajdujemy w: J. SCIBOR, Geneza struktur
modalnych w swietle traktaréw Enchiriadis, Lublin 1999.
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Tab. 6. Formuly inicjalne antyfon

| Ofium |  Amyfona | Modus |  Formula
De Trinitate Gloria tibi T ml_ Nowa
Laus et perennis 2 Tradycyjna/Nowa
Gloria laudis 3 Tradycyjna
Laus Deo Patri 4 Tradycyjna/Nowa
Ex quo omnia 5 Tradycyjna N
Gratias tibi 1 Nowa
Benedic regem Magnificet te 1 Bl Nowa
Per merita 3 Tradycyjna
Dies adest celebris | O Beate Stanislae 6 Tradycyjna/Nowa
Martyr Dei 5 Tradycyjna
71'} inclyte 4 Tradycyjna
Floriane Dei miles | Floriane Dei 4 Nowa
O Florem Eden 6 Nowa
Dum aeternae 6 Nowa

Widzimy, ze tylko w 6 przypadkach zastosowano nowg formulg, z czego poto-
wa przypada na oficjum o §w. Florianie. Prawdopodobnie wigc jest to kompozycja
najpézniejsza z omawianych. W 3 antyfonach zauwazamy $cieranie si¢ tendencji
dawniejszych z nowszymi, a 5 $piewdw zachowalo tradycyjne schematy formut ini-
cjalnych. Do grupy tej naleza kompozycje Wincentego, co wskazuje na jego znajo-
mos¢ zasadniczego repertuaru gregorianskiego i umiejgtne wprowadzanie wsp6t-
czesnych mu sposobéw organizacji dzwigkéw.

6. Modalno$¢ responsoriow

Responsoria postgregorianskie czgsto stwarzaja trudnosci w jednoznacznym ok-
resleniu modus. Trudnosci te odnosza si¢ réwniez do antyfon, ale tutaj elementem
rozstrzygajacym moze by¢ dyferencja psalmowa. Stawiamy zatem pytanie, czy istnieje
zasada, ktéra mogtaby by¢ pomocna w modalnej klasyfikacji p6znych responsoriéw.
Zagadnienie to rozpatrzymy w trzech kategoriach: ambitus, struktury wersetéw i tzw.
zasady ,.tonalnosci kwintowej”.

6.1. Ambitus

System 8 modi, a w nim kategorie: ambitus, finalis, ,,oktawa modalna”, ksztatto-
wal sig, jak juz wspomnieli$my, poczawszy od Hucbalda i traktatéw grupy enchi-
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riadis, nie mégt wigc by¢ powszechnie znany jeszcze na przetomie IX i X w. Wedlug
systemu Hucbalda, ambitus zostal okreslony interwatem nony powyzej i sekundy
ponizej finalis dla tonu autentycznego oraz kwinty powyzej i kwarty ponizej finalis
dla odmiany plagalnej®. SprawdZmy zatem, w jaki spos6b kategoria ambitus funk-
cjonuje w responsoriach dlugich z tekstem rymowanym (tab. 7).

Tab. 7. Modi responsoriéw dtugich wediug kryterium ambitus

Tytul Finalis | Ponizej | Powyzej Ambitus | Modus
Pastor cadit D 2w 3m. |duodecymaci—f:! |
O venerandam E 3w. 8cz. | undecymaci-ez | _jv

O quam praedicanda

Quam venerandus F 4cz. 8cz. |duodecymac'-f*| V-VI
Ad pontem Anasi
Alme praesul G 4 cz. 5cz. oktawa di—d: VIII

Badane przez nas responsoria posiadaja finaly czterech gtéwnych modi. Okazu-
je si¢ jednak, ze tylko jeden ze $piewéw (Alme praesul) spelnia kryteria postawione
przez teoretykow z IX/X w.: kwarta ponizej finalis G i kwinta powyzej dzwigku
gléwnego okreslaja plagalng odmiang tetrardusa.

Bardzo blisko zalozen teoretycznych znajduje si¢ tez ambitus responsorium
Pastor cadit, w ktérym melodia siega jeden ton ponizej finalis, a gérna granicg
przekroczyla tylko o pét tonu, siggajac do f2. W ten sposSb osiagneta punkt kulmi-
nacyjny, ktéry wypada na stowach gaudet in filio. W niekt6rych przekazach (domi-
nikanski BDKr ms 33L oraz wroctawski BUWr ms R 503%') melodia dochodzi tylko
do ,,regulaminowego” mi’.

Pozostale $piewy wykazuja cechy zar6wno autentycznych, jak i plagalnych od-
mian danej skali. Badacze przyjmuja na ogét ten stan rzeczy, nie rozstrzygajac, dla-
czego w jednych $piewach tryb jest rozpoznawalny, a w innych nie®2. Byé moze
kompozytorzy p6znego Sredniowiecza wypracowali nowe zasady rozumienia modus,
dzis jeszcze nie odkryte.

6.2. Wersety responsoriéw dlugich

Responsoria prolixa wczesnego $redniowiecza posiadaly dwa zasadnicze sche-
maty: rzymski i galijski, r6Zniace si¢ sposobem wykonywania repetendy. Tradycja
rzymska powtarzala calo$¢ responsu (a capite), tradycja galijska natomiast tylko

% BERNAGIEWICZ, dz. ¢yt., s. 103-109.
¢! SZYMONIK, dz. cyt., 5. 140.
2 Tamsze, s. 152; HILEY, Chorat gregorianski, s. 11.
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jego cze$é (a latere)®. Ostatecznie w chorale gregorianskim przyjeta sie wersja ga-
lijska. Elementami najwazniejszymi strukturalnie sa dla responsoriéw wersety. Posia-
daja one okreslone schematy dla o$miu tonéw, tworzac tzw. psalmodig responsorial-
na®. Schemat wersetu sklada si¢ z poprzednika i nastepnika, ktdre z kolei posiadaja,
zaleznie od dhugosci tekstu, initium, tenor i kadencjg¢. Poréwnujac schematy grego-
rianskie z melodiami pézniejszymi, odpowiemy na pytanie, czy formutly gregorian-
skie mialy zastosowanie w responsoriach p6znosredniowiecznych oraz, czy moga
one stanowi¢ kryterium rozpoznania modus.

Ze wzgledu na tekst w formie wiersza, werset responsorium Pastor cadit po-
siada 4 odcinki. Charakterystyczne zwroty melodyczne pozwalaja jednak wyréznié
podziat na poprzednik i nast¢pnik. Poczatkowy zwrot na cleri pokrywa si¢ ze sche-
matem psalmodii responsortalnej I tonu; réwniez w kadencji srodkoéwej mozemy
odnalez¢ sporo podobienstw (przyk. 10):

Przyklad 10.
a AP "Pastor cgdit"

By wo
D)

Cleri ! in Pa tris na ta li ti-o.

 Wagner, 5. 190 |

o ~— ~— —

nitium fenor mediatio

popriednik

Nastgpnik w AP jest rézny od schematu gregorianskiego, szczegblnie w uksz-
taltowaniu kadencji koncowe;. ,,Klasyczne” tony responsoriéw nigdy nie koncza si¢
na finalis®®, podczas gdy w naszym przykladzie melodia zmierza do pierwszego
stopnia skali. Mimo to, na podstawie melodii wersetu, musimy potwierdzi¢ przyna-
leznos¢ responsorium Pastor cadit do I tonu.

Materiat muzyczny wersetu responsorium O venerandam w zasadzie jest rézny
od gregorianskiego. Przede wszystkim medianta i finalis koncza si¢ na I stopniu
skali modalnej. Brakuje takZe odcinkéw recytatywnych. Zwroty, ktére mozna uznaé
za podobne, naleza zaréwno do schematu tonu III, jak i IV. Deuterus autentyczny
przejawia sig w rozpoczeciu melodii od ¢’ (plagalna odmiana wersetu rozpoczyna
si¢ od a’). Inne nawiazanie do III tonu mozna dostrzec na melizmie filiis. Przewazaja
Jednak podobienstwa do tonu IV: dwukrotnie uzyto zwrotu: la-sol-fa-mi wystgpuja-
cego w initium poprzednika oraz w finalis nastgpnika, jak réwniez zwrotu mi-fa-sol-

 BERNAGIEWICZ, dz. cyt., 5. 101.

% P, WAGNER, Einflihrung in die gregorianischen Melodien, 1. 111, Leipzig 1921, s. 190-197; FERRETT],
dz. cyt., s. 270-273; JOHNER, dz. cyt., s. 330-339.

% HILEY, Choral gregorianski, s. 8.
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fa-mi rozpoczynajacego kadencj¢ gregorianska. Ponadto na stowie deficientibus
odnajdujemy szczatki recytatywu na fa — typowego dla plagalnego deuterusa®®.

Do modus V zaliczyliSmy werset responsorium Ad pontem. Melodia wersetu
w zasadzie rézmi sig, co prawda, istotnie od schematu gregorianskiego, zachowuje
jednak jego skale z fragmentami recytatywu na c?.

Melodi¢ wersetu responsorium Quam venerandus mozna podzieli¢ na poprzed-
nik i nastgpnik. Zawiera ona elementy zaréwno tonu V, jak i VI. Inicjum poprzedni-
ka nawigzuje do schematu tonu VI, natomiast initium nast¢pnika wykazuje wyrazne
podobienstwo do initium nastgpnika w tonie V. Zakonczenie nastgpnika przypomina
znéw ton VL

Werset responsorium O guam praedicanda sklada si¢ z trzech odcinkéw wyzna-
czonych budowa wiersza i kadencjami muzycznymi, brak wigc typowego podziatu
na poprzednik i nast¢pnik. Przebieg melodyczny odpowiada jednak charakterowi
VI modus. Cechy charakterystyczne to: zakres melodii oraz powtérzenia na dzwig-
kach ¢?, b/, f'.

Werset responsorium Alme praesul posiada poprzednik i nastepnik, da sig¢ wy-
rézni¢ w nich szczatki tenoréw. Brakuje jednak inicjéw i kadencji. W nastgpniku
mozemy zauwazy¢ elementy charakterystycznego recytatywu na G (przyk. 11):

Przyklad 11.

aAP "Alme praesu!" ' -
ﬁ . P e — : .ﬁ‘—-i'+ D e —— & .—'—ﬁ

J ~—~ ¥ — 0

glo - ri-e \mur in au de De per pe-tu-o
_p Wagner, s. 197 : _
= ! o = W
initium " tenor ! ' Sfinalis
nastegpnik

W wersetach responsoryjnych dostrzegamy zatem kilka cech typowych dla p6z-
nego Sredniowiecza. Przede wszystkim stwierdzamy brak wyraznych tenoréw, a me-
dianta i terminatio zawsze wypadaja na finalis. Ze wzglgdu na strukturg wiersza
werset czasami posiada wigcej niz dwa odcinki (O gquam praedicanda). W materiale
muzycznym mozna dostrzec pewne podobienstwa do tradycyjnych schematéw psal-
modii responsorialnej, generalnie jednak jest on nowy w stosunku do nich.

Strukturowanie wersetu responsorium mozemy wigc uznaé¢ za wazny element
okreslajacy modus responsorium péznego Sredniowiecza. Potwierdzamy zatem mo-
dalnosc responsoriéw: Pastor cadit (1) oraz Alme praesul (VIII). Najwigksze trud-
nosci w klasyfikacji sprawito responsorium Quam venerandus o $w. Florianie, ktére

% WAGNER, dz. cyt., s. 192-193.
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wyraznie miesza autentyczne i plagalne elementy melodyczne schematéw grego-
rianskich. Pozostale §piewy zawieraja pewne cechy, dzigki ktérym mozna pokusi¢
si¢ o okreslenie modus (tab. 8):

Tab. 8. Modi responsoriéw dtugich wedlug strukiurowania wersetéw

1

Tytul | Modus '
Pastor cadit H
O venerandam v
Ad pontem v
O quam praedicanda | VI
Quam venerandus V-VI
Alme praesul VIII |

6.3. Zasada ,tonalnosci kwintowe;j”

Specyfikg tej ,.tonalnosci” sprecyzowal m.in. D. Hiley. Polega ona na schema-
tycznym stosowaniu pierwszego i pigtego stopnia modus w zakonczeniach odcinkéw
i zdan. Nierzadko zasada ta rozciaga si¢ na pojedyncze wyrazy, monosylaby i samo-
gloski®. W badanych przez nas responsoriach powyzsza regula sprawdza sig catko-
wicie, §wiadczac niezbicie o p6Zznym czasie ich powstania. Nas jednak interesuje
odpowiedz na pytanie, czy zjawisko ,,centralizacji kwintowej”’ moze by¢ pomocne
w rozréznieniu autentycznej i plagalnej odmiany gléwnego modus. By¢ moze tak.
Liczac rodzaje zakonczen na waznych strukturalnie stopniach skali, zauwazyliSmy
pewne zréznicowanie. W niektérych kompozycjach stosowanie finalis i kofinalis
jest bliskie réwnowadze, w innych wystepuje wyrazna koncentracja tylko na finalis.
Biorac pod uwage omawiane wczesniej cechy modus, zaktadamy, ze melodie pierw-
szego rodzaju naleza do odmian autentycznych, drugiego zas do plagalnych. Jest to
hipoteza, ktérej stuszno$¢ moze by¢ potwierdzona przez badania przeprowadzone
na odpowiednio szerokim materiale analitycznym. Wyniki dla 6 interesujacych nas
responsoriéw przedstawiamy w tab. 9. Dla jasnoéci obrazu uwzglednimy w niej tylko
zakonczenia odcinkéw jako najwazniejszych elementéw konstrukcyjnych melodii.

Tab. 9. ,,Centralizacja kwintowa™ responsoriéw

Zakonczenia odcinkéw
Responsorium - T - Odmiana modus
StopienI ! Stopien V
O venerandam 8 2 plagalna av)
O quam praedicanda 8 3 plagalna 4%)]
Quam venerandus 6 0 plagalna (VD) |

" HILEY, Choral gregorianski, s. 5.
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| Zakotczenia odcink6w
Responsorium Odmiana modus
StopienI | Stopien V
Alme praesul 8 0 plagalna (VIID
Pastor cadit 6 S autentyczna (I)
Ad pontem 4 3 autentyczna (V)

Wiyniki obliczen potwierdzaja wcze$niejsza kwalifikacje modalng utworéw.
W poprzednich rozwazaniach nie rozstrzygneliSmy tylko watpliwosci co do respon-
sorium Quam venerandus. Z powyzszej tabeli wynika natomiast jednoznacznie, ze
$piew mozemy zaliczy¢ do plagalnej odmiany tritusa. Okazuje sig¢ zatem, Ze zasada
,tonalnosci kwintowej” moze by¢ decydujaca w ostatecznym okresleniu modus
responsoriéw pdznego Sredniowiecza.

Spéjrzmy jeszcze syntetycznie na proces weryfikacji modalnej badanych respon-
soriow (tab. 10).

Tab. 10. Modalnos¢ responsoriéw

Tytul responsorium Kryteria
Ambitus | Compositio cantus wersetu | ,,Centralizacja kwintowa”

Pastor cadit 1 I I

O venerandam -1V v v

O quam praedicanda V-VI VI VI

Quam venerandus V-VI V-VI VI

Ad pontem Anasi _V v v

Alme praesul _"Vlll VIII VI

Sumujac wyniki analiz stwierdzamy zatem, Ze najwaZniejszymi elementami res-
ponsoriéw, wedlug ktérych mozemy okresli¢ ich modus, jest budowa wersetu oraz
zasada ,tonalnosci kwintowej”. Stracil natomiast na znaczeniu ambitus melodii.

7. Dyferencje psalmowe

Istotnym elementem zawartoéci antyfonarza sg, obok antyfon i responsoriéw,
dyferencje psalmowe.

Problematyka zwiazana z zakonczeniami tonéw psalmowych byta juz przedmio-
tem zainteresowania muzykologéw zachodnich®. W ostatnich latach réwniez w Polsce

O dyferencjach pisali: wymieniany juz P. Wagner i D. Johner oraz Z. FALVY, Zur Frage von Diffe-
renzen der Psalmodie, SMW 25 (1962), s. 160-173; M. HUGLO, Les Tonaires, Paris 1971; J. CLAIRE,
Les Répertoires liturgiques latins avant I’octoéchos, E\Gr 15 (1975), s. 5-192.
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zaczeto zajmowad sig tym zagadnieniem®, a pierwsza praca o charakterze syntetycz-
nym ukazata si¢ w 2004 r.”

Analizowane przez nas Spiewy reprezentuja klauzule nalezace do dwéch grup:
pierwsza obejmuje dyferencje psalmowe, druga — dyferencje kantykdw wigkszych.
Podziat ten odzwierciedla tab. 117"

Tab. 11. Dyferencje psalmowe

Dyferencje
Ig ID 1 I v Va Vg VIF

Antyfony psalmowe

Gloria tibi, Trinitas +

Laus et perennis +
Gloria laudis +

Laus Deo Patri +

Ex quo omnia +

Dyferencje
Ig ID | III v Va Vg | VIF

Antyfony do kantykéw wigkszych

Gratias tibi, Deus

Magnificete te, Domine +

Per merita +

O Florem Eden +

Dum aeternae +

Floriane Dei miles +

O Beate Stanislae +

Martyr Dei Stanislaus +

Vir inclyte +

Kaluzule pierwszej grupy naleza do antyfon psalmowych oficjum De Trinitate.
Zgodnie z zasada komponowania wedlug porzadku modalnego, reprezentuja one
kolejno modus: I, I, IIL IV i V.

% Z. KOLODZIEICZAK, ,,Antyfonarz De Sanctis” z Biblioteki Kolegiaty w Lasku, ,,Saeculum Chris-
tianum” 9 (2002), nr 2, s. 69-85; K. NIEGOWSKI, XV-wieczny antyfonarz ms 48 z Archiwum Kapituty
Katedrainej na Wawelu w swietle tradycji europejskiej, ,,Saeculum Christianum™ 9 (2002), nr 2, s. 111-129;
Cz. GRAJEWSKI, Dyferencje psalmowe I tonu jako cecha rozpoznawcza proweniencji antyfonarzy polskich,
wiaeculum Christianum” 9 (2002), nr 2, s. 41-66.

™ Cz. GRAJEWSKI, Formuly dyferencyjne psalmodii brewiarzowej w zrédtach polskich, Torun 2004.

' Tam, gdzie to mozliwe, przyjgto oznaczenia wedlug LU.
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W grupie drugiej znajduja si¢ dyferencje Magnificat 1 Benedictus. Zwyklo si¢ sa-
dzié, ze antyfony do kantykéw wigkszych sa najczesciej napisane w modus I oraz VIIL
Z zestawienia tabeli wynika jednak, Ze ton I zastosowano dwukrotnie, VIII nato-
miast nie pojawia si¢ wcale. Zjawisko to mozna ttumaczy¢ faktem, Ze niektére ze
$piewdw sg pézniejszymi dodatkami do oficjum (np. Per merita) albo zajmowaty
wczesniej inne miejsce w liturgii (np. Floriane, Dei miles), albo tez antyfona sta-
nowi kontynuacj¢ numerycznego nastgpstwa modalnego (np. O Beate).

Ostatecznie obraz dyferencji w badanych przez nas antyfonach przedstawia sig
nastgpujaco (tab. 12):

Tab. 12, Statystyka terminacji badanych antyfon

Modus | llo§¢ wystapien | Procent
I
v 3 21,4%
VI
I
v 2 14,3%
Il 1 7,4%

Jest rzeczg oczywista, ze dane o rodzajach dyferencji pochodzace z kilkunastu
tylko Spiewdéw nie pozwalaja na wyprowadzenie ogdlniejszych wnioskéw na temat
terminacji psalmowych. Z tego wzgledu statystyke rozciggniemy na wszystkie dyfe-
rencje AP.

3.1. Dyferencje w antyfonarzach piotrkowskich
Ton Ig:

[— 4

= wo =5

) ~

Zakonczenie to nalezy do bardzo populamych dla antyfonarzy calej Europy, za-
réwno diecezjalnych, jak i zakonnych™, z wyjatkiem manuskryptéw czeskich™. W re-
kopisach polskich réwniez nalezy do najczesciej uzywanych™, chociaz zdarzaja sie
wyjatki, np. w KKW 48 odnotowano ja tylko 7 razy”. Populamo$¢ wymienionej klau-
zuli potwierdza BKapKce ms 1, w ktérym zastosowano ja najczesciej (180 razy)™.

> GRAJEWSKI, Dyferencje psalmowe, s, 59.
™ NIEGOWSKI, art. cyt., s. 123,

™ GRAJEWSKI, Dyferencje psalmowe, s. 65.
" NIEGOWSK]I, art. cyt., s. 123.

¢ MIAZGA, dz. cyt., s. 192.
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Ogromng populamo$¢ zakonczenia Ig potwierdzaja AP, gdzie wystgpuje ono tacznie
162 razy.

Drugim co do czestotliwosci wystgpowania jest terminatio 1D (la la sol fa sol-
la sol fa mi re) pojawiajace si¢ 50 razy. Rowniez i ta formuta nalezy do rozwiazan
stosowanych powszechnie w calej Europie (z wyjatkiem Szwajcarii’’). Znajduje sig
niemal w kazdym antyfonarzu, przy czym P. Wagner stusznie zauwaza, ze faczono
ja gléwnie z kantykami’®, Ponadto zakonczenie to chetniej jest wykorzystywane przez
zrédla diecezjalne (24%) niz zakonne (10%)”.

W badanych przez nas drukach odnajdujemy jeszcze 32 inne formuly kaden-
cyjne I tonu:
16 wystapien

o]

-

o
D)

13 wystapien

—al

Hoyw—w——w—7G—

J

3 wystapienia

[ 4

Sy =

J

4 wystapienia

]

=

R R

J

Niemal wszystkie wymienione zakonczenta naleza do czgsto stosowanych w Euro-
pie i Polsce®. Wyjatek stanowi ostatnia dyferencja. Brak jej np. w BKapE ms.b.s,
BKapKr ms. 48 czy w BKapKce ms 1. Badajacy 132 antyfonarze rekopismienne
Cz. Grajewski stwierdzit, Ze jest ona typowa dla rodzin franciszkanskich, natomiast
w zabytkach innych zakonéw oraz w ksiggach diecezjalnych mozna odnotowac tylko
pojedyncze przypadki®'. Taka tez sytuacja ma miejsce w drukach piotrkowskich.

7" NIEGOWSKI, art. cyt., s. 123.

" GRAJEWSKI, Dyferencje psalmowe, s. 46.

" Tam:e.

% KOLODZIEICZAK, art. cyt., s. 80; NIEGOWSKI, art. cyt., s. 123—124.
1 GRAJEWSKI, Dyferencje psalmowe, s. 50-51.
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L.acznie odnotowano w nich 246 dyferencji tonu 1.
Ton II

L 9

Terminacja zastosowana w AP nie wystepuje w dzisiejszym Liber usualis.
P. Wagner uwaza, Ze wersja ta byla charakterystyczna dla antyfonarzy german-
skich®. Znajduje si¢ ona tez w kodeksach z terenéw dzisiejszej Szwajcarii, Czech

i Wegier®® Odmiana ta nosi $lady tradycji dawnej w przeciwienstwie do manus-
kryptéw galijskich i pochodzacych z Italii stosujacych przejéciowe mi*.

Drugi ton psalmowy nalezy do rzadziej stosowanych i z tego powodu znanych
jest niewiele jego klauzl®. Regute t¢ potwierdzaja druki Piotrkowczyka, w ktérych
ton II wystgpuje 58 razy z jedna tylko dyferencja.

Ton III

0

e

D

Zakonczenie III tonu psalmowego nie figuruje w dzisiejszym zestawie dyferencji
rzymskich. Zdaniem Z. Kotodziejczaka, nalezy ono do bardzo rozpowszechnionych
w Polsce, co jednak nie zawsze jest norma, gdyz np. w kodeksie taskim wystgpuje
najczesciej, tj. 24 razy®s, ale w BKapKr ms. 48 tylko 3 razy®’.

Dyferencja piotrkowska jest najblizsza tradycji wegierskiej, a takze czeskiej
i z obszaru wspdlczesnej Szwajcarii®®, i nie nalezy do najliczniejszych (10 wysta-
pien). Najwigcej razy (31) zastosowano rozwiazanie: do do la do re do. Ponadto
postuzono sig¢ klauzula do do la do si-la (29), do do la do do (12) oraz do do la-do
la sol (8). W antyfonarzach piotrkowskich znajduje si¢ zatem tacznie 90 dyferencji
nalezacych do tonu III.

Ton IV

@2—.—-—'—.?

# Por. KOLODZIEICZAK, art. cyt., s. 81.

% NIEGOWSKI, art. cyt., s. 124.

¥ Tamze.

8 GRAIEWSKI, Formuty dyferencyjne, s. 89.
% KOLODZIEICZAK, art. cyt., s. 81.

¥ NIEGOWSK], art. cyt., s. 125.

8 Tamze; KOLODZIEICZAK, art. cyt., s. 81.
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Tg klauzulg spotyka sig¢ w rekopisach okregu szwajcarskiego i wegierskich, brak
jej natomiast w ksiggach czeskich® oraz we wspéiczesnej propozycji LU. Nalezy
ona do najczesciej pojawiajacej sig¢ formuty w niektérych polskich antyfonarzach
sredniowiecznych, np. BKapKr ms. 48%, BKapL.”'. R6wniez Piotrkowczyk postuzyt
si¢ niemal wylacznie ta terminacja, stosujac ja 67 razy.

Druga co do liczby terminacja tonu IV jest odmiana la sol la do sol mi-sol (48 wys-
tapien). Ponadto odnaleziono 4 zakonczenia: la sol la do sol mi-fa oraz 3 koncéwki:
la sol la do sol mi fa re. W sumie w AP zastosowano 122 dyferencje tonu IV.

Ton Va

/]

e

D)

Dyferencjg tg stosowano powszechnie w calej Europie, réwniez w wersji z bemo-
lem®; taka postaé wystepuje m.in. w BKapKce ms 1%°. Natomiast skryptor BKapKr
ms. 48 zachowat czyste si**. Ta ostatnia wersja nalezy do najstarszych tradycji $pie-
wéw rzymskich, stosowanych jeszcze przed uksztattowaniem sie okfoechos®. Taka
wiasnie posta¢ posiada ogromna wigkszosc¢ (25) terminacji AP. Wyjatek stanowi za-
konczenie Vg (z bemolem) wystepujace w catym antyfonarzu piotrkowskim tylko
jeden raz w potaczeniu z antyfona o §w. Stanistawie Martyr Dei. Tak rzadkie zasto-
sowanie tej klauzuli nie jest przypadkiem odosobnionym. Identyczna sytuacja zacho-
dzi np. w BKapKr ms. 48%, réwniez BKapL. stosuje ja tylko kilkakrotnie?’. Jednak
wigkszos$¢ rekopiséw diecezjalnych, w przeciwienstwie do zakonnych, stosuje to
zakonczenie bardzo czesto®®.

Ton VIF

hH

| 2

Hyrwr—r s o
D)

Powyzsza formula jest typowa dla manuskryptéw dzisiejszej Francji, Wtoch,
Szwajcarii i Anglii”, we wspétczesnym LU oznaczono ja jako VIF. Byla ona bardzo

% KOLODZIEICZAK, art. cyt., s. 81.
% NIEGOWSKI, art. cyt., s. 125.

' KOLODZIEICZAK, art. cyt., 5. 8B1.
2 KOLODZIEICZAK, art. cyt., s. 82.
% MIAZGA, dz. cyt., s. 192.

* NIEGOWSKI, art. cyt., s. 126.

3 SZYMONIK, dz. ¢yt., s. 127.

%6 NIEGOWSKI, art. cyt., s. 125.

" KOLODZIEICZAK, art. cyt., s. 82.
*8 GRAJEWSKI, Formuty dyferencyjne, s. 156.
% KOLODZIEICZAK, art. cyt., s. 82.
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popularna, stanowi bowiem az 98,8% pos$réd pigciu innych dyferencji tonu VI'%.
W drukach piotrkowskich spotykamy tylko te jedna terminacje. Wystepuje ona w nich
37 razy.

Ton VII

W antyfonarzach Piotrkowczyka ton VII posiada 5 réznych dyferencji. Nie jest
to sytuacja odosobniona, gdyZ podobne proporcje odnajdujemy w zabytkach rgkopis-
miennych. Identyczna liczbe i postaé klauzul spotykamy w BKapKce ms 1'"' i BKapL.
ms. b.s.' W BKapKr ms. 52 zanotowano o jedna terminacje wiecej'”, a w BKapKr
ms. 48 o jedna mniej'®. W stosunku do wszystkich odnalezionych terminacji tego
tonu nie jest to jednak duza liczba. W polskich antyfonarzach wyrézniono bowiem
lacznie az 8 kategorii tych zakonczen o tacznej liczbie 22'%,

W AP najczgscie) (73 razy) wystgpuje wersja:

a takze (2)

e====—==

oJ

1% GRAJEWSKI, Formuly dyferencyjne, s. 164,

191 M1AZGA, dz. cyt., 5. 192.

192 KOLODZIEICZAK, art. cyt., S. 83.

19 MIAZGA, dz. cyt., s. 192.

1% NIEGOWSK], art. cyt., 5. 126127,

19 GRAJEWSKI, Formuly dyferencyjne, s. 169—189.
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Wszystkie wymienione rodzaje klauzul wystgpuja w kodeksach europejskich'®.
W sumie AP zamieszcza 140 dyferencji tonu VII.

Ton VIII

W AP znajduja sig tylko 2 dyferencje, podczas gdy w BKapKce ms 1, BKapKr
ms. 52 oraz BKapk. ms. b.s jest ich 5'”, a w BKapKr ms. 48 — 4; tacznie w antyfo-
narzach polskich — 16'%,

Zdecydowana wigkszo$¢ zakonczen (269) posiada wersjg:
fs]

e

D)

Tylko kilka razy (12) pojawia si¢ odmiana

Fol

e

oJ

Terminacje te stosowano powszechnie w calej Europie'®. AP postuzyto sig to-
nem VIII 281 razy.

Warto tez odnotowacé u Piotrkowczyka brak tonus peregrinus, ktéry nalezat do
bardzo rzadko stosowanych. Wiele rekopis6éw diecezjalnych i zakonnych nie notuje

go wcale, inne jeden raz'"’.

W AP odnaleziono zatem iacznie 1000 dyferencji nalezacych do 8 tonéw psal-
mowych, a czgstotliwo$¢ ich wystgpowania jest nastgpujaca:

VI | 281
1| 246
VIl | 140
v | o122 |

“m oo |

| 'Tisﬂ
vi | 37
v | 2

1% KOLODZIEICZAK, art. cyt., s. 83; NIEGOWSKI, art. cyt., s. 126-127.
197 MIAZGA, dz. cyt., s. 192; KOLODZIEJCZAK, art. cyt., s. 83—84.

1% GRAJEWSKI, Formuly dyferencyjne, s. 191-204.

19 K OLODZIEICZAK, art. cyt., s. 83-84; NIEGOWSKI, art. cyt., s. 127.
'1° GRAJEWSKI, Formuly dyferencyjne, s. 208.
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Powyzsze liczby skianiaja do postawienia pytania: Czy AP stanowi kontynuacje
zakresu stosowania poszczegdlnych terminacji psalmowych typowych dla polskich
antyfonarzy Sredniowiecznych, czy tez wprowadza w tym wzglegdzie pewne innowa-
cje? Dzigki zestawieniu dokonanym przez Cz. Grajewskiego w oparciu o repertuar
zawarty w antyfonarzach mozliwe jest poréwnanie danych. Dotaczymy do nich réw-
niez informacje dotyczace druku réwnoleglego do antyfonarza, tj. psalterza piotr-
kowskiego'"! (tab. 13):

Tab. 13. Statystyka czgstotliwosci tonéw psalmowych

Ton psalmowy | Antyfonarz piotrkowski | Psatterz piotrkowski | Zabytki diecezjalne i zakonne
VI 28,1% 294% | 7 25,6%
I 24,6% 17,5% 24,3%
Vil 14,0% 7,6% 14,3%
v 12,2% 9,1% 11,4%
)] 9,0% 6,2% 6,6%
1l 5,8% 11,8% V 7,4%
VI 3,7% 13,2% 5,9%
v 2,6% 5,6% 4,4%

Antyfonarze piotrkowskie potwierdzaja tez¢ o najwigkszej populamosci tonu
VIII il W stosunku do $redniowiecznych manuskryptéw diecezjalnych procent ten
jest nawet jeszcze nieco wigkszy. Ciekawostka jest, ze w grupie wspétczesnych Spie-
wow liturgii godzin Triduum Paschalnego réwniez te dwa tony zastosowano w naj-
wigkszym wymiarze. Zajmuja one tez pierwsze miejsca w §piewach zachowanych
w zywej tradycji''2

Procent wystgpowania pozostatych tonéw jest réwniez bardzo typowy. R6znica
wystepuje tylko w kolejnosci modus 111 III. W AP ton 1I zajal miejsce ponizej tonu
II. Tony VI iV zajmuja te same, ostatnie miejsca, zauwazamy jednak zmniejszenie
sig czgstotliwosci ich wystepowania.

Zestawienia z psatterza piotrkowskiego odbiegaja zaréwno od antyfonarzy re-
kopi$miennych, jak i antyfonarza piotrkowskiego. Zgadza sig tylko czgstotliwosé
tonu VIII i I stosowanych najczesciej, chociaz procent ich wystgpowania jest duzo
nizszy niz w antyfonarzach. Bardzo wysokie miejsce zajmuje tam natomiast ton VI
i II. Generalnie mozemy stwierdzié, Zze w dziedzinie stosowania tonéw psalmowych

U' J, BISZTYGA, Psalterze piotrkowskie (niepublikowane materiaty do rozprawy doktorskiej), s. 89-90.
"2 B. BODZIOCH, Polskie Spiewy Liturgii godzin Triduum Paschalnego (zarys problematyki), LS
7 (2001), nr 1, s. 87.
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antyfonarze piotrkowskie stanowig kontynuacjg¢ tradycji liturgicznych zanotowa-
nych w polskich rekopisach $redniowiecznych.

* ¥ %

Omowilismy 14 antyfon i 6 responsoridw z tekstem w formie wiersza, skompono-
wanych w srodkowej i konicowej fazie $redniowiecza. Spiewy te naleza do 4 réznych
oficjéw napisanych z okazji ogloszenia nowych $wiat. Celem analiz bylo uchwycenie
zmian stylistycznych, jakie zaszty w melodiach komponowanych juz po reformie
gregorianskiej.

Badajac zagadnienie miejsca kadencji muzycznej w strukturze wiersza, zauwa-
zyli$my, ze kadencje te bardziej uwzgledniaja logike tekstu, niz budowe poetycka.
Kolejnym problemem byto okreslenie stosunku melodii do akcentéw stowa. Moze-
my stwierdzié, ze zasada stosowania tzw. akcentéw tonicznych zostata zachowana,
chociaz zauwazamy odchodzenie od pierwotnych regut. Najbardziej tradycyjne oka-
zalo sig responsorium O venerendam, w ktérym akcent toniczny stanowi 86,2%,
najwigcej innych rozwiazan znalazlo sig natomiast w antyfonie Dum aeternae, ktéra
posiada tylko 27,8% akcentoéw tonicznych. Biorgc pod uwagg cale oficja, mozemy
powiedzied, Ze akcent toniczny najczesciej jest stosowany w formularzu o §w. Sta-
nistawie (76,7% w antyfonach i 78,2% w responsoriach), najrzadziej — w $piewach
ku czci §w. Floriana (41,2% — antyfony, S50% — responsoria). Przyczyng odcho-
dzenia od tradycji byt by¢ moze rozwdj w kierunku myslenia fraza muzyczna, ktéra
zaczgla gérowac nad stowem. Wzrasta tez znaczenie akcentu rozumianego jako przy-
ciskowy, nie intonacyjny, przygotowujac grunt do reformy renesansowe;j.

Przebadali$my réwniez interwalikg wybranych spiewdw, by przekonac sig¢, w ja-
ki spos6b zastosowano choratowa zasadg ptynnosci ruchu. Okazalo sig, ze w tym
przypadku tradycje zachowano bardzo $cisle. Ruch sekundowy wypetnia 70-80%
kompozycji, a skoki tercji ok. 16-20%. Kwarty i kwinty uzywa si¢ znacznie oszczed-
niej, w granicach 3%. Tylko w jednym przypadku zastosowano sekstg jako interwat
martwy (O venerandam).

Jesli chodzi o ambitus melodii, to widzimy jego stopniowe rozszerzanie si¢. W an-
tyfonach miesci sig¢ on w oktoechos, a nawet sigga do bardziej pierwotnej tradycji
zachodniej przez zastosowanie zakresu kwinty (Laus ef perennis). Najwigksza odleg-
lo$¢ zanotowano w antyfonie O Beate Stanislae (duodecyma). Na 6 responsoriéw
tylko jedno (Alme praesul) zachowalo ambitus oktawy, pozostale poruszaja si¢
w obrebie decymy i undecymy. W jednym przypadku (Ad pontem Anasi) melodia
rozwija si¢ do duodecymy.

Z ambitus melodii laczy sig $ciSle zagadnienie modalnosci. Nadal stosowano
skale koscielne, ale ze wzgledu na duza rozpigtos¢ melodii zatracily one swéj pier-
wotny charakter. Stad tez niejednokrotnie powstaja watpliwosci co do identyfikacji
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danego modus. Watpliwosci te zwyklo si¢ rozwiazywac stwierdzeniem, ze melodia
posiada podwdjny zakres, co znajduje wyraz w zapisie typu: modus 1-2, 7-8 itd.
lub: modus Mi, Fa itp., bez rozrézniania na tryb autentyczny i plagalny''’ Wydaje
si¢ jednak, ze pomocg w klasyfikacji trybu moze by¢ zréznicowanie w stosowaniu
zasady centralizacji kwintowej. W odmianach autentycznych istnieje réwnowaga
w stosowaniu finalis i cofinalis na zakonczeniach odcinkéw, stéw i monosylab. W po-
zostatych melodiach, ktére zaliczylisSmy do odmian plagalnych, elementy wazne struk-
turalnie koncza sie wylacznie lub w przewazajacej liczbie na finalis. Dodatkowo
melodie te siegaja wyraznie do nizszych rejestréw, np. do subkwarty modalnej. Spos-
trzezenia te staly si¢ dla nas kryterium pomocniczym w przypadku antyfon''* i kry-

terium gléwnym w przypadku responsoriéw'".

Do zasad tradycyjnych zaliczamy tez réznice w stylu pomig¢dzy neumatycznymi
antyfonami a melizmatycznymi responsoriami. W stosunku do choratu gregorianskie-
go obydwie formy, szczegélnie za$ antyfony, wykazuja wyzszy stopien ozdobnosci.

Ostatecznie nalezy stwierdzi, ze oficjum Gloria tibi, Trinitas nalezy do okresu
przej$ciowego, a wszystkie trzy oficja o $wigtych polskich reprezentuja styl dojrza-
fego oficjum rymowanego. Poprzez umieszczenie ich w drukach potrydenckich zacho-
wano w Polsce rodzaj estetyki panujacy w péznym $redniowieczu. W ten spos6b
potwierdza si¢ teza P. Sczanieckiego, ze nie wnie$liSmy nowosci do twérczoéci euro-
pejskiej, ale zostata ona przyjeta i zachowana w naszym kraju, podczas gdy gdzie
indziej zanikla.

Sposréd omawianych $piewéw jako autora polskiego mozemy wskazac tylko
Wincentego z Kielczy. Analiza wybranych utworéw Wincentego potwierdza fakt,
ze pod wzgledem poziomu wartoéci estetycznej polska kultura liturgiczno-muzycz-
na zajmuje réwnoprawne miejsce w kregu kultury zachodnioeuropejskiej''®. Twér-
czos¢ ta nosi cechy uniwersalne, zgodne z wczesnie panujacymi zasadami. Moze-
my nawet podkresli¢ wieksza dbato$¢ o zachowanie akcentéw tonicznych, wigksza
ozdobnos¢ stylu i naj$mielsze stosowanie skokéw interwatowych.

Przedmiotem naszego zainteresowania staty si¢ tez dyferencje psalmowe anty-
fonarzy piotrkowskich. Wykazalismy, Ze czgstotliwosé poszczegSlnych modi stanowi
kontynuacje tradycji funkcjonujacej w polskich antyfonarzach $redniowiecznych.

Wszystkie wymienione elementy ukazuja nam antyfonarze piotrkowskie jako
cenne zrédta do poznania polskiej kultury muzycznej doby potrydeckiej, przy czym

' Np. HILEY, Choral gregorianski, s. 11; SZYMONIK, dz. cyt., s. 152.

''* Modus antyfony podajemy zgodnie z trybem dyferencji psalmowej.

13 Element pomocniczy w okreslaniu modus dla responsorium, jakim jest werset, nie funkcjonuje
w twirczosci péznej, wkladajacej w dawng forme zupelnie nowa tre§¢ muzyczna.

116 7. KOLODZIEICZAK, Polskie oficja rymowane o $w. Wojciechu, w: J. MASLOWSKA (red.), Muzyka
sakralna. Marerialy z seminarium ,, Gaude Mater”, Warszawa 1998, 5. 91.



MELODIE OFICJOW RYMOWANYCH W ANTYFONARZACH ANDRZEJA PIOTRKOWCZYKA 495

uwage skupiliémy wylacznie na waskiej grupie $piewéw skomponowanych do teks-
téw rymowanych oraz na rodzajach terminacji psalmowych. Otwarte pozostaja zagad-
nienia zwiazane z pozostalymi $piewami proprium de tempore, de sanctis i commune
sanctorum, ktérych przebadanie z pewnoscia przyniesie interesujace wnioski.
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BA Kodeks z Bambergu, Biblioteka Pafistwowa, sygn. lit. 25.

BKapKce ms 1 Antyfonarz kielecki, Biblioteka Kapituly Kieleckiej.

BKapKr ms. 48 Antiphonarium de sanctis (1457), Biblioteka Kapituly Krakowskiej na Wawelu.
BKapKr ms. 52 Antiphonarium de sanctis (1320), Biblioteka Kapituly Krakowskiej na Wawelu.
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SMPS H. FEICHT, Studia nad muzykq polskiego sredniowiecza, Z. Lissa (red.), Krakéw 1975.
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Melodie degli uffici rimati trasmesse negli antifonari di Andrzej Piotrkowczyk

Riassunto

Andrzej Piotrkowczyk ed i suoi successori si sono iscritti al seguito degli stampatori
polacchi importanti. Gli antifonari uscivano negli anni: 1600, 1607, 1614, 1647. Si sono
conservate 14 antifone e 6 responsori prolissi con il testo in versi, cavati dalla storia di Gloria
tibi, Trinitas e dagli uffici sui santi: Adalberto, Floriano, Stanislao. Lo scopo delle analisi
era di afferrare le modifiche stilistiche che si sono verificate nelle melodie composte a partire
dal IX secolo. Si & conservato il principio di utilizzare i cosi detti accenti tonici ed il movi-
mento agile. L’ambitus delle melodie subiva gradualmente un allargamento fino alla duode-
cima. Fra i principi tradizionali annoveriamo anche la distinzione nello stile tra le antifone
neumatiche ed i responsori melismatici. In confronto al canto gregoriano ambedue le forme,
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le antifone in particolare, presentano un grado piu alto di addobbo. La modalita si formava
secondo il principio di centralizzazione della quinta. Nei modi autentici esiste un equilibrio
nell’applicazione di finalis e cofinalis nella fine delle frasi, tratti, parole e nei monosillabi.
Nei modi plagali gli elementi strutturalmente importanti finiscono, esclusivamente o in nu-
mero prevalente, in finalis. Queste melodie risalgono inoltre ai registri piu inferiori, ad ese-
mpio al sub quarto. Constatiamo che I’ufficio Gloria tibi, Trinitas appartiene al periodo
passeggero invece gli uffici sui santi polacchi rappresentano lo stile maturo dell’ufficio rimato.
Le differenze salmiche erano anche oggetto del nostro interesse. Abbiamo dimostrato che
la frequenza dei modi particolari costituisce la continuazione della tradizione esistente negli
antifonari medievali polacchi. Questi ed altri elementi permettono di iscrivere gli antifonari
di Andrzej Piotrowczyk al seguito delle fonti importanti per la conoscenza della cultura mu-
sicale polacca del periodo postridentino.



