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Marta P o p o w s k a, Graduat maryjny ms. 42 Jana Olbrachta w tradycji
krakowskiej. Studium zrodioznawcze, Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Czgsto-
chowie, Czestochowa 2003, ss. 210.

Niemal doktadnie 500 lat po $mierci krola Jana Olbrachta z dynastii Jagiellonow ukazata si¢
drukiem dysertacja doktorska Marty Popowskiej traktujaca o ufundowanym przez niego jednym z
najcenniejszych zabytkow pi§miennictwa muzycznego, graduale maryjnym ms. 42. Scile ujmujac,
studium to dotyczy czgsci tegoz trzytomowego graduatu, a prawdopodobnie nawet czgsci fundacji
krolewskiej, w zwiazku ze zblizajacym si¢ wowczas jubileuszem 1500-lecia chrzescijanstwa. Zaby-
tek ten szcze$liwie przetrwal burzliwe dzieje narodowe i obecnie jako swiadek wspaniatej kultury
Polski XV i XVI w. przechowywany jest w Archiwum Kapituly Katedralnej na Wawelu. Wspoétcze-
sne sygnatury poszczegoélnych tomoéw sa postawione w odwrotnej kolejno$ci: tom De tempore — ms.
44, De sanctis — ms. 43 i de Beata, bgdacy przedmiotem opisywanej pracy — ms. 42. Ten odmienny
system sygnatur podtrzymuje niejako tradycj¢ siggajaca co najmniej 1884 r., kiedy to anonimowy
dotad autor sporzadzonego katalogu r¢kopisow katedry wawelskiej nadat trzem olbrachtowym to-
mom sygle 75, 74 1 73.

Na poczatku trzeba podkresli¢, ze praca M. Popowskiej nie jest ani pierwsza, ani zupetnie no-
watorska na temat tego graduatu. Stosunkowo najcze¢sciej kodeks ten byt wzmiankowany od strony
problematyki dekoracji malarskiej lub opracowywany przez historykoéw sztuki: W. Terleckiego
(1939), Z. Rozanow (1960), B. Miodonskiej (1964) czy M. Olszewskiego (1975). Warstwie mu-
zycznej poswigcili swe opracowania J. Pikulik (1974, 1980) oraz T. Miazga (1980). Ten ostatni
autor stworzyl pierwsze w polskiej literaturze muzykologicznej catosciowe studium graduatu Ol-
brachta. W tym miejscu wypada wspomnie¢, ze opracowanie przez Autorke tomu De Beata (ms. 42)
jest czescia kompleksowego ujgcia zroédloznawczego graduatu, jakie zostalo podjete w Katedrze
Studiéw Zrédoznawczych Muzyki Dawnej Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w
Warszawie. Wczesniej, pozostate czgsSci kodeksu opracowali A. Kusiak (ms. 44, 1996) oraz B.
Izbicki (ms. 43, 1999). Wymienione trzy prace od strony naukowe] zostaly zrealizowane metoda
charakterystyczna dla programu badan zrédtoznawczych tej katedry.

M. Popowska rezultaty swoich dociekan przedstawita w trzech rozdziatach. Tres¢ pierwszego
obejmuje opis zewngtrzny zabytku, problematyke czasu, miejsca i okolicznosci jego powstania,
a takze przyblizenie postaci 0sob zaangazowanych w powstanie kodeksu. W drugim rozdziale Au-
torka przeprowadza analizg¢ paleograficzna tekstu liturgicznego oraz notacji muzycznej, a takze
opisuje zagadnienia zwiazane z elementami dekoracyjnymi gradualu. W trzecim, najobszerniej-
szym, uchwycone i przedstawione zostaly zwiazki genetyczne kodeksu z innymi zrodtami, przede
wszystkim reprezentantami liturgii krakowskie;.

Uwazna lektura studium sktania do napisania kilku uwag. Pierwsza nasuwa si¢ juz na poczat-
ku. M. Popowska krytycznie ocenia prac¢ T. Miazgi, gdyz wedilug Niej popetnit on ,,szereg niesci-
stosci i bledow, ktore nie sposob tutaj wymienic, oraz nie uwzglednia wynikéw badan, jakie zostaty
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przeprowadzone w Polsce w okresie powojennym” (s. 7). Wydaje si¢ jednak, ze mimo wszystko
mozna i trzeba bylo owe niescistosci 1 wyniki chociazby stresci¢ i przede wszystkim ustosunkowaé
si¢ do nich, dajac tym samym szansg czytelnikowi bez siggania do tej pracy, tym bardziej ze jest ona
trudno dostgpna. Po drugie, Autorka dochodzi do nowych ustalen, tym samym poszerza wiedz¢ na
dany temat. Nie wlaczajac jednak tych ustalen do tancucha innych, opublikowanych wczesniej, nie
do konca wpisuje si¢ we wspolny nurt dochodzenia do sedna problemu, w tym wypadku umiejsco-
wienia Gradualu Olbrachta w panoramie kulturalnej Polski i Europy. Czytelnik, skadinad interesu-
jacej pracy, moglby takze oczekiwac, ze Autorka skonfrontuje obecne stanowisko nauki dotyczace
np. skryptoréw oraz iluminatoréw z prezentowanym przez ks. I. Polkowskiego sprzed ponad wieku,
zamiast odsyta¢ do jego publikacji (s. 8). Czyni tak natomiast, i to w sposob przekonujacy w odnie-
sieniu do problematyki dekoracji malarskiej kodeksu.

Druga moja uwaga dotyczy opisanych motywow, ktorymi kierowat si¢ krol Jan Olbracht
przy podejmowaniu decyzji o ufundowaniu wspanialego kompletu ksiag. Odnosi si¢ wrazenie, ze
M. Popowska nie moze si¢ zdecydowac, za czyja sugestia pdjs¢: W. Terleckiego czy B. Miodon-
skiej. Czy $wiadomo$¢ zblizajacej si¢ $mierci krola, czy jubileusz chrzescijanstwa, czy tez zachg-
ta dla duchowienstwa do hojnosci na rzecz podniesienia obronnosci krolestwa, a moze wszystkie
motywy lacznie spowodowaly w efekcie krolewskie postanowienie? Proszg jednak zwréci¢ uwa-
ge na pewna sprzeczno$é w konstrukcji myslowej Autorki. Swiadomo$é odejscia krola i jedno-
czesne ,,dalekosigzne zamiary oddziatywania na duchowienstwo catego kraju” (s. 14) wydaja si¢
wykluczaé wzajemnie. Oczywiscie, wobec braku zrédet mozna si¢ jedynie domysla¢ krolewskich
motywow. Jednak najbardziej prawdopodobnym powodem wydaje si¢ zblizajacy si¢ 1500 r.
Jan Olbracht postanowil ufundowaé trzytomowy, pigknie zdobiony graduat jako wotum w
trosce o wlasne zbawienie, co zreszta potwierdza tekst kolofonu. Podobne gesty fundacyjne nie
byly niczym odosobnionym, zwazywszy na wyjatkowo petna rocznicg. Podpowiem, ze np.
mieszczanie torunscy ufundowali dzwon (Tuba Dei, najwigkszy woéwczas dzwon w krolestwie,
dziatajacy do dzi$), w intencji przeblagania Boga za grzechy w obliczu spodziewanego wtasnie
w 1500 r. kofica $wiata.

W mysl postanowien II traktatu torunskiego (1466), kazdy nowo wybrany wielki mistrz
krzyzacki mial obowiazek ztozenia hotdu przed majestatem krolewskim. Wiadomo jednak ze nie
wszyscy wielcy mistrzowie dobrowolnie poddawali si¢ tej upokarzajacej procedurze. W 1501 r.
Jan Olbracht, juz faktycznie chory, wybrat si¢ z wojskiem do Torunia, by przymusi¢ wybranego
w 1498 r. ksiecia saskiego Fryderyka do wypehienia zobowiazania. Smier¢ zastata krola w tym
miescie w czerwcu 1501 1. Przyczyna zgonu byt paraliz spowodowany przez nagly atak goraczki.
Fryderyk Papée przypuszczal, ze powodem mogta by¢ choroba weneryczna; krol znany byt z
gorszacej jego otoczenie rozpusty. Niektorzy ttumacza takie zachowanie krdla zatamaniem ner-
wowym po niecudanej wyprawie motdawskiej. Pisz¢ o tej kwestii dlatego, zeby wyjasnié, ze krol
Jan miat konkretny powod ufundowania wotum na jubileusz chrzeécijanstwa i nie musiala to by¢
cigzka choroba ciagnaca si¢ od 1499 r. Na marginesie warto doda¢, ze Fryderyk Saski zmarl w
1510 r. i w $wiadomosci krzyzackiej zapisat si¢ jako jedyny wielki mistrz, ktory nie ztozyt hotdu
krolowi polskiemu.

Z data $mierci krola aczy sig takze problem datacji zabytku. Tom I mégt by¢ wykonany jesz-
cze za zycia krola w 1501 r., sadzac po dacie wytloczonej na oprawie. Tom II nie jest datowany,
natomiast ostatni, jak wynika z kolofonu, ukonczony zostat dopiero w 1506 r. Przerwa migdzy tymi
datami wynika oczywiscie z sytuacji niepewnosci finansowania dalszych prac, ale réwniez z powo-
du $mierci Stanistawa z Buku, pierwszego skryptora graduatu. M. Popowska nie wyjasnia jednak,
na jakiej podstawie datuje srodkowy tom na 1504 r. (s. 119).

Z drobniejszych usterek mozna odnotowaé pewne niefortunne sformutowania Autorki, przy-
ktadowo: przetozona domu benedyktynek to zwyczajnie ksieni; stowo ,,opatka” nosi w sobie cha-
rakter niepotrzebnie sfeminizowanego okres$lenia przetozonego klasztoru mgskiego (s. 15). Kaptan
dokonujacy okadzenia trumny, przedstawiony na miniaturze, porusza kadzielnica (trybularzem), nie
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kadzidtem, cho¢ ono spala si¢ wewnatrz kadzielnicy (s. 30). Diecezja chetmska, o ktorej pisze Au-
torka, to prawdopodobnie diecezja chelminska (s. 44). Repertuar $piewow jest klasyczny nie dlatego
ze redaktorzy Edycji Watykanskiej wlaczyli go do niej (s. 34), lecz odwrotnie: pewne $piewy wy-
brane zostaly do oficjalnego wydania wtasnie dlatego, ze stanowia repertuar klasyczny.

Powyzsze uwagi nie dominuja, rzecz jasna, nad pozytywnymi stronami pracy M. Popowskiej.
Doceni¢ trzeba przede wszystkim walor dokumentacyjny tego studium. Zamieszczona w aneksie
zawarto$¢ graduatu z pewnoscig umozliwi w przyszlosci tatwiejsze poréwnanie jego tresci z innymi
gradualami, bez uciekania si¢ do penetracji oryginalu czy siggania do mikrofilmu. Czg$¢ tej pracy
Autorka zreszta wykonata, podajac w drugim aneksie melodie wierszy allelujatycznych o NMP oraz
wybranych przez siebie sekwencji. Przeprowadzita takze analizg pordéwnawcza zasobu $piewow w
kazdej wyodrgbnionej czgsci: ordinarium missae, formularzy mszalnych o NMP, wersetow alleluja-
tycznych, tractus i sekwencji, ponadto formularzy mszy wotywnych i funeralnych.

Ordinarium missae jest pierwsza czg¢scia Gradualu Olbrachta. Te §piewy zazwyczaj notowane
sa parami: Kyrie — Gloria oraz Sanctus — Agnus. Rzeczony kodeks nie zawiera natomiast zadnego
przyktadu Credo. Autorka wzigta na warsztat naukowy kazda forme po kolei i pordwnata ja z ana-
logicznymi utworami pochodzacymi z innych graduatow diecezjalnych i niektoérych zakonnych (w
sumie jest to 28 gradualow polskich, nie liczac pozostatych Zrédet, rowniez obcych).

Kodeks Olbrachta zawiera 9 Spiewow Kyrie, w tym jeden tropowany (Virginitatis amator).
M. Popowska ustalita, ze sa to kompozycje I, II, IV, VII ad lib., IX i XII z Edycji Watykanskie;.
Pozostale, mimo iz nie znalazty uznania w oczach redaktorow Graduale Romanum, znane byty
szeroko rozumianej tradycji europejskiej. Pewna watpliwos¢ budzi jednak sposdb zestawienia
danych w tabeli 10. ,,Stopien popularnosci omawianych kompozycji”. Czytelnik musi w tym
migjscu pamigtaé, ze liczba regkopiséw diecezjalnych uzytych do poréwnania jest nieproporcjo-
nalnie wigksza niz zakonnych (oddzielnie kazdej tradycji, nie tacznie), co zreszta wynika ze stanu
zachowania rodzimych zrédetl. I tak, przyktadowo, zestawienie informacji o 14 przypadkach
Kyrie nr 5 w graduatach diecezjalnych wobec pojedynczych przypadkéw w zabytkach bozogrob-
coOw 1 kanonikow regularnych bez wyraznego zaznaczenia o wzajemnej dysproporcji samych
zrodet moglyby doprowadzi¢ do nieuprawnionych wnioskow, jak ten, jakoby Spiewy Kyrie w
Kodeksie Olbrachta znane byty przede wszystkim regkopisom diecezjalnym (s. 36). Na poparcie
mojego stanowiska sporzadzitem tabelg, wstawiajac do niej te same dane, ktorymi operuje Autor-
ka, jednak sumujac wielko$ci w poz. ,,zakonne”:

nr Kyrie | Diecezjalne | Zakonne

1 36 76
2 22 56
3 21 28
4 22 41
5 14 16
6 7 8

7 29 58
8 21 57
9 6 34

W tym $wietle twierdzenie M. Popowskiej bedzie prawdziwe w odniesieniu do Kyrie nr 3,
4, 5. Zaskakujaco jednak, twierdzenie przeciwne rowniez nie musi by¢ prawdziwe, nawet gdy-
by badanie przeprowadzono na podstawie wszystkich dostgpnych graduatow. Powodem tej



RECENZIE 541

sytuacji jest juz wspomniany fakt dysproporcji w zachowanych zrodtach. W Polsce zachowato
si¢ najwigcej rekopisow cysterskich (nie tylko gradualow, lecz takze antyfonarzy) i francisz-
kanskich, jezeli chodzi i proweniencj¢ zakonna, najmniej za$ bozogrobcow, kartuzow czy
krzyzakow. Podobne postgpowanie metodologiczne Autorka stosuje takze do pozostalych
Spiewow Gloria (s. 41), Sanctus (s. 46—47), Agnus (s. 52-53). Wydaje si¢ jednak, ze t¢ nadre-
prezentatywnos¢ zabytkow diecezjalnych mozna, przy uwaznej lekturze pracy, umiescic¢ nieja-
ko w ,,pamigci podrgcznej”.

Skryptor Graduatu Olbrachta zarejestrowal 6 roznych melodii Gloria, w tym dwie powtorzone
w dwoch parach. Autorka przedstawita je w tabeli 12. Niemal wszystkie melodie z nich sa tropowa-
ne. Niektore z zaprezentowanych kompozycji na podstawie wnioskowania ex silentio mozna zali-
czy¢ do tworczosci rodzimej. M. Popowska potwierdza t¢ mozliwo$¢é wlasnie na podstawie braku
odpowiednich wpisow w katalogach M. Schildbacha, M. Landwehr-Melnickiej i P. T. Thannabaura.
Zauwaza rowniez, ze pary Sanctus-Agnus ujawniaja silny zwiazek rekopisu ms. 42 z osrodkiem
krakowskim (s. 53). Spostrzezenie to oparte jest na fakcie, ze utwory Ordinarium missae rodzimej
proweniencji znajduja si¢ jedynie w manuskryptach pochodzenia krakowskiego.

W kolejnej czesci swej pracy Autorka opisuje formularze mszalne przekazane w Graduale
Olbrachta. Kopista zanotowat w nim 4 msze De Beata: na uroczystosci Zwiastowania, Nawiedzenia,
Whiebowzigcia i Narodzenia NMP oraz dodatkowo formularz mszy wspolnych o NMP. Zasob
$piewow tych mszy zostal poddany analizie poréwnawczej z repertuarem analogicznych oficjow
mszalnych w innych graduatach krakowskich (ms. 45, 46, DDI 28). W tym miejscu mozna jedynie
wyrazi¢ pewien niedosyt, ze Autorka nie wykorzystata w swej dysertacji znakomitego opracowania
o. J. Kopecia o oficjach maryjnych mszalnych i brewiarzowych w XVI-wiecznych przekazach pol-
skich. Szerszy fundament komparatystyczny mogtby wskaza¢ ewentualne punkty styczne Graduatu
Olbrachta z tradycjami innych diecezji.

Pewnym wynagrodzeniem tego mankamentu jest lista wierszy allelujatycznych o NMP, ja-
kie przekazat kopista graduatu ms. 42. Uzupelnieniem tej listy jest opis sytuacyjny wigkszosci
z tych kompozycji. Wynika z niego, ze siedem sposrod wszystkich wynotowanych to kompozycje
polskie, powstate w §rodowisku krakowskim XV i na przetomie XV i XVI w., a takze utwory
proweniencji wroctawskiej, w tym norbertanskie z domu zakonnego w Krzyzanowicach. Autorka
zwraca uwagg, ze sa one starsze od krakowskich, najprawdopodobniej XIV-wieczne. W sumie,
po uwzglednieniu melodii powtarzajacych sig, skryptor przekazat 33 rézne melodie, co obecnie
stawia ten zabytek na drugim miejscu w Polsce, po stynnym DDI 28 — najobszerniejszym
w Europie zbiorze §piewdéw mszalnych.

Wazna czegscia pracy M. Popowskiej sa rozwazania dotyczace mszy wotywnych, zatobnych, a
zwlaszcza sekwencji. Graduat Olbrachta przekazat 12 formularzy mszy wotywnych. Wszystkie
znane byly $redniowiecznej praktyce liturgicznej. Autorka pordwnata je z formularzami innych
gradualdéw polskich (m. in. wloctawskimi, taskim, cysterskim, a nawet kartuskim). Spiewy mszy
funeralnej zestawione zostaty dodatkowo z przekazami zachodnimi w graduatach z Besangon (XI w.),
Longré (XI/XII w.), Salzburga (XII w.), oraz polskimi: ms. 45 z Krakowa, taskim, benedyktynskim
z Tynca oraz jednym z najstarszych polskich zrodel, tzw. kodeksem BRA (XIII w.). Wynikiem tego
poréwnania jest konstatacja, ze w liturgii polskiej zasadniczy szkielet formularzy mszy zatobnych
zostat zapozyczony z Francji i byt juz znany w XIIT w.

Caly, trzytomowy Kodeks Olbrachta zawiera 112 zapiséw sekwencji, tylko za§ w samym to-
mie De Beata jest ich 34. Jedna z nich, Laetabundus exsultet zanotowana zostata dwukrotnie z ta
sama melodia, zatem mozna mowi¢ o 33 réznych prozach (jedna, Uterus virgineus, zostata zapisana
inna reka na koncu kodeksu ms. 42). Zasob tych utwordw sklada sig na tzw. mata liste notkerowska
uksztattowana w benedyktynskich klasztorach St Gallen i potudniowych Niemiec. Sekwencje tej
listy przeszly z benedyktynska liturgia do Polski i staly sig¢ repertuarem polskich katedr i niektorych
zakonow. W graduale ms. 42 wigkszos¢ tych kompzycji zostata zanotowana w sekwencjarzu rozpo-
czynajacym si¢ od f. 143. Warto$ciowym uzupehieniem tej czgsci rozprawy M. Popowskiej jest
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tabela 50, wzorowana na Indeksie sekwencji J. Pikulika, w ktorej przedstawione zostaly podstawowe
wiadomos$ci na temat poszczegolnych utworéw. Podobnie jak w przypadku wierszy alleluja, réw-
niez do sekwencji dotaczone zostaty opisy sytuacyjne.

Na koniec pozwolg sobie na jeszcze jedna uwagg natury ogolnej. Otéz, Autorka mogtaby, po
dotaczeniu kilku jeszcze zrodet (np. krzyzackich, L 35 z Chelmzy, by¢ moze karmelitanskiego lub
jeszcze innych) ukaza¢ kodeks Olbrachta w $wietle roznych tradycji liturgicznych, nie tylko kra-
kowskiej. Ograniczajac si¢ bowiem w pracy poréwnawczej glownie do tych zrodet, niewiele wnosi
nowych informacji na temat liturgii krakowskiej ponad te, ktore funkcjonuja juz w obiegu nauko-
wym. W tym sensie Autorka zebrata stan wiedzy o samym zabytku i dokonata jego aktualizacji, co
zreszta we wstepie zaznaczyla i co w zadnym stopniu nie umniejsza jej wkladu pracy. Przeciwnie,
stanowi¢ bedzie istotny punkt odniesienia przy podejmowaniu w przysztosci badan nad wieloma
szczegotowymi aspektami graduatu.

Praca M. Popowskiej z pewnoscia zainteresuje badaczy Sredniowiecznej kultury muzycznej
Polski. Jest bowiem kolejna publikacja opisujaca w sposob catosciowy wazny dla kultury narodowej
zabytek liturgiczny. Doceni¢ nalezy zwlaszcza wyizolowanie polskiego wktadu w europejska mo-
nodig, co w momencie opublikowania wigkszej liczby podobnych prac Zzrédtoznawczych pozwoli na
bardziej szczegdétowe rozpoznanie rodzimej tworczosci w zakresie monodii liturgicznej. Poza mu-
zykologami takze specjali$ci innych dziedzin znajda w tej pracy interesujace ich wiadomosci. Mysle
glownie o historykach sztuki i bibliologach, ktérych powinien zachgci¢ do lektury przystgpny, mo-
mentami epicki jezyk Autorki. Godny odnotowania w tym miejscu jest fakt, ze M. Popowska od-
waznie podejmuje polemike z uznanymi autorytetami w kwestii interpretacji tresci przedstawien
malarskich i rzeczowo argumentuje wlasne stanowisko. Dotaczone do publikacji fotografie, w tym
takze barwne, wybranych elementéw dekoracyjnych graduatu, podnosza jeszcze walor dokumenta-
cyjny tej dysertacji, ktora nalezy oceni¢ pozytywnie. W chwili obecnej, pig¢ wiekow po $mierci
krola Jana Olbrachta, studium M. Popowskiej jest najbardziej aktualnym opracowaniem czgs$ci jego
wspaniatego daru katedrze wawelskie;j.

Czestaw Grajewski



