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A. Sapalski we wprowadzeniu do drugiej czgsci swojego Przewodnika dla or-
ganistow pisat:

Uwazajac wiatr za sprezyne i gtdwng podstawe gtosu organéw, zacznijmy od miechéw,
ich wlasnosci i konstrukeyj. Przeznaczeniem jest miech6w dostarczyc piszczatkom po-
trzebnej ilosci wiatru wzmocnionego do pewnej chyzosci, a wzglednie sily. Ta czgsé
organdw nieréwnie wi¢cej wymaga zwrdcenia na siebie uwagi, nizby si¢ to niejedne-
mu na pierwszy rzut oka zdawato'.

Te wybrzmiewajace w staropolszczyznie stwierdzenia prowadzg nas bezpo-
$rednio do istoty problemu w niniejszym artykule. Organy to instrument, w ktérym
zrédtem dzwigku jest wibracja stupa powietrza w piszczatkach. W odréznieniu jed-
nakze od instrumentéw dg¢tych, do piszczatek wtlaczane jest spr¢zone powietrze
zinnego zrédla niz zad¢cie ustne. Piszczatki ustawione s3 bowiem na wiatrownicy,
w ktoérej, postugujac si¢ terminologia Sapalskiego, znajduje si¢ ,,wiatr wzmocniony
do pewnej chyzosci” Wiatrownica sterowana jest za$ za pomocg klawiszy. J. Golos
klasyfikuje organy w grupie aerofonéw klawiszowych: ,,Skladajg si¢ z aparatu
dzwigkowego, urzadzenia zasilajacego instrument w zggszczone powietrze 1 mecha-
nizmu gry”2. Gléwna role odgrywa tu ,,wiatr w wiatrownicy”’, sprezone powietrze —
bez niego organy bedg milczeé.

W zasadzie mozna by na tych stwierdzeniach zakonczy¢ rozwazania w niniej-
szym artykule. Wszystko wydaje si¢ by¢ bowiem oczywiste. Ewentualnie naleza-
toby dla naukowej poprawnosci poda¢ jeszcze warto$¢ cisnienia, do jakiego winno
zostac sprezone powietrze, 1 na tym zakonczyc. Spogladajac w dawne i wspéiczes-
ne podreczniki do budowy organéw, nietrudno zauwazyc, ze tak wiasnie na ogét
podchodzi si¢ do problemu. Mamy tu do czynienia z klasycznym przypadkiem tzw.
,OCZyWistej oczywistosci”

Polska literatura przedmiotu postugiwata si¢ przez dtugie lata wspomnianym
powyzej podrgcznikiem A. Sapalskiego oraz druga pozycja, przygotowang na Slas-

' A. SAPALSKI, Przewodnik dla organistéw. Wskazowki jak organy w dobrym stanie utrzymywaé,
reparacye i strojenie ich samemu uskuteczniac itd. Poglgd tecretyczno-praktyczny dla dozoréw kosciel-
nych, proboszczéw, budujgcych koscioty, jak niemniej mitosnikow muzyki koscielnej objasniony trzy-
dziestoma drzeworytami, Krakéw 1880 (reprint: Lublin 1980), s. 58.

?1.GoLOS, Organoznawstwe historyczne, Warszawa 2004, s. 82; zob. tez L. DYKA, Organy w trak-
tatach muzycznych antvku i wezesnego Sredniowiecza, ,,Musica Ecclesiastica™ 11 (2016), s. 11-31.
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ku przez ks. R. Gajdg, a wydang w 1934 r. przez Ksi¢garni¢ i Drukarni¢ Katolicka
w Katowicach’> W II pot. XX w. wydano w Polsce wiele podrecznik6w z zakresu
organoznawstwa. Sa to prace: ks. J. Chwalka, J. Erdmana, J. Gotosa, M. Urbanczyka
iin. Omawia si¢ w nich budowe miechéw w ich rozwoju historycznym, z uwzgled-
nieniem ewolucji, oraz ukazujac je w relacjach z réznymi typami organéw, opisuje
mechanizmy do kalikowania, przeprowadza si¢ r6znego rodzaju analizy, tworzy
schematy i chronologie. Nie poswigca si¢ jednakze wiele miejsca na — jesli mozna
tak to ujg¢ — ,,aerofonicznos¢” organdéw. Powiedziane zostalo powyzej, ze organy
(piszczatki) nie maja zadgcia ustnego, ale przeciez pozostaja aerofonem — instru-
mentem ,,wrazliwym’” na powietrze. B. Kothe pisal w swoim podreczniku, ze ,,orga-
ny poréwna¢ mozna w wielu czgsciach do organizmu ludzkiego. I tak jak bez po-
wietrza cztowiek nie moze zyé, tak tez bez powietrza organy s3 nieme i umarte”™.
Na problem ten zwrécit uwage J. Gembalski podczas konferencji organoznawczej
Slgskie organy, ktéra odbyta sie w 2007 r. w Opolu’

Swojego rodzaju imperatywem do napisania niniejszego artykulu okazala si¢
by¢ niewielka tabliczka informujaca kalikanta o nalezytym wykonywaniu pracy,
ktdra znajduje si¢ na chérze muzycznym kosciota parafialnego pw. Najswigtszego
Serca Pana Jezusa w Roszkowie (pow. Racibérz)®. Tego rodzaju instrukcje byty ty-
powe dla organéw pochodzacych z warsztatu organmistrzowskiego Schlag & Sohne.
Stanowia one wazne zrédto dla badan historii budownictwa organowego na Slasku.
Roszkowska instrukcja zachowata si¢ do wspétczesnych czaséw, poniewaz obcho-
dzono si¢ z nig przez dziesiatki lat z wielka dbatoscia (oszklona, w obramieniu), ale,
co wazne i szczegdlnie inspirujace, pelni ona w dalszym ciggu swojg instruktarzowa
role, dodatkowo za$ w kilku punktach zostata wzmocniona wyraznymi podkresleniami.

J. Gembalski pisze, ze budujac organy

Schlag zwykle najpierw ustawial miech, a dopiero potem ,,obudowywal” go organami.
To uratowato wiele takich miechéw przed demontazem, gdyz wyjgcie ich byto prak-
tycznie niemozliwe. R6wnie trudne bylo jednak remontowanie takiego miecha (np.
wymiana skér i zawiaséw), co z reguty konczylo si¢ jego likwidacjg przez pociecie na
kawatki i zastgpieniem nowym. Czerpaki (podawacze) w miechach Schlaga sg jedno-
faldowe i posiadajg takze duze rozmiary. Do ich uruchamiania stuzga solidne belki

przykrecone od spodu i zaopatrzone w duze podesty, na ktérych kalikant swobodnie
moze staé, trzymajac sie poreczy’

3 R. GAIDA, Organy, ich historia, budowa i pielggnacja. Poglgd teoretyczno-praktyczny dla szkot
organistowskich, seminariow nauczycielskich, dozoréw koscielnych i mitosnikow muzyki koscielnej, Ka-
towice 1934 (reprint: Katowice 2004).

4B. KOTHE, Kleine Orgelbaulehre, Leobschiitz 1911, za: J. GEMBALSKI, Systemy powietrzne daw-
nych organdw Slgskich w kontekscie problemow konserwatorskich, w: G. POZNIAK, P. TARLINSKI (red.),
Slgskie organy, Opole 2007, s. 23.

5 J. GEMBALSKI, Systemy powietrzne, s. 23-32.

6 Szerzej na temat miejscowosci i parafii zob. H. KALUZA, J. BARANEK, Roszkéw, wspéinota wierzg-
cych. Dzieje matej nadodrzanskiej wioski i parafii w ziemi raciborskiej, Nysa 2014.

7 Tamsze, s. 28.
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Instrukcja dla kalikanta

Co wazne dla tej czg$ci rozwazan, Schlagowie wydzielali wewnatrz szafy orga-
nowej niewielkie pomieszczenie — miejsce pracy dla kalikanta. Organista komuni-
kowat si¢ z nim za pomoca dzwonka.
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Kalikant lub kalikancista (lac. calcare — deptac) to — wedtug Encyklopedii
muzyki — osoba obstugujgca miechy w dawnych organach®. Sposéb i miejsce pra-
cy kalikanta zalezne byly od wielkosci i usytuowania miecha. Wielko$¢ organéw
11ich konstrukcja (rodzaj traktury, wiatrownic), czyli mniejsze lub wigksze zapo-
trzebowanie na powietrze, wyznaczatly 1los¢ kalikantéw. Oczywiscie w kosciotach
dominuja Srednie instrumenty, gdzie do obstugi mechanizmu do kalikowania w zu-
petnosci wystarczy jedna osoba, ktéra ewentualnie obstuguje w ruchu naprzemien-
nym dwa czerpaki. W organach mniejszych dZwignie mogly by¢ reczne, w instru-
mentach wigkszych na ogdét nozne. Stosowano takze rozwigzania pozwalajace na
samodzielng obstuge miecha przez organistg. DZwignie umieszczano po lewe;j stro-
nie stotu gry. W ten spos6b lewa reka mégt kalikowac, prawg grat, a konstrukcje
harmoniczne uzupeiniane byty na klawiaturze pedatowe;.

Pojawienie si¢ dmuchawy elektrycznej zrewolucjonizowato budownictwo or-
ganowe, ale réwniez samg gre. Organista nie musiat juz ,,wspoipracowac” z kali-
kantem. Wiacznik dmuchawy elektrycznej rozwigzywat wszystkie problemy zwia-
zane z zasobami spr¢zonego powietrza. Trudno oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze to wlasnie
wtedy organy przestaty oddycha¢, byly juz natomiast tylko napetniane powietrzem,
,,zaspokajane”. Proba pogodzeniarzeczywistego kalikowania z elektrycznoscia byto
reklamowane przez krétki czas przez firmg¢ Schlag & Sohne uruchamianie systemu
klinowych podawaczy za pomocg mimos$rodu poruszanego silnikiem elektrycznym®.
Rozwigzanie nie przyje¢lo si¢. W kontekscie poruszanej w niniejszym artykule te-
matyki byloby takze rodzajem ,,sztucznego ptuca”

Jakie tresci zawiera instrukcja z kosciota w Roszkowie?

Instruction fiir den Calcanten.
Magazingeblidse mit Hebel

1. Die Klingel giebt das Zeichen, daB mit dem
Driicken entweder zu beginnen oder aufzu-
horen ist.

2. Bei dem Driicken des Hebels ist die ganze
vorhandene Bewegung desselben auszunii-
tzen, da sonst bei vollem Spiel Windmangel
entstehen kann

‘ 3. Wenn wenig Wind verbraucht wird, driicke

, pnéller, Jhad man langsam, bei grosserem Windbedarf

rarce—— schneller, jedoch stets so, daB man am Ende

sanft ankommt, damit es nicht riickt und man
47 v RIS das Aufschlagen der Ventile fast nicht hort.
R 4. Das Magazin soll stets etwa drei Viertel
gefiillt sein, also der Zeiger immer in der
oberen Hilfte stehen, jedoch nicht ganz
oben, da man sonst das fortwidhrende Aus-
blasen des Sicherheitsventiles hort.

8 A. CHODKOWSKI, Encyklopedia muzyki, Warszawa 1995, s. 422.
® Tamze, s. 29.
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. Der Zeiger darf durch Anfassen und Aufhalten in keiner Weise gestort werden.

6. Wenn der Hebel quarrt oder quischt, so sind die betreffenden Stellen mittelst ange-
feuchtetem Wasserblei oder flissigen Talg einzuschmieren.

7. Vondem Balge diirfen keine Ziegeln oder sonstige Beschwerungen heruntergenom-

men noch geriickt werden.

Instrukcjarozpoczyna si¢ od wskazania, ze kalikant przystepuje do pracy i kon-
czy ja na sygnat dzwonka, pochodzacy od organisty. Dzwigni¢ do kalikowania na-
lezy naciskac do konca, tak aby przy organo pleno lub ,,gestej” fakturze gry nie bylo
spadkéw cis$nienia powietrza. Punkt trzeci wiaze si¢ szczegdlnie z pewnymi natu-
ralnymi ,,zasadami’” oddechu organizmu zyjacego: mniejszy wysitek przektada si¢
na mniejsze zapotrzebowanie na powietrze i odwrotnie — wigkszy wysitek ozna-
cza potrzebg wigkszej ilosci powietrza. Najlepsze wypelnienie miecha to % jego
objetosci. Punkt 5 przestrzega przed blokowaniem wskaznika wypetnienia miecha,
punkt 6 méwi o koniecznosci dbatosci o mechanizm do kalikowania i wreszcie
punkt ostatni wskazuje, iz nie nalezy zmienia¢ obciazenia miecha.

J. Gembalski pisze, ze ,,badania nad dawnymi systemami powietrznymi s3 nie-
zwykle wazne w kontekscie wiedzy o dawnych organach i znajomosci probleméw
zwigzanych z ich konserwacja”'® Trafno$é i prawdziwosé tych stéw nie podlega
zadnej dyskusji. Gléwna teza niniejszego artykutu jest konieczno$¢ przywrécenia
$wiadomosci, ze organy to instrument, ktéry ,,oddycha”. Kazdy aerofon ,,oddycha” —
dzwigk i jego barwa, artykulacja, tempo, dynamika i szereg innych wartosci wyko-
nawczych sg pochodna powietrza, ,,rodzg si¢” z wibrujgcego powietrza. Stad tez
stuszne stwierdzenie J. Gebalskiego nalezy zdecydowanie rozciggna¢ takze na swia-
domos¢ wykonawcza, zaréwno literatury muzycznej, ale takze akompaniamentu
do spiewéw liturgicznych. Organy sg instrumentem, ktéry oddycha — ,.gra z po-
wietrza”. Przeoczenie tych faktéw skutkuje uczynieniem z organdw instrumentu
klawiszowego o jakims blizej nieokreslonym zrédle dzwigku. Trudno oprze€ sig¢
wrazeniu, ze tak si¢ dzieje, kiedy stucha si¢ wielu interpretacji muzyki artystycznej
iliturgicznej na organach. Historia instrukcji dla kalikanta (tej firmy Schlag & Sohne
i z pewnoscig wielu innych) dowodzi, ze dawne budownictwo organowe dbalo o ten
»aerofoniczny” wymiar organéw. Kalikantowi zwracano uwagg na szereg punk-
téw, aby przystepujac do swojej postugi napetniania miecha powietrzem, stal si¢
czegscig calego systemu powietrznego, ale w pewnym sensie takze wspétkreatorem
dzwigku. Elektryfikacja i coraz doskonalsze technologie silnikéw elektrycznych
doprowadzity do duzej wydolnosci systeméw powietrznych, uczynily z organisty
wykonawce niezaleznego od ,;oddechu” organéw. Wigcznik dmuchawy elektrycz-
nej zapewnia instrumentowi odpowiednig ilo§¢ powietrza. W ten spos6b funkcja
kalikanta znikn¢ta z list oséb postugujacych w kosciotach. Czy jednak wraz z tym
nie znikneta sSwiadomos¢, ze organy oddychaja? A czy niejednokrotnie ,,zagonio-

0 Tamze, s. 31.
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ne” w tempie pies$ni liturgicznej chwalby Bozej nie zatracily réwniez $wiadomosci,
ze dusza Spiewu jest oddech? By¢ moze wspélczesny organista, nastepca tego, ktéry
w przeszlosci musiat wspétpracowac z kalikantem przy ,,oddechu organéw”, takze
zapomnial, ze Spiewajace zgromadzenie liturgiczne musi oddychac... Przy okazji
nasuwa si¢ tu jeszcze jedno pytanie, §cisle powigzane z $laskimi tradycjami: Czy
fakt, ze Slazacy lubuja si¢ w akompaniamencie orkiestry de¢tej podczas uroczys-
tosci koscielnych (np. odpust, Pasterka, Rezurekcja), nie wynika z tego, iz gra or-
kiestry — tak jak $piew — jest pochodng oddechu?

N. Harnoncourt wskazywat w ksiazce Muzyka mowg dZzwigkow na wielos¢ prob-
leméw, z jakimi musi si¢ zmierzy¢ muzyk dbajacy o autentyczno$¢ wykonawcza.
Przytoczmy szersza wypowiedz tego autora:

(...) zbyt duzo kwestii pozostaje niewyjasnionych, zbyt wiele instrumentéw juz
nie istnieje lub nie ma tych, ktérzy potrafiliby na nich gra¢. Tam jednak, gdzie mozemy
uzyska¢ wysoki stopien autentycznosci, otrzymujemy w zamian nieoczekiwane
bogactwo. Utwory ukazuja si¢ nam w zupeinie nowym $wietle — dobiegajacym z jakze
dawnych czas6w, a wiele probleméw wyjasnia si¢ samoistnie. Dzieta tak odtworzone
nie tylko brzmig bardziej prawdziwie pod wzglgdem historycznym, ale takze wstgpuje
w nie zycie, gdyz s3 prezentowane przy uzyciu srodk6w sobie wlasciwych, totez daja
wyobrazenie o sile duchowej, dzigki ktérej przesziosé byta tak ptodna. W ten sposéb
zajmowanie si¢ muzyka dawna, poza dostarczaniem przyjemnosci czysto estetycznej,
zyskuje dla nas gleboki sens''.

Na koniec zatem, amplifikujgc tezy niniejszego artykutu swiadomoscig wyko-
nawcza muzyki N. Harnoncourta, wypada podkresli¢ raz jeszcze, ze konieczne jest
przywrécenie we wspéiczesnym budownictwie organowym i wykonawstwie mu-
zyki $wiadomosci, Ze organy sg aerofonem — instrumentem, ktéry oddycha. Oczy-
wistym jest, ze wspdlczesne budownictwo organowe nie odejdzie od stosowania
dmuchaw elektrycznych do zasilania instrumentéw w powietrze. Mozna jednakze
na podstawie powyzszych rozwazan zglosi¢ przynajmniej 3 postulaty.

1) Nalezy wyposaza¢ nowo budowane organy przeznaczone do dydaktyki (w szko-
fach muzycznych, akademiach, uniwersytetach) w mechanizmy do kalikowania.

2) Wykonawcy muzyki organowej powinni by¢ w czasie swojej edukacji artys-
tycznej uczeni obstugi mechanizméw do kalikowania oraz gry na instrumencie
kalikowanym.

3) Nagrania dokonywane na instrumentach zabytkowych, majacych czynny me-
chanizm do kalikowania, choéby tylko w niewielkiej czg¢sci powinny zostac za-
rejestrowane z uzyciem tegoz.

'I'N. HARNONCOURT, Muzyka mowq dzwigkéw, Warszawa 1995, s. 16.
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STRESZCZENIE

Artykul omawia organy jako instrument z rodziny aerofonéw. Punktem wyjscia do prze-
prowadzenia analiz jest niewielka tabliczka informujgca kalikanta o nalezytym wykonywa-
niu pracy, ktéra znajduje sie na chérze muzycznym kosciola parafialnego pw. Najswietsze-
go Serca Pana Jezusa w Roszkowie (pow. Racibérz). Tego rodzaju instrukcje byly typowe
dla organéw pochodzacych z warsztatu organmistrzowskiego Schlag & Sohne. W artykule
omdwiona jest funkcja kalikanta. Artykut stawia tez¢ o koniecznosci przywrdcenia organom
ich ,,aerofonicznosci” Przediozone zostaly trzy postulaty koncowe:

1) Nalezy wyposaza¢ nowo budowane organy w mechanizmy do kalikowania — uzupelnie-
niem zas$ tego rodzaju urzadzen powinny by¢ ,,dzwonki na kalikanta” oraz instrukcje ,,uw-
razliwiajace” na to, Ze organy ,,oddychaj3”

2) Wykonawcy muzyki organowej powinni by¢ w czasie swojej edukacji artystycznej ucze-
ni obstugi mechanizméw do kalikowania oraz gry na instrumencie kalikowanym.

3) Nagrania dokonywane na instrumentach zabytkowych, majacych czynny mechanizm do
kalikowania, chocby tylko w niewielkiej czeSci powinny zosta¢ zarejestrowane z uzyciem
tegoz.

Stowa kluczowe: organy, aerofon, kalikant, budownictwo organowe.

A pipe organ — an instrument that breathes

Summary

The article discusses organs as an instrument of the family of aerophones. The starting
point for the analyzes is a small plaque indicating an organ blower about satisfactory work
performance, which is placed on the music choir of the parish church of Sacred Heart of
Jesus in Roszkéw (near Racibérz). This kind of instructions was typical for organs from the
workshop of the master organ-builder Schlag & Sohne. The article discoursed the function
of a organ blower. It formulates the thesis about the need to restore the organs as an aero-
phone. Three final proposals were submitted:

1) The newly built organs for the artistic education should be equipped in mechanisms to
organs blow.

2) Contractors of organ music should be taught manning mechanisms to organs blow and
playing the blowing instrument in the course of their artistic education.

3) Recordings made on antique instruments which have active mechanism to organs blow
should be recorded at least to some extent.

Key words: pipe organs, aerophones, blower — pumper, organ building.
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przykladzie diecezji opolskiej. W czerwcu 2010 r. odbyl kolokwium habilitacyjne na pod-
stawie rozprawy Popularna muzyka chrzescijanskaw Polsce. Teologiczno-muzykologiczne
spojrzenie. W 2013 r. na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim obronit doktorat (w zakresie
nauk humanistycznych) na podstawie pracy Firma organmistrzowska ,, Berschdorf™ z Nysy
w Swietle korespondencji z parafig pw. sw. Bartlomieja w Gliwicach. Od 2002 r. pracuje
w Katedrze Muzyki Kosécielnej i Wychowania Muzycznego Wydzialu Teologicznego Uni-
wersytetu Opolskiego, jest Referentem ds. Muzyki Koscielnej Kurii Diecezjalnej w Opolu,
do 2013 r. byt duszpasterzem muzykSw koscielnych diecezji opolskiej. Od 2006 r. jest dyrek-
torem Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej przy Wydziale Teologicznym Uniwersytetu
Opolskiego. Jest rzeczoznawcg ministra kultury i dziedzictwa narodowego Rzeczpospolitej
Polskiej w zakresie organéw piszczatkowych oraz od 2013 r. prezesem Stowarzyszenia Pol-
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skich Muzykéw Koscielnych. Nalezy do Zwigzku Kompozytoréw Polskich oraz Internatio-
nale Arbeitsgemeinschaft fiir Hymnologie. Zainteresowania badawcze: muzyka liturgiczna,
prawodawstwo muzyczno-liturgiczne, organoznawstwo, historia budownictwa organowego
na Slasku, popularna muzyka religijna. Jest redaktorem naczelnym ,,Musica Ecclesiastica.
Rocznika Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych” oraz dwéch ptytowych serii wy-
dawniczych: Organy Slgska Opolskiego oraz Musica Silesiae. Jako chérmistrz chéru mes-
kiego Wyzszego Miedzydiecezjalnego Seminarium Duchownego nagrat trzy ptyty CD oraz
prowadzit koncerty oratoryjne.



