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POPULARNA MUZYKA CHRZESCIJANSKA W POLSCE

Proba zdefiniowania

W toczacych sig dyskusjach nad zjawiskami zachodzacymi we wspétczesnej
kulturze muzycznej Kosciota w Polsce czesto dominuje atmosfera niepokoju, a cza-
sami nawet przerazenia'. Niejednokrotnie zwraca si¢ np. uwage na banalizacjg
i wypaczenia muzyKki liturgicznej, ktéra zwykle przeciez w historii Kosciota ota-
czana byla szczeg6lnym szacunkiem. Wskazuje si¢ na naduzycia; przekonuje wrecz,
ze muzyka liturgiczna osiagnela juz swoje dno, a wspdlczesny chrze$cijanin, za-
stuchany w muzyke z odbiomikéw radiowych badz telewizyjnych lub odtwarzang
Z najnowoczesniejszych nosnikéw magnetycznych czy cyfrowych, zatracit intui-
cyjne odréznianie tego, co ,liturgiczne” (nadajace sie na liturgi¢), od tego, co
jedynie religijne. W tym kontekscie pojawia si¢ populama muzyka chrzescijanska —
piosenka — wykonywana amatorsko (na ogdét) z gitara lub coraz modniejszym
keyboardem badz tez profesjonalnie (oczywiscie z réznym zakresem profesjo-
nalizacji) w zespolowej prezentacji jako muzycznie zaaranzowany utwor wokalno-
instrumentalny, w stylistycznej paraleli do wszystkich nurtéw muzyki $wieckie;j.

Na poczatku lat 90-tych zeszlego stulecia ks. A. Pietrzyk MSF pisal, ze

fenomen okres$lany umownie terminem ,,muzyka mtodziezowa” bodajze nie doczekat
sie jeszcze gruntownego i w miare wszechstronnego opracowania. Na og6t zwyklo sig
dopatrywaé genezy muzyki mtodziezowej w stymulowanej w latach 50-tych naszego
stulecia uwarunkowaniami rodzinnymi, biologicznymi i ekonomicznymi emancypacji
mlodziezy jako odrebnej grupy spotecznej. Ta podsycana przez Srodki spolecznego
przekazywania informacji emancypacja grup mlodziezowych dazyla przez kontestacjg
dotychczasowych norm kulturowych do wytworzenia nowych form zachowan zwanych
og6lnie subkultura mlodziezowa. W ramach tej subkultury mlodziezowej szczegélnie
przydatnym $rodkiem demonstrowania swojej niezaleznosci i kontestacji dotychczaso-
wego porzadku stata si¢ muzyka®.

To muzyczne novum, o ktérym méwi autor, aktualizuje si¢ na polu religii
i kultu. Najlatwiej jest mu oczywiscie ,,wdzieraé si¢”” w liturgig, podczas ktérej —
w niedziele i §wicta — spelnia si¢ obowiazek czczenia dnia Panskiego, z drugie;j
zas chce si¢ uczestniczy¢ w jakiej$ sprawnej, atrakcyjnej i mozliwie najbardziej
,uwspoiczesnionej” celebracji. Oczywiscie stwierdzenia te nie obejmuja ogétu

! Por. W. JAKUBOWSKI, Edukacja w $wiecie kultury popularnej, Krakéw 2006, s. 7.
? A. PIETRZYK, Mtodziezowe zespoly instrumentalne i wokalno-instrumentalne animatorem zycia
liturgiczno-muzycznego w Polsce, ,Muzyka w lilturgii” (edycja opolska) 5 (1990), nr 2 (11), 5. 9.
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wiernych, sa jednak w duzej mierze trafnym opisem statystycznego uczestnika
niedzielnej liturgii.

Aby méc popularng muzyke chrzescijanska przyblizy¢, nalezy rozpoczaé od
mozliwie klarownego wyr6znienia jej z catej gamy zjawisk muzyczno-religijnych.
Chrzescijanstwo od poczatkéw swojej instytucjonalnej dziatalno$ci utozsamialo
muzyke kultowa przede wszystkim z tekstami i obrzedami liturgicznymi. Ale juz
od sSredniowiecza rozpoczglo sig¢ rozszerzanie nazewnictwa. Stusznie zauwaza
ks. L. Pawlak, ze

dokumenty Kosciota, zar6wno przedsoborowe, jak i posoborowe, zdecydowanie roz-
graniczaja muzykeg zdatng do uzytku liturgicznego od tej, ktéra choé posiada charakter
religijny, do liturgii si¢ nie nadaje. Termin ,,muzyka religijna” posiada bardzo szeroki
zakres. Scisle rzecz ujmujac nalezy do niej tak muzyka przeznaczona do liturgii, jak
1 muzyka z zalozenia nieliturgiczna. W popularnym, szerszym znaczeniu, za muzykg re-
ligijna uwazamy tg, ktéra nie powinna byé stosowana w czynnosciach liturgicznych®
O ile jednak tatwo poradzi¢ sobie z uzasadnieniem wykonywania muzyki
podczas liturgii, podaé reguly jej liturgicznego esse oraz wyznaczyc¢ normy doboru
$piewéw, otyle trudniej ,,uporac sig¢ z problematyka wyznacznikéw stylistycznych
muzyki’, ktéra mozna by okre$li¢ mianem liturgicznej. Ks. Waloszek podaje swo-
iste kryterium weryfikujace styl koScielny. Jest nim pig¢ zasad, jakim winna si¢
»podporzadkowa¢” prawdziwa muzyka, ktéra pretenduje do miana liturgicznej:

1) zasada funkcjonalno$ci — muzyka liturgiczna nie istnieje sama dla siebie, nie
przedstawia jakiej$ autonomicznej wartosci, ale jest sztuka zaangazowana, sztu-
ka na ustugach liturgii i o tyle spelni¢ moze swoje postannictwo, o ile respek-
towaé bedzie swa $cista zaleznos$¢, pochodnosé¢ w stosunku do wydarzenia
liturgicznego. ,.Liturgia jest prawem muzyki koscielnej” — méwi O. Sohngen;

2) zasada , trzezwosci” — przestrzeganie zasady, wedlug ktérej , liturgia jest pra-
wem muzyki koscielne)”, oznacza najpierw — zdaniem J. Ratzingera — dopusz-
czenie do udzialu w kulcie chrzescijanskim jedynie muzyki ,,u-logicznione;j”,
tzn. trzezwej, rozsadnej, respektujacej fakt, iz stuzba Boza chrzescijan, zgodnie
z oczekiwaniami §w. Pawta (Rz 12,1), winna by¢ stuzba rozumna (logike =
okres$lona przez ducha, uksztattowana przez logos, stowo). Niewatpliwie chodzi
w tym pojeciu o przeciwstawienie sig ,,dionizyjskiemu” typowi muzyki, ktdra
prowadzi do wylaczenia ducha, utraty $wiadomosci i ,,$wigtego” obtakania
w szale rytméw i instrumentéw;

3) zasada komunikatywnosci — Kosciét zgromadzony na liturgii nie jest jakims
przypadkowym zbiorem indywidualnie modlacych si¢ jednostek, ale powia-
zanym gtebokimi ni¢mi jedno$ci organizmem, wspélnota Jednego Stotu. Ze

}1.PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim I w swietle dokumentéw Kosciota, Lublin
20022, s. 54.

4 J. WALOSZEK, Teologia muzyki. Wspdtczesna mysl teologiczna o muzyce (Opolska Biblioteka Teo-
logiczna 18), Opole 1997, s. 253; zob. tez C. PAJIAK, Wtrosce o nauczanie spiewu w kosciele, w: 1. ZIMNY
(red.), Muzyka i spiew liturgiczny, Sandomierz 2002, s. 85-86.



POPULARNA MUZYKA CHRZESCIANSKA W POLSCE 129

spoleczna natura wydarzenia liturgicznego taczy si¢ bezposrednio— bodaj naj-
czgsciej podnoszone dzisiaj przez teologi¢ muzyki — wymaganie komunika-
tywnosci, intersubiektywnosci jezyka muzyki liturgicznej. Dzielo muzyczne
przeznaczone do uzytku liturgicznego charakteryzowaé si¢ winno swoistym
przyporzadkowaniem, przynalezno$cia do wspdlnoty koscielnej, inaczej mé-
wiac: musi ono postugiwac si¢ mowa wspdlnoty, jezykiem zrozumiatym przez
wspdlnotg;

4) zasada obiektywizmu — w poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, jaki rodzaj
muzyki predysponowany jest do wyrazenia wspdlnotowego, intersubiektywne-
go charakteru wydarzenia liturgicznego, coraz cz¢$ciej styszy si¢ wigc opinig,
ze nieadekwatny jest w tym wzgledzie kazdy styl muzyczny przetadowany
semantycznie i cigzacy w kierunku tzw. subiektywizmu wyrazowego. Za taki
dos¢ powszechnie uznaje sig styl muzyki romantycznej, przede wszystkim za$
péznoromantycznej. Rézne proby charakterystyki jezyka muzycznego romanty-
kéw obfituja w takie epitety, jak: subiektywny, indywidualny, intymny, osobisty
itp.;

5) zasada otwarto$ci na stowo — chrzescijanska muzyka kultyczna winna odzna-
czac sig zasadniczo ,,wokalnym”, ,,stownym” charakterem, tzn. winna ona by¢
najpierw jakby dzwigkowym, komentarzem” do liturgicznych tekstéw, de facto
najczesciej tekstéw Pisma Swietego®.

Po rozréznieniu muzyki liturgicznej od pozaliturgicznej koniecznym wydaje
si¢ by¢ zrobienie kolejnego kroku, ktérym bedzie préba zestawienie muzyki po-
pularnej z ludowg i muzyka powszechnie nazywang ,.klasyczna” badz ,,powazna”.
Ph. Tagg, badacz muzyki popularnej, w swojej klasyfikacji muzyki konsekwentnie
dzieli jana sui generis rodzaje (zachowano oryginalne stowa angielskie): (ludowa)
folk-, (bgdaca sztuka wysoka) art- i (popularna) popular. Ilustracjg jest tu tzw.
tréjkat aksjomatyczny, w ktérym cala wielokierunkowa mnogos¢ wspélczesnej
muzyki pozwala sie umiejscowié®.

folk art

Mazyka

® Por. WALOSZEK, dz. cyt., s. 254-276; zob. tez S. KOSz, Zastosowanie sakralnych dziet literatury
muzycznej w liturgii, w: A. REGINEK, W. HUDEK (red.), ,. Spiewajmy i grajmy Panu” (por. Ps 27,6). 1 Ar-
chidiecezjalny Kongres Muzyki Liturgicznej 21-22 X 2005 r. (Studia i Materialy WT US$ 36), Katowice
2007, s. 92-101.

¢ PH. TAGG, Kojak — 50 Seconds of Television Music, Gothenburg 1979, s. 20n.
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Oczywiscie, ze powyzszej klasyfikacji mozna zarzuci¢ szereg niedomagan
i brak precyzji. Z cala pewnoscia racje ma Z. Lissa, iz ,,na skutek narastania nowych
przejawow stylistycznych kazda dokonana klasyfikacja w chwili swego powstania
jest juz niepeina, nieaktualna’’. Jednakze z cala pewno$cia mozna réwniez dos-
trzec ,,porgcznos$¢” takiego zestawienia. Odnosnie muzyki populamej Ph. Tagg
twierdzi, ze egzystowac ona moze w spoteczenstwach kapitalistycznych badz socja-
listycznych, ale nigdy w spoteczenstwach przedidnustrialnych®. W ponizszej tabeli,
autorstwa wlasnie Ph. Tagga®, zestawimy faktory egzemplifikujace zasadnicze réz-
nice pomig¢dzy muzyka rozumiang jako sztuka wysoka, muzyka ludowa i muzyka
popularna.

Cechy Folk music | Art music Pop uI.ar
music
Tworzona i przekazywana gléwnie | przez zawodowcéw X X
przez amatoréw x
Masowa dystrybucja zwyczajna X
niezwyczajna X p 4
Gléwny spos6b przechowywania |ustny przekaz X
i przekazywania muzyczna notacja X
nagrywanie dzwigkéw X
Spolecznosci, w ktérych kategorie | nomadyczne i agrame X
muzyki przewaznie wystepuja agrame i przemystowe X
przemyslowe X
Gléwny, XX-wieczny sposéb niezalezno$¢ od ekonomii X
finansowania tworzenia monetarnej
i dystrybucji muzyki publiczne fundowanie X
»wolne” przedsiewzigcie X
Teoria i estetyka nietypowa X X
typowa X
Kompozytor — Autor anonimowy X
nie-anonimowy X X

Dokladniejszy przeglad literatury przedmiotu doprowadza jednakze do wnios-
ku o jedynie aproksymatywnym charakterze powyzszej tabeli poréwnawcze;j. Pos-

T Z.LissA, Wstep do muzykologii, Warszawa 1974, s. 20.

8 Por. TAGG, dz. cyt., s. 22: Popular music cannot appear before the economic forces in society are
such as to make possible its existence. Tegoz autora zob. tez: Analysing popular music: Theory, Method,
and Practice, W: R. MIDDLETON (red.), Reading pop. Approaches to Textual Analysis in Popular Music,
Oxford 2003, s. 71-103; R. FLENDER, H. RAUHE, Popmusik. Geschichte, Funktion, Wirkung und Asthetik,
Darmstadt 1989; C. LARKIN (ted.), The Encyclopedia of Popular Music, 1. I-X, Oxford 2006% S. REID
(red.), Erfindungen und Entdeckungen. Tessloffs Bildlexikon in Farbe, Hamburg 1987, s. 54-55; W. SAN-
DER (red.), Rockmusik. Aspekte zur Geschichte, Asthetik, Produktion, Mainz 1977.

° TAGG, Analysing popular music, s. 76.
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tulowana precyzja terminologiczna byta wielokrotnie w literaturze kwestionowana.
Stala si¢ nawet swoistym misterium, jak to okresla W. Rumpf*°

Przyjrzyjmy si¢ zatem teraz uwazniej pojgciu ,,muzyka popularna”. Z pomoca
przychodzi tu jedna z nowszych pozycji na polskim rynku wydawniczym —
Hlustrowany leksykon muzyki popularnej. Wydaje sig, ze autorzy tej publikacji,
R. Gloger i W. Skrzydlewski, holistycznie, a jednocze$nie w sposéb zwarty i pre-
cyzyjny okreslaja pojgcie

muzyka popularna: jest onadziedzing sztuki tworzonej wspélczesnie dla zadowolenia
gustow szerokiej publicznosci, ktérej tworzywem artystycznym sg dzwigki zorganizo-
wane kompozycyjnie, melodycznie i wykonawczo, przedstawiane instrumentalnie lub
z czestym udzialem glosu ludzkiego. Skladaja sig na nia tak rézne style muzyczne jak:
blues, jazz, gospel, folk, rock, pop, soul, country, world music i reggae, nie zapominajac
o dzisiejszej muzyce tanecznej. Ponadto, muzyka popularna — towarzyszac czlowie-
kowi w calym jego Zzyciu — jest wazina dziedzing funkcjonowania spolecznego, obej-
muje wiele aspektéw i uwarunkowan, poszerza wrazliwo$¢ cztowieka, nadaje czgsto
pozytywne wibracje, wzbudza aktywnos¢ kulturowa ludzi. Nasze spojrzenie na muzy-
k¢ popularna jest nieco wezsze od obecnego w polskiej muzykologii pojgcia muzyki
rozrywkowej. Ta druga bowiern charakteryzuje si¢ wigksza zawartoscia stylow (m.in.
operetka, rewia, wodewil, muzyka filmowa, tapeta muzyczna, czyli muzak) oraz obej-
muje wigkszy, a nie ograniczony tylko do wspélczesnosci, zakres czasowy''.

Gloger i Skrzydlewski trafnie zauwazaja takze, iz atrybutem muzyki popu-
larnej jest fakt dostarczania przez nia rozrywki oraz nieustanne rewitalizowanie
si¢ przez poszukiwanie nowos$ci i wzbudzanie zainteresowania:

dla muzyki populamej najwazniejszy jest odbiorca. Bez niego nawet najbardziej ory-
ginalny twérca pozostanie niezauwazony, nie méwiac juz o funkcjonowaniu komercyj-
nym artysty, nawet w najskromniejszej postaci. Ideatem jest odbiorca aktywny, ciekawy
Swiata muzyki, szukajacy informacji o wykonawcach, nurtach, stylach, zjawiskach,
otwarly na nowosci'?.

Potaczenie tak rozumianej muzyki popularnej z tresciami religijnymi, wyzna-
niowymi, biblijnymi, teologiczno-moralnymi, ktdre sa Swiadectwem wiary chrzes-
cijanskiej uprawomocnia — wydaje si¢—do uzywania poj¢cia ,,popularna muzyka
chrzescijanska”. W najnowszych publikacjach z zakresu omawianej problematyki,
szczegdlnie zas we wzglednie bogatych publikacjach z taméw czasopism muzycz-
nych (réwniez religijnych, jak np. Ruah), pojawialo si¢ juz okreslenie ,,muzyka
chrzescijanska” w og6lnosci oraz bardziej szczegdtowe z punktu widzenia stylis-
tyk muzycznych okreslenia typu ,,chrzescijanski rock” czy ,,metal”. Zanim jednak

1°Por. W. RUMFF, Stairway to Heaven. Kleine Geschichte der Popmusik von Rock’n’Roll bis Techno,
Miinchen 1996, s. 9. Podobna opinie eksplikuje I. Kégler, kiedy pisze: Eine genaue Unterscheidung der
Begriffe Pop und Rock ist bislang weder in der anglo-amerikanischen Literatur noch im deutschspra-
chigen Raum gelungen; zob. I. KOGLER, Jugend und Rockmusik. Momente einer Musikkultur, KB (1987),
nr4,s. 264.

! R. GLOGER, W. SKRZYDLEWSKI, Wstep, w: R. GLOGER, W. SKRZYDLEWSKI (red.), llustrowany
leksykon muzyki popularnej, Poznan 2002, s. 5.

2 Tamze.
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odniesiemy sig do tego pojecia, nalezy zauwazy¢ i podkresli¢, iz wielu artystow
reprezentatywnych dla tychze kierunkéw odzegnuje si¢ od tego rodzaju ,.ekspe-
rymentdw” w definiowaniu styléw, uwazajac je za bledne. T. Budzynski twierdzi
np., ze

nie ma muzyki chrzescijanskiej, nie ma rocka chrzeécijanskiego. Jest po prostu muzy-

ka rockowa. (...) Dla mnie to jest kompletna bzdura. To jest sprawa czlowieka, kiéry

o Lym $piewa".

Twierdzi si¢ zatem, ze chrzescijanskim jest przeslanie, natomiast 0 muzyce
(o stylu muzycznym) mozna powiedzie¢ jedynie tyle, Ze tworzona jest ona przez
ludzi bgdacych chrze$cijanami badz nie utozsamiajacych sig z ta religia. Wydaje
si¢ jednak, ze ten rodzaj argumentacji w Zaden sposéb nie odnosi si¢ jednak do
tresci tekstowych zawartych np. w tzw. chrzescijanskim rocku, a to wlasnie w zde-
cydowanej mierze tres¢ tekstowego przestania jest racjg dookreslajaca ten czy inny
styl muzyczny.

Dwucztonowy termin ,,muzyka chrzescijanska” (bez przydawki ,,popularna”),
wprowadzilby kolejna niescisto$¢ terminologiczna. Muzyka chrze$cijanska jest
bez watpienia réwniez religijna twérczo$¢ J.S. Bacha czy W.A. Mozarta, a oczy-
wistoscia jest, Zze utwory choéby tych kompozytoréw nie wchodza w interesujacy
nas zakres badawczy. Konieczne jest zatem jeszcze jedno doprecyzowanie termi-
nu. Uzywanie pojgcia ,,popularna muzyka chrzescijanska” uporzadkuje od strony
terminologicznej wszelkiego rodzaju badania tej muzyki, normalizujac je metodolo-
gicznie. Okreslenie,,popularna muzyka chrzescijaniska” nie jest oczywiscie jakims
odkrywczym novum. Egzystuje ono bowiem w dotychczasowej naukowej i popu-
larnonaukowe;j literaturze. J. Zmidzinski pisze np., ze

muzyka liturgiczna jest $ci$le zwiazana z obrzgdem. Natomiast wspdtczesna populama
muzyka chrzescijanska jest w duzym stopniu zwiazana z estrada, z publicznymi pre-
zentacjami, ktére moga nawet miec¢ charakter nabozenstwa, nie beda natomiast nigdy
obrzedem — oficjalnym kultem Kosciota. Nie dokonuje si¢ przeciez wtedy uobecnienie
Ofiary. Jezeli juz w jakims$ ograniczonym zakresie, w jakiej$ wyjatkowej, odswigtnej
sytuacji, np. przyjazd papieza, dochodzi do tego rodzaju muzycznych prezentacji na
liturgii, to jednak zdecydowania trzeba podkreslié, ze takie celebracje moga doskonale
bez nich sig¢ obchodzi¢, a warunkiem, jaki nalezy postawic, jest wymdg stuzby, a nie
instrumentalizowanie obrzedéw i koncentrowanie na sobie uwagi uczestnikéw liturgii'.

Tu tkwi, nawiasemn mdwiac, jedna z kilku przyczyn negowania popularnej
muzyki chrze$cijanskiej przez wiele autorytetéw. Powodem tym jest instrumen-
talizowanie liturgii. Z kolei ks. A. Zajac rowniez positkuje si¢ wskazanym ter-
minem. Stwierdza on jednoznacznie, iz

jezeli ten szeroki nurt religijnej muzyki populamej, tworzonej wedlug regut wtasciwych
kulturze masowej, funkcjonuje poza liturgia, mozna— przy zachowaniu pewnych wa-

13 Radykalni, [z budzym, Dzikim, Maleo i Stopa rozmawia M. Jakimowicz], Katowice 1997, s. 36.
1 J. ZMIDZINSKI, Petnym glosem. O spiewie liturgicznym uwagi z glebi kosciota, ,,Ruah™ (2003), nr 22,
s. 58-60.
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runkéw — z tym si¢ pogodzi¢. Problem zaczyna si¢ wéwczas, gdy owe muzyczne
,produkty” kultury masowej prébuja przedostaé sig na teren liturgii'®.

Podsumowujac stwierdzi¢ nalezy, ze — generalnie rzecz ujmujac — to nic
innego jak fakt przystepnosci muzyki o afro-amerykanskich korzeniach i zdecydo-
wanie religijnym przekazie tekstowym, jak réwniez jej powszechno$¢ i sui generis
,»latwos¢ w uzyciu” oraz bycie zrozumiala dla,,wychowanka” wspdiczesnych §rod-
kéw masowego przekazu, upowaznia do nadania jej przymiotnika ,,popularna”.
Okreslenie to wydaje si¢ korelowac z potocznym my$leniem o kulturze, wedtug
ktorego kultura popularna jest przystepna dla wszystkich, za$ elitarna, jako bardziej
»,wymagajaca”, zaktada wykwalifikowany arbitraz oceniajacy'® W. Jakubowski
slusznie jednakze podkresla, ze ,,populamo$¢ — pojmowana jako «powszech-
nos$¢» — nie powinna by¢ cecha dyskredytujaca jakos$¢, a tak wilasnie czesto jest
postrzegana”'’ Ponadto rozumienie przymiotnika ,,popularna” w zaproponowa-
nym definiendum nie wskazuje na tzw. muzyczny pop, ma natomiast by¢ jedynie
klarowna antyteza dla przymiotnikéw okreslajacych wytwory kultury jako elitarne,
wyzsze, wymagajace obycia sig z tymi dobrami oraz kwalifikacji w ich ocenianiu.
Z cala pewnoscia jednakze nalezy w tym miejscu takze podkreslié, ze elitaryzm
,»hie stanowi zadnej gwarancji poziomu™'®, a wlasnie jako$é twérczosci jest jego
gwarancjg'® Tak rozumianej jakosci nie mozna odméwic¢ szeregu kreacjom wspét-
czesnej popularnej muzyki chrzescijanskiej 1 dlatego tez koniecznym wydaje sig
by¢ muzykologiczne, programowe badanie tej twérczosci. Wypracowanie zas ter-
minu okreslajacego tg twdrczo$¢ muzyczna wydaje sig¢ by¢ pierwszym, koniecz-
nym krokiem na drodze wszelkich naukowych eksploracji.

Neue geistliche Lieder in Polen. Eine Definitionsprobe

Zusammenfassung

Die neusten Ereignisse im Bereich der religiosen Musik und der Versuch ihrer Bewer-
tung in den immer noch wenig erscheinenden Publikationen stoBen in der polnischen Litera-
tur der Musikwissenschaft auf eine terminologische Liicke. Dieser Artikel ist demnach ein
Versuch, eine noch fehlende Definition auszuarbeiten, die die gegenwiirtigen populéren
Musikereignisse, die eine religiése Thematik aufweisen, umfassen wird.

5 A. ZAJAC, Inkulturacja w obszarze muzyki liturgicznej wobec wyzwar wspdlczesnej muzycznej
pop-kultury, w: R. TYRALA, (red.), Musicam Sacram Promovere, Krakéw 2004, s. 72.

16 Por. A. KLOSKOWSKA, Kultura, w: TAZ (red.), Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Pojecia
i problemy wiedzy o kulturze, Wroctaw 1991, s. 44,

17 JAKUBOWSKI, dz. cyt., s. 22.

18 J. SZACKI, Cuterdziesci pare lat pézniej, w: C. MILOSZ (red.), Kultura masowa, Krakéw 2002,
s. 9.

' G. DESSAUER, Was fehls, ist die Begeisterung, ,,Musik und Liturgie” 129 (2004), nr 4, s. 10.
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Das Christentum hat am Anfang seiner institutionellen T4tigkeit die religiose Musik mit
dem Kult, also mit den Texten und der liturgischen Zeremonie gleichgestellt. Doch mit der
Zeit, als immer mehr mustkalische Werke entstanden, die nicht so vieles mit der Liturgie
gemeinsames hatten, hat man eine Trennung der liturgischen von der auBerliturgischen Musik
durchgefiihrt. In diesem Artikel wird ausschlieBlich auf die auBerliturgische Musik Bezug
genommen.

Ph. Tagg, ein Forscher der populiren Musik, teilt in seiner Klassifikation die Musik kon-
sequent auf sui generis Arten (originelle englische Worter wurden erhalten): (Volksmusik)
folk-, (Kunstmusik) art- und (populédre Musik) popular. Zur Verbildlichung dieser Auftei-
lung dient das axiomatische Dreieck, das die ganze gegenwirtige musikalische Vielfalt zeigt.
Die Verkniipfung so verstandener populirer Musik mit religidsen, konfessionellen, bibli-
schen und theologisch-moralischen Inhalten, die ein Zeugnis des christlichen Glaubens sind,
verleiht uns, kdnnte man sagen, das Recht den Begriff populire christliche Musik zu ge-
brauchen. Die deutsche Sprache bedient sich des Begriffes Neue Geistliche Lieder (NGL).
Dieser Begriff wird auch in diesem Artikel verwendet. Im Verstindnis des Autors dieses
Artikels sind die NGL eine auBerliturgische Musik. Die liturgischen Normen fiir die polnische
musikwissenschaftliche Literatur hat in seinem Buch — Teologia muzyki (Die Theologie
der Musik) — Joachim Waloszek ausgearbeitet.



