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RAZEM CZY OSOBNO?
O PEWNYM ASPEKCIE MODALNOSCI
ANTYFON OFFICIUM DIVINUM

Jedna z form muzycznych, ktérej powstanie — obok tropéw, sekwenc;ji i dra-
matu liturgicznego — przyczynilo si¢ do rozktadu klasycznego choratu gregorian-
skiego, bylo oficjum rymowane. Pojgcie ,,oficjum rymowane” odnosi si¢ do ofi-
cjum brewiarzowego na cze$¢ Osoby Boskiej lub $wietego, w ktérym antyfony
iresponsoria rymowane lub rytmizowane uktadaja si¢ w historie, czyli syntetyczny
zyciorys $wigtego badz teologiczna prawde ktéregos z wydarzen w dziejach zba-
wienia'. Historia taka, opowiedziana poetyckimi srodkami w tekstach antyfon i res-
ponsoriéw, w warstwie muzycznej wykazuje zadziwiajgcg wlasciwosé. Ot6z kompo-
zytor, majac do dyspozycji osiem tonacji gregorianskich, starat si¢ je wykorzystaé
w numerycznym porzadku. Ow porzadek wprowadzat dwutorowo: oddzielnie dia
antyfon, oddzielnie dla responsoriéw matutinalnych. Oznacza to, ze pierwsza anty-
fona otrzymuje melodi¢ w modus I, druga w modus II itd. Podobnie responsoria,
cho¢ one dla poruszanej w tym artykule tematyki nie majg wigkszego znaczenia.
Zjawisko to okresla si¢ mianem numerycznego nastepstwa modi’, obserwowane
Jjako do$¢ powszechna wlasciwosé sredniowiecznych kodekséw.

Jasne przy tym jest, Ze rgkopisy tych tradycji zakonnych, ktére na ogdt nie za-
akceptowaty form monodii liturgicznej, w tym oficjéw rymowanych, takiego nas-
tepstwa nie wykazuja. Przykladem sg Zrédta kartuskie. W duzej mierze ten fakt zwig-
zany jest wlasnie z niestosowaniem w liturgii kartuskiej oficj6w rymowanych’

Po krétkim wstepie czas na przedstawienie problemu badawczego. Antyfony,
bgdace przedmiotem opisanej wyzej techniki kompozytorskiej, w tradycji rzym-
skiej oraz niekt6rych zakonnych utozone sa sekwencyjnie w trzech godzinach ka-
nonicznych: Matutinum (po trzy w kazdym z trzech nokturnéw — 1gcznie dzie-
wieé), w Laudes i Nieszporach (po pigé antyfon plus szésta ad canticam). Bardzo

! Por. J. PIKULIK, Klasyczne formy choratu gregorianskiego oraz monodii liturgicznej, w: J. MAS-
LOWSKA (red.), Muzyka sakralna. Materiaty z seminariow ,, Gaude Mater”, Warszawa 1998, s. 23,

? A. HAUG, Versified Office Music, NGrove 26, s. 495-498.

3 Cz. GRAJIEWSKI, K. NIERZWICK], Szesnastowieczny antyfonarz kartuski ze zbiorow gidelskich. Kil-
ka uwag bibliologicznych i muzykologicznych, w: 1. IMANSKA, J. TONDEL (red.), Studia o ksigzce dawnej
iwspdiczesnej (Acta Universitatis Nicolai Copernici. Bibliologia V— Nauki Humanistyczno-Spoteczne
376), Torun 2006, s. 103.
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czytelnie ten uktad widoczny jest w Matutinum przyktadowego oficjum o Trojcy
Swigtej (dla przejrzystosci pominigto nieistotne sktadniki):

I Nokturn

1) an Adesto Deus unus, 1 modus
2) an Te unum in substantia, Il modus
3) an Te semper idem esse, Ill modus

I Nokturn

4) an Te invocamus, IN modus
5) an Spes nostra salus, V modus
6) an Libera nos salva nos, VI modus

I Nokturn

7) an Caritas Pater est gratia, VII modus
8) an Verax est Pater veritas, VIII modus
9) an Una igitur, VIII modus.

W przypadku ostatniej, dziewiatej antyfony Matu-
tinum, kompozytor, ze wzgledu na wyczerpanie spek-
trum o$miu modi, mégt dowolnie zastosowa¢ tonacjg.
Najczgsciej czynil to poprzez powtdrzenie VIII modus
(vide wyzej), ewentualnie powtarzajac I modus. Te dwa
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Fot. 1. Poczatek I Nokturnu ofi-
cjum o Tréjcy Swigtej, rekopis
EC lad. 4, Archiwum Miejskie,
Bratystawa.

rozwigzania mozna nazwac¢ modelowymi, cho¢ oczywiscie mozliwe bylo uzycie
dowolnej tonacji (zob. nizej oficjum o $w. Janie Ewangeliscie).

O ile w przypadku Matutinum mamy do czynienia z niedoborem wystarczajacej
liczby modi (konieczne zatem jest powtdérzenie jednego z o$miu modi wobec re-

dundancji antyfon), o tyle w przypadku Laudes i Nie-
szporéw sytuacja jest odwrotna: potrzeba mniej niz
osiemmodi dla utrzymania zasady numerycznego nas-
tepstwa. Oto przyktad pierwszych Nieszporéw z uro-
czystosci Bozego Ciala:
1) an Sacerdos in aeternum, 1 modus
2) an Miserator Dominus, Il modus
3) an Calicem salutaris, 111 modus
4) an Sicut novellae, IV modus
5) an Qui pacem ponit, V modus
responsorium, capitulum

6) an (ad Magnificat) O quam suavis est, VI modus.

Pozornie wydawac by si¢ moglo, ze rozplanowanie
osmiu modi dla szesciu kompozycji nie przedstawia
trudnosci. Wystarczy jednak przeanalizowa¢ inne przy-
ktady, by zda¢ sobie sprawg z problemu, ktéry stano-
wi kanwe artykutu. Oto antyfony Laudes tego samego
oficjum:
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oficjum o Bozym Ciele, r¢kopis
EC lad. 4, Archiwum Miejskie,
Bratystawa



RAZEM CZy 0SOBNO? O PEWNYM ASPEKCIE MODALNOSCI ANTYFON OFFICIUM DIVINUM

179

1) an Sapientia aedificavit sibi, ] modus
2) an Angelorum esca, 11 modus
3) an Pinguis est, Il modus
4) an Sacerdotes sancti, IV modus
5) an Vincenti dabo, V modus
responsorium, capitulum
6) an (ad Benedictus) Ego sum panis vivus, | modus.
Podobne zjawisko obserwowaé¢ mozna w Laudes
oficjum De Sancta Trinitate:

1) an O beata et benedicta....Trinitas, ] modus
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2) an O beata et benedicta....Unitas, Il modus
3) an O vera summa sempiterna....Trinitas, Il modus
4) an O vera summa sempiterna....Unitas, IN modus
S) an Te iure laudant Te, V modus
responsorium, capitulum
6) an (ad Benedictus) Benedicta sit Creatrix, VIII
modus.
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Fot. 3. Ego sum panis vivus.
Antyfona ad Benedictus oficjum
o Bozym Ciele, r¢kopis EC lad. 4,
Archiwum Miejskie, Bratystawa

W tym kontekscie warto przyjrze¢ si¢ budowie oficjum o Niepokalanym Po-
czgciu Najswigtszej Maryi Panny:

I Nieszpory

1) an Sicut lilium inter spinas, | modus

2) an Tota pulchra es Maria, Il modus

3) an Tu gloria lerusalem, I11 modus

4) an Vox enim tua dulcis, IV modus

5) an Quae est ista quae ascendit, V modus
responsorium, capitulum

6) an (ad Magnificat) Quam pulchri sunt, VI modus.

Matutinum

I Nokturn

1) an Multae filiae congregaverunt, | modus
2) an Surrexerunt filii eius, Il modus
3) an Fortitudo et decor, 11l modus

I Nokturn
4) an Quid videtis in Sunamitae, IV modus
5) an Aquae multae non potuerunt, V modus
6) an A custodia matutina, VI modus

III Nokturn

7) an Quae est ista quae asc, V11 modus
8) an Ferculum fecit sibi Rex, VIII modus
9) an Quae est ista quae progreditur, | modus
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Laudes

1) an Domum tuam decet, V1 modus
2) an Haec est domus Domini, VIII modus
3) an Fundavit eam Altissimus, V modus
4) an Dominus custodit te, VIII modus
5) an Fluminis impetus, VII modus
responsorium, capitulum
6) an (ad Benedictus) Quam pulchra es, IV modus.

I Nieszpory

1) an Nihil est candoris, | modus

2) an Quae necque serpentis, Il modus

3) an Hanc quam tu despicis, Il modus

4) an Decuit virginem ea, IV modus

5) an Haec est virga in qua, V modus
responsorium, capitulum

6) an (ad Magnificat) Unica est columba, V modus.

Jak tatwo si¢ zorientowaé, o ile I Nieszpory przedstawiaja soba regularny plan
modalny, o tyle w Il Nieszporach ostatnia antyfona wylamuje si¢ z regularnego sche-
matu nast¢pstwa modi. Struktura Laudes natomiast wydaje si¢ niemal przypadkowa,
gdy chodzi o kolejnos¢ modi: VI-VIII-V-VII-VII-1IV, cho¢ przebija z tej struktury
cze¢$¢ calego spektrum modalnego z powtdrzeniem jednego (tu: 6smego) elementu:
IV-V-VI-VII-VIII-VIIIL Podobne wykorzystanie wycinka spektrum modalnego,
jednak z jego wewnetrznym uporzadkowaniem, obserwowaé mozna w Laudes ofi-
cjum o $w. Elzbiecie, przy czym powtérzony zostal element srodkowy:

1) an Dominus Elisabeth induit, IV modus
2) an Deo cum laetitia, V modus
3) an Haec ad Deum sitiens, V1 modus
4) an Domo rebus dum, VII modus
5) an In tantis virtutibus, VI modus
responsorium, capitulum
6) an (ad Benedictus) Cornu salutis hodie, V modus.

Czy podobny w swej regularnosci uktad mégt pierwotnie mieé¢ miejsce w Laudes
oficjum o Niepokalanym Poczeciu? Raczej watpliwe, ale tez wielce prawdopodob-
ne, Ze ten zesp6t antyfon mégt funkcjonowaé w takiej wlasnie kolejnosci, zanim
zostal przystosowany do wersji tu przytoczonej (cale oficjum o Najswigtszej Maryi
Pannie zaprezentowano na podstawie antyfonarza gnieznienskiego 1505/1506r.).

Ze nie jest to tylko domyst, §wiadczy uklad antyfon w oficjum ku czci $w. Grze-
gorza, zdradzajacy cigglo$é niemal absolutng (z powodu braku w adiustowanych
r¢kopisach oryginalnego repertuaru nie ujeto Nieszporow):
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Matutinum

I Nokturn

1) an Gregorius ortus Romae, | modus
2) an Lineam sui generis, Il modus
3) an Adhaerebat moralibus, 11l modus

I Nokturn

4) an Gregorius ut creditor, IV modus
5) an Studiis liberalibus, V modus
6) an Hic ab adolescentia, VI modus

Il Nokturn

7) an Sex struxit in Sicilia, VII modus
8) an Hiis sane monasteriis, VIII modus
9) an Qui solebat inseritis, I modus

Laudes

1) an Gregorius vigiliis confectus, I modus
2) an Lentis quidem sed, 11l modus
3) an Caelesti cinctus verbere, IV modus
4) an Bissenos nummos, V modus
5) an Virginum tria milia, VI modus
responsorium, capitulum
6) an (ad Benedictus) Christi fidelis famulus, VII modus.

Jeszcze doktadniej (z powodu uwzglednienia Nieszporéw) ciagtos¢ numerycz-
n3 modi zachowuje oficjum o $w. Malgorzacie:

Matutinum

I Nokturn

1) an Haec virgo praedicans, | modus
2) an Testimonium Domini, Il modus
3) an Innocentiam retinens, Il modus

II Nokturn

4) an Desiderans speciem, IV modus
5) an Virtutum Dominus, V modus
6) an In medio temple, VI modus

I Nokturn

7) an Dicta sunt gloriosa, VIl modus
8) an In populis annuntiaemus, VIII modus
9) an Tubis in ductilibus, I modus
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Laudes

1) an Martyr insignis Margaretha, 11 modus

2) an Cumgque nullis blandimentis, 11l modus

3) an Ministri statim, IV modus

4) an Vas immensum aqua, VN modus

5) an Laudabilis Dominus, VI modus
responsorium, capitulum

6) an (ad Ben.) Videntes haec mirabilia, VII modus.

I Nieszpory

antyfony 1-5 powtdrzone z Laudes,
6) an (ad Magn.) Sanctum nomen Domini, VIII modus.

Tak wigc problem, ktéry zarysowuje si¢ na podstawie cytowanego repertuaru,
da si¢ sprowadzi¢ do nast¢pujacych kwestii: Czy antyfony kantykowe (ad Benedic-
tus, ad Magnificat) nalezy wlaczaé do szeregu numerycznego modi, czy tez trakto-
wac osobno, tak jak widza ten problem niektérzy wspéiczesni choralisci polscy,
oddzielnie analizujac psalmodi¢ minor i maior?* Jezeli zas odpowiedz na to pytanie
bedzie pozytywna, tj. okaze sig, Zze antyfony kantykowe nalezy wlicza¢ do wspom-
nianego ciagu numerycznego, to co spowodowato, ze w wielu przypadkach jest on
jednak zaburzony?

Na pierwsze pytanie mozna odpowiedzie¢ twierdzaco w zakresie, w jakim anali-
zuje si¢ psalmodi¢ Officium Divinum. To znaczy: nie ma zadnego metodologicz-
nego uzasadnienia rozpatrywanie modalnosci antyfon kantykowych i oddzielnie
psalmodii minor. W calym bowiem repertuarze godzin kanonicznych s3 oficja, ktére
nie wykazujg numerycznego nastepstwa modi’, oraz takie, w ktérych kompozytor
te zasade zastosowal. Nie jest to— w ocenie autora— powdd do wylaczania anty-
fon kantykowych do zespotu kompozycji ouprzywilejowanym statusie modalnym.
Mozna zaryzykowac nawet twierdzenie, cho¢ nie poparte dowodami, ze numerycz-
na kolejno$é modi jest niejako naturalnym rozwigzaniem, stosowanym od X w.°
Oficjarymowane z cechg numerycznego nast¢pstwa modi pojawily si¢ wigc w cza-
sie, gdy krzepniecie systemu oktoechos dobiegto kofica’

1 Por. P. WISNIEWSKI, Terminacje psalmowe w rekopismiennym antyfonarzu ptockim z X1V wieku,
»Additamenta Musicologica Lublinensia” 3 (2007), s. 26—38; TENZE, Analiza melodii oficjum o sw. Cecy-
litw rekopismiennym antyfonarzu ptockim z X1V wieku (Muzeum Diecezjalne w Plocku, b.s.), ,.Seminare.
Poszukiwania naukowe” 26 (2009), s. 306-307; B. BODZIOCH, Melodie oficjow rymowanych w antyfo-
narzach Andrzeja Piotrkowczyka, LitS 13 (2007), nr 2, s. 485—486.

5 Dwa przykiady dobitnie wskazuja na brak zainteresowania kompozytora gregorianskiego nume-
rycznym nast¢pstwem modi: w I Nieszporach Bozego Narodzenia wszystkie antyfony (lacznie z kantyko-
wa) wykazujg modus VIII; w Laudes z oktawy Trzech Kréli wszystkie antyfony skomponowane zostaly
w modus VII (antyfonarz ms. b.s. Lask, ok. 1520).

8 J. PIKULIK, Swiety Wojciech w polskiej muzyce $redniowiecznej, Warszawa 1996, s. 11.

? Por. R. BERNAGIEWICZ, Communiones Graduatu rzymskiego in statu nascendiiw obliczu rodzgcej
sie diastemarii, Lublin 2004, s. 30.
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Odpowiedz na drugie pytanie (Co spowodowalo ustanie dzialania czynnika po-
rzadkujacego antyfony w oficjach i tym samym zerwanie cigglosci numeryczne;j
modi?) nalezatoby poprzedzi¢ jednym, ale istotnym zastrzezeniem. Trzeba miano-
wicie zaznaczy¢, iz brak regularnosci nie oznacza automatycznie stanu przypadko-
wosci. Diugos¢ palcéw dtoni cztowieka nie oznacza si¢ regularnoscig, niemniej, ich
uktad nie jest losowy. Podobnie jest w przypadku wyboru modi kolejnych antyfon.
Nieregularnos¢ nie jest tozsama z chaosem. Oto np. Laudes Feria IV post Domini-
cam III Adventus (antyfonarze karmelitéw krakowskich ms. 13 1 14):

1) an De Sion veniet Dominus, 1 modus
2) an Convertere Domine, VI modus
3) an De Sion veniet qui regnaturus, I modus
4) an Ecce Deus meus et, VIII modus
5) an Dominus legifer, Il modus
responsorium, capitulum
6) an (ad Ben.) Bethlehem non es minima, IV modus.

O kompozytorskiej swiadomosci pewnego porzadku w materiale muzycznym
oficjum godzin §wiadczy nie tylko ciggto$é numeryczna mod:®, lecz takze budowa-
nie zespotéw antyfon z melodiami w jednym modus. Najbardziej znanym przykia-
dem takiego porzadkowania sg wielkie antyfony adwentowe, bez wyjatku stwo-
rzone w modus II. Antyfony te sa bezposrednia przyczyng nadreprezentatywnosci
tonu IT w czesci De Tempore antyfonarzy®. Ale nie tylko antyfony ex O wykazuja
takg wtasciwos$é; repertuar oficjum zawiera wigcej miejsc, w ktérych doskonale
obserwowa¢ mozna koncentracj¢ spiewéw w jednym modus w obrgbie zespotu anty-
fon nieszpornych badz laudesowych. Przyktad takiego postgpowania wida¢ w I Nie-
szporach Bozego Narodzenia, w ktérych wszystkie antyfony (facznie z kantykowg)
wykazujg modus VIII'®, Laudes z oktawy Trzech Kréli, w ktérym ponownie wszy-
stkie antyfony skomponowane zostaty w jednym — VII modus''. Nieco inaczej ut-
worzone jest oficjum Ecce Tu pulchra es na uroczystos¢ Wniebowzi¢gcia NMP.
Dziewieé antyfon Matutinum wykazuje charakterystycznag ceche: trzy antyfony I No-
kturnu maja melodie w modus IV, nast¢pne trzy drugiego Nokturnu w modus V11,
a ostatnie trzy, stanowigce trzeci Nokturn — ponownie w modus IV. W powyzszych

¥ Mato akcentuje si¢ w literaturze zjawisko odwrotnego ulozenia modi. Autor zauwazyl je w Laudes
oficjum Exsurgens autem Maria $wieta Nawiedzenia (Krakéw ms. 52, regularny ukiad, antyfonarze tra-
dycji gnieznienskiej z jednokrotnym zlamaniem zasady). Regula dotyczy pigciu pierwszych antyfon: an 1
In Mariae virginis, Vi mod.; an 2 lubilet Deo omnis terra,V mod.; an 3 Fecit Dominus potentiam, IV mod.;
an 4 Deposuit potentes, 1l mod.; an 5 Esurientes implevit, Il mod. Antyfona kantykowa Benedictus Do-
minus, VI mod. tamie ten odwr6cony porzadek.

? Cz. GRAJEWSKI, Formuty dyferencyjne psalmodii brewiarzowej w Zrédtach polskich, Torun 2004,
5. 94,

10 Zob. antyfonarz taski. Niektére zrédta wykazujg jednak ztamanie zasady przy pigtej antyfonie.

"' W tym przypadku jedno$é modalng wzmacnia dodatkowo jeden wspdlny typ zakoriczenia psalmo-
wego (kadencji euouae).
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Fot. 4. Laudes oktawy Objawienia Panskiego. Widoczny jeden typ
zakonczenia psalmowego VII tonu, rgkopis paulinski MR 8, Metro-
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1) an Granum cadit copiam | modus

2) an Totus orbis martyris Il modus

3) an Aqua Thomae quinquiens Il modus

4) an Ad Thomae memoriam V1 modus

5) an Super Thomae sanguinem VIII modus
responsorium, capitulum

i podobnych przypadkach,
cho¢ ukiad antyfon nie wy-
kazuje porzadku numery-
cznego, nie mozna wWyro-
kowac¢ o przypadkowosci.
Nawiasem méwigc, dale-
ko czgstsze stosowanie nu-
merycznego nastgpstwa
modi obserwuje si¢ w Pars
de Sanctis anizeli w Pars
de Tempore, co moze po-
twierdza¢, ze zjawisko to
jest pdzniejsze — poja-
wito si¢ z chwilg powsta-
nia oficjéw rymowanych.

Prébujac natomiast od-
powiedzie¢ na pytanie, ja-
kie czynniki spowodowa-
ly powstanie zaburzenia
modalnego (o ile rzeczy-
wiscie ono wystepuje), na-
lezy wzia¢ pod uwagg ta-
kie oficja, ktore generalnie
wykazuja porzadek mo-
dalny, a zaledwie jedna,
moze dwie antyfony zdra-
dzaja jego naruszenie, tak
jak to uwidocznione jest
chocby w przypadku Lau-
des oficjum o $w. Toma-
szu z Canterburry (anty-
fonarz z F.aska):

6) an (ad Benedictus) Opem nobis o Thoma, V1 modus.
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Trzeba takze pamietac, ze pewne oficja wykazuj si¢ zadziwiajgca odpornoscia
na modyfikacje — sg niemal tozsame w tradycji katedralnej i monastycznej, inne
natomiast wyraznie te odrgbnosci wykazuja, jeszcze inne s3 zréZnicowane nawet
w obrebie tradycji, do ktérej naleza. Bardzo dobrym polem obserwacji w tym za-
kresie sg oficja o swigetych w oktawie Bozego Narodzenia:

SZCZEPAN'2

I Nokturn
1) an Hesterna dies Dominus, | modus (A); Beatus Stephanus, | modus (B)
2) an Qui enim corpori, 1 modus (A); Constitutus a Deo, Il modus (B)
3) an Praesepis angustia, VIII modus (A); In tribulatione, Il modus (B).
II Nokturn
4) an Stephanus autem plenus, VIII modus (A); Lumine vultus tui, IV modus (B)
5) an Omnes intendentes, IV modus (A); Benedictionis tuae, V modus (B)
6) an Ejicientes eum extra, | modus (A); O quam admirabile, V1 modus (B).
Il Nokturn
7) an Lapidaverunt Stephanum, VIl modus (A); In Domino Deo suo, VII mo-
dus (B)
8) an Lapides torrentis, VI modus (A); Sine macula beatus, VIII modus (B)
9) an Ecce video caelos, IV modus (A); Domine virtus et, VIII modus (B).

JAN EWANGELISTA"

I Nokturn
1) an loannes Apostolus et Evangelista, ] modus
2) an Supra pectus, Il modus
3) an Quasi unus, 1 modus.

I Nokturn

4) an In ferventis olei, IV modus
5) an Propter in superabilem, V modus
6) an Occurrit beato loanni, V1 modus.

12 Wyrazna, choé nie catkowita zgodnos$é w polskich przekazach diecezjalnych (A: Gniezno, Lask,
Wioctawek, Krakéw, Lwéw) i oddzielnie w przynajmniej niektérych zakonnych (B: paulini, krzyzacy,
karmelici, dominikanie) moze wskazywa¢, zdaniem autora, na trwato$¢ tradycji $piewéw oficjum okresu
Bozego Narodzenia w obu segmentach (tradycja diecezjalna oraz monastyczna); por. J. KUBIENIEC, Se-
cundum consuetudinem. Spiew godzin kanonicznych w Sredniowiecznej metropolii gnieznienskiej, Krakéw
2013, 5. 42.

13 W oficjum o $w. Janie w adiustowanych Zrédtach nie wystepuja w zakresie modalnosci antyfon
réznice miedzy tradycja diecezjalng i tradycjami zakonnymi.
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I Nokturn
7) an Apparuit caro suo, VII modus

8) an Expandens manus suas, VIII modus
9) an Domine suscipe me, IV modus.

MLODZIANKOWIE

I Nokturn

1) an Herodes videns quoniam, 1 modus (A'*); Novit Dominus vias, VI modus
(B®)

2) an Christus infans, Il modus (A); Rex terrae, Il modus (B)

3) an Arridebat parvulus, Ill modus (A); Deus iudex iustus, IV modus (B).

IO Nokturn

4) an Norunt infantes, IV modus (A); Ex ore infantium, Il modus (B)

5) an Erigitur itaque, V modus (A); Iudicabit Dominus, Il modus (B)

6) an Dignus a dignis, V1 modus (A); Mortis usuras rex, Il modus (B).

II Nokturn'

7) an Dicunt infantes"’, VII modus (A); Quis ascendet aut, I modus (B)

8) an Licuit sanguine, VIII modus (A); Innocentes adhaeserunt, Il modus (B)

9) an Vindica Domine, IN modus (A); Filio regis datum est, Il modus (B).

Nieregularno$¢ — podkreslmy wyraznie — b¢daca rezultatem pézniejszych
interwencji, cz¢sciej widoczna jest w zespotach antyfon Laudes i Vesperae, mniej
natomiast w szeregu dziewigciu antyfon Matutinum.

Jakie zatem czynniki powodowaly pojawienie si¢ nieciggltos$ci w porzadku nu-
merycznym modus, wilaczajac wen antyfony kantykowe? Wylaczamy z rozwazan
sytuacjg, w ktérej kompozytor gregorianski nie miat §wiadomosci zasady porzad-
kujacej, co objawia si¢ nieregularnoscia w doborze tonacji dla antyfon. Dotyczy
to raczej oficjéw wczesniejszych, powstatych w klasycznym okresie choratu, gdy

1 Oficjum o zamordowanych przez Heroda dzieciach wykazuje wzgledng stabilno$¢ w tradycji die-
cezjalnej, natomiast panuje dos¢ duze zréznicowanie w poszczegblnych tradycjach zakonnych. Np. pau-
lini przyjeli wariant faski, karmelici natomiast wariant wloctawski. Réznice w obu wariantach dotycza
giéwnie kolejnosci antyfon; por. przypis 16.

15 Wariant dominikanski (antyfonarz Blazeja Dereya, 1627 1.).

16 W antyfonarzu lwowskim, reprezentujacym tradycje diecezji krakowskiej (Biblioteka Uniwersy-
tetu Lwowskiego, ms. 1553/V, XVIw.), IIl Nokturn jest odmienny: an 7 Licuit sanguine, Vlllmod.; an 8
Clamant, clamant, clamant, VIII mod.; an 9 Audivi voces occisorum, I mod. Antyfonarz wloctawski, ms. 4,
porzadkuje: an7 Dicunt infantes, VIimod.; an 8 Licuit sanguine, VIl mod.; an 9 Clamant, clamant, cla-
mant, VIII mod. Antyfonarz taski — podobnie, z tym, ze dziewiatg antyfong jest Vindica Domine, IV mod.

17 Antyfonarz gnieZnieniski ms. 95 wykazuje karty zdefektowane w tym miejscu, jednakze ms. 98
uzywany w Gnieznie, lecz pochodzacy z Wroclawia (J. KUBIENIEC, Secundum consuetudinem, s. 416),
ukazuje nastgpujaca kolejnos¢ antyfon: an 7 Dicunt infantes, VIl mod.; an 8 Licuit sanguine, VIl mod.;
an 9 Ecce vidi agnum stantem, IV mod. Tak wi¢c mimo zmiany ostatniej, dziewigtej antyfony, dotych-
czasowy porzgdek modalny nie zostal zmieniony.
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nie istnialy jeszcze oficja rymowane. Jest to wi¢c stan pierwotny, w stosunku do
ktérego nie ma sensu moéwiente o ztamaniu zasady nast¢pstwa modi.

Czynnik, ktéry powodowat zatamanie porzadku numerycznego, jest raczej oczy-
wisty: to p6Zniejsza ingerencja w uktad oficjum. Jest to sytuacja, w ktdrej kompo-
zytor gregorianski — tworzacy w okresie, gdy oficja rymowane byly juz forma
okrzepla — pierwotnie przyporzadkowat kolejnym antyfonom tonacje we wzrasta-
Jacym porzadku, jednak wskutek pézniejszych redakcji w miejsce jednej (Jub kilku)
antyfon wprowadzono inne, ewentualnie zmieniono ich kolejnos¢. Pewna podpo-
wiedzig w tej kwestii mogg by¢ teksty antyfon (i responsoriéw). Analizujac oficjum
rymowane nalezy zatem zbada¢, czy w miejscu zalamania porzadku modalnego nie
nastepuje zatamanie takze narracji historycznej czy teologicznej, wskazujace na
dokonanie korekty w catosci oficjum. Ale — i to trzeba wyraznie wyartykutowac,
by unikng¢ btednego wnioskowania — trzeba mie¢ si¢ na bacznosci, by nie pomy-
li¢ skutku z przyczyna. Zerwanie bowiem cigglo$ci numerycznej moze by¢ wiasnie
wynikiem przeredagowania tresci oficjum w formg¢ spdjniejsza od strony literackiej.

Czynnikiem, ktéry powodowal szczeg6lna sytuacje oderwania antyfony kanty-
kowej od zespotu antyfon Laudes badz Nieszporéw, jest brak zainteresowania kom-
pozytora szdstg antyfong — jako elementem jednego ciaggu numerycznego. W sensie
scistym trudno méwi¢é o zaburzeniu porzadku modalnego, jesli kompozytor zaklada
wykluczenie z tego porzadku antyfong ad Benedictus czy ad Magnificat. Wowczas
w polu numerycznego nastgpstwa modi autor melodii oficjum widzi wylacznie an-
tyfony psalmodii minor. Do takiej interpretacji dodatkowo sktania go najprawdo-
podobniej przedzielenie széstej antyfony od pozostatych drobniejszymi elementami
sktadowymi oficjum — responsorium i capitulum, co obrazujg zestawienia przy-
wolane wczesniej w niniejszym opracowaniu. Mozna zaryzykowac twierdzenie,
ze w takim przypadku autor oficjum jakby nie miat catosciowej wizji Nieszporéw
czy Laudes, ewentualnie w jego koncepcji antyfony kantykowe jawily si¢ jako ut-
wory autonomiczne, na tyle istotne, ze ich wyltaczenie z ciagtosci szeregu modal-
nego uwazat za uzasadnione. Ale czy tak byto?

Nawet w obliczu oczywistego faktu, ze nie kazde oficjum wykazuje numeryczne
nastgpstwo modi, nie zauwaza si¢ w nich jakiejs$ reguty, ktéra kierowataby doborem
modus do antyfony kantykowej. Nalezy tez mie¢ na uwadze fakt, ze poczatkowo
antyfony do kantykéw byly notowane w zwiekszonej liczbie — do wyboru'®.

Nie ma zatem powodu, by antyfony psalmodii maiorrozpatrywa¢ w oderwaniu
od antyfon psalmodii minor. Mozna zgodzi¢€ si¢ natomiast z teza, ze antyfony kan-
tykowe nader cze¢sto komponowane sg w modus I oraz VIII, ale jest to — tak si¢
wydaje — efekt zjawiska znanego w twérczosci choratowej, mianowicie nadrepre-
zentatywnosci tych modi w catym repertuarze choratowym'?. Z tego takze powodu
nie powinno budzi¢ nadmiernej ekscytacji.

18 J. KUBIENIEC, Secundum consuetudinem, s. 68.
¥ Cz. GRAIEWSKI, Formuly dyferencyjne, s. 229-231.
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STRESZCZENIE

Autor analizuje zjawisko porzagdkowania antyfon Oficjum Godzin wedtug tonacji gre-
gorianskich (modi). Zasadniczg kwestig jest pytanie: czy antyfony ad Magnificat, ad Nunc
dimittis oraz ad Benedictus nalezy postrzegac jako cz¢$¢ szeregu modalnego antyfon, czy
tez nie. Zataczone przyklady sg, zdaniem autora, potwierdzeniem tezy o wlaczeniu tych trzech
antyfon do szeregu uporzagdkowanych antyfon.

Slowa kluczowe: choral gregorianski, modalnos¢, antyfona

Together or separate?
On a certain aspect of the modality of the antiphons of the officium divinum

Summary

The author examines the phenomenon of arranging antiphons of the Liturgy of the Hours
by Gregorian tones (mmodi). The central question is whether or not the antiphons ad Magni-
ficat, ad Nunc dimittis and ad Benedicius should be seen as part of a series of antiphons in
modal order. According to the author, the accompanying examples confirm the thesis of those
three antiphons being part of a series of modal order.

Key words: Gregorian chant, modality, antiphon
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