Liturgia Sacra 18 (2012), nr 1, s. 513-527

KsS. PIOTR WISNIEWSKI
Warszawa, UKSW

MUZYKA INSTRUMENTALNA W LITURGII
PO SOBORZE WATYKANSKIM II'

Sobdér Watykanski I1 (1962—-1965) stat si¢ przelomowym wydarzeniem w dzie-
Jjach Kosciota powszechnego. Oddajac w r¢ce hierarchéw i wiernych caty szereg
dokumentéw prawnych i duszpasterskich, wytyczyt szczegétowe zadania, ktore
nalezy podja¢ dla pozytku i dobra duchowego cztowieka. Sposréd wielu zagadnien
priorytetem stata si¢ reforma liturgii i zwiazana z nia muzyki. Podkreslenie przez
ojcéw soborowych nierozerwalnego zwiazku muzyki z liturgia oraz nadanie jej
rangi integralnej czesci uroczystej liturgii nalezy zdaniem I. Pawlaka do ,,najdo-
nioslejszych stwierdzen” Sacrosanctum concilium?:

Muzyczna tradycja calego Kodciota stanowi skarbiec nieocenionej wartosci, wyréznia-
Jjacy si¢ wéréd innych form wyrazu artystycznego szczeg6lnie tym, ze §piew koscielny,
jako zwiazany ze sfowami, jest nieodzowna oraz integralna czg¢scia uroczystej liturgii
(nr 112).

Pomimo ze muzyka w Kosciele rzymskim od samego poczatku byla zwigzana
z obrzg¢dami, to jednak na pierwszym miejscu zawsze stawiano Spiew jako nieod-
zowny element proklamacji stowa. Natomiast muzyka instrumentalna cieszyla sig
zdecydowanie umiarkowanym poparciem, a wr¢cz niechetnie traktowana byla przez
wiadze koscielne’. Niestety, takze posoborowe dokumenty liturgiczne zajmuja si¢
zasadniczo $piewem, marginalizujac lub zbyt lakonicznie wyjasniajac bogata sferg
muzyki czysto instrumentalnej, pomimo Ze i dla niej znajduje si¢ miejsce. By¢ moze
m.in. z tego powodu podejmowane dzisiaj wszelkie inicjatywy wprzg¢gania muzyki

! Problematyce tej poswiecony byt zjazd Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych w Pelplinie
w 2010 r. Wygloszone wéwczas teksty opublikowane zostaly w biuletynie Stowarzyszenia: G. POZNIAK
(red.), Musica instrumentalis. Biuletyn nr 5 Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych, Opole —
Lublin 2010. Zagadnienie muzyki instrumentalnej w $wietle prawodawstwa koscielnego przedstawit
ks. I. Pawlak, ceniony i nickwestionowany autorytet w dziedzinie muzyki liturgicznej w Polsce; zob.
L. PAWLAK, Muzyka instrumentaina w swietle dokumentow Kosciola, w: POZNIAK (red.), dz. ¢yt., s. 17-25;
Podjete przez nas studium w zasadniczych zrgbach opiera si¢ na publikacji ks. Pawlaka, niekiedy posze-
rzajac niektére zagadnienia (np. repertuar instrumentalny, muzyka organowa), badz podejmujac jeszcze
inne problemy (np. udziat orkiestry w liturgii).

* . PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w swietle dokumentéw Kosciota, Lublin
2001, s. 38.

YPAWLAK, art. cyr., s. 17.
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instrumentalnej do obrzedéw czesto nie sa zgodne z litera prawa liturgicznego, a nie-
jednokrotnie je nadwyr¢zaja. Wystarczy wskaza¢ chociazby na repertuar instru-
mentalny tzw. mtodziezowych zespotéw instrumentalnych (rytmy taneczne, melodie
filmowe), nie méwiac juz o samym instrumentarium (gitara elektryczna, instru-
menty perkusyjne, fortepian itp.), bezwzglednie obcym miejscu i czynnosciom sa-
kralnym. Wszystko to utwierdza jedynie w tym, iz wlasciwe odczytywanie zamystu
Kosciota odnosnie do muzyki instrumentalnej w liturgii sprawia caty czas wiele
trudnosci i duszpasterzom, i samym muzykom koscielnym.

Podejmujac studium dokumentéw muzyczno-liturgicznych w zakresie muzyki
instrumentalnej w liturgii, przedstawimy najpierw poglady wiadz koscielnych w tej
kwestii do czasu Soboru Watykanskiego II, nastgpnie orzeczenia samego Soboru,
wskazania dokumentéw posoborowych i wyptywajace z nich konkretne postulaty.

1. Stosunek wiadz koscielnych w kwestii muzyki instrumentalne;j
do Vaticanum I1

Niemal od samego poczatku powstania kultu religijnego, az do czaséw nam
wspéiczesnych, dyrektywy koscielne w kwestii muzyki liturgicznej dotyczyty naj-
cz¢sciej zakazu albo ograniczenia stosowania instrumentOw muzycznych w §wig-
tych obrzedach. Argumenty w tej kwestii znajdujemy kolejno w pismach patrys-
tycznych Ojcow Kosciota, w orzeczeniach synodalnych i enuncjacjach papieskich.
Ich przywotanie pozwala zobaczy¢ nastawienie Kosciota do udziatu instrumentéw
muzycznych w liturgii.

1.1. Wypowiedzi Ojcéw Kosciota

Caty starozytny $wiat postugiwat si¢ instrumentami muzycznymi znanymi nam
obecnie czgsto juz tylko z nazwy, poniewaz nie zachowaly si¢ one do naszych cza-
s6w. Stary Testament dostarcza wielu §wiadectw w tej kwestii. Z Ksiggi Liczb
(10,1-10)dowiadujemy si¢ np., ze Mojzesz otrzymat od Boga polecenie wykonania
trab, za pomoca ktérych wzywano lud do modlitwy, postoju, czy dalszej wedréwki®.
Ojcowie Kosciota wobec postugiwania si¢ w liturgii instrumentami muzycznymi
zajmuja jednak dos¢ krytyczne stanowisko. Stanowczo sprzeciwiali si¢ oni stoso-
waniu w liturgii instrumentéw kojarzonych giéwnie z kultem poganskim, co mo-
globy przyczyni¢ si¢ do desakralizacji $wigtych obrzedéw’. Poza tym uzywanie
instrumentéw muzycznych byto niemozliwe ze wzgledu na majace wéwczas miej-

* Z. WIT, Zaangazowanie swieckich w postugi muzyczne w liturgii, w: W. HUDEK (red.), Muzyka
lirurgiczna w Kosciele katowickim 1925-2005, Katowice 2005, s. 39-40.
3 PAWLAK, art. ¢yt., s. 188,
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sce przesladowania chrzescijan®. Klemens Aleksandryjski (150—ok. 212) potepiat
np. tzw. harmorie chromatyczne, Bazyli (329-379) przestrzegat przed niebezpie-
czenstwem gry na flecie, a Ambrozy (ok. 339-397) nie dopuszczat w liturgii pisz-
czatek i fletu’ Warto w tej kwestii przywolaé opinie Cz. Grajewskiego, kt6ry z na-
ciskiem podkresla, ze to nie rodzaj instrumentu decyduje o jego przydatnosci lub
nieprzydatnosci w liturgii, poniewaZz sam w sobie jest on moralnie obojetny, tzn. nie
Jjestani dobry, ani zty. Dopiero grajacy na nim muzyk decyduje, do Jakiego rodzaju
muzyki i w jakim celu go wykorzysta®, Pamietac trzeba takze o tym, ze Zydzi oprécz
sprawowania kultu $wigtowali caly szereg obchodéw osobistych, rodzinnych itd.
Wszystkim tym uroczystosciom towarzyszyta odpowiednia muzyka wykonywana
na tych samych instrumentach, co podczas kultu (harfach, cytrach, fletach, lirach
itp.), poniewaz innych nie bylo. Zatem to nie rodzaj instrumentu stanowil rzeczy-
wista przeszkode w kulcie synagogalnym, tylko rodzaj wykonywanej na nim muzy-
ki’. Istnieja takze $wiadectwa kojarzace muzyke instrumentalng z rozpusta i brakiem
zasad moralnych. Dowiadujemy si¢ tego np. z komentarza o Izajaszu, datowanego
na IV w. po Chr.'° Tlumaczy to duzy dystans Kosciota w stosunku do muzyki ins-
trumentalnej. Odnoszac si¢ do stanowiska Grajewskiego nalezy jednak powiedziec,
ze dzisiaj w $wietle prawa koscielnego trzeba uwzglednia¢ takze instrumenty mu-
zyczne. Wiele z nich, zwlaszcza whasciwych sztuce teatralnej, zgodnie z wielowie-
kowa tradycja zostato wykluczonych z obrzedéw liturgicznych Kosciota, co ozna-
cza, ze nie tylko rodzaj muzyki jest istotny, ale takze samo instrumentarium.

Byly jednak instrumenty, ktérych Ojcowie Kosciota nie wykluczali. Do takich
zaliczalinp. te, ktére towarzyszyly wykonywaniu psalmow: cytre i psalterium, zna-
nych w Starym Testamencie''. O szerokim zastosowaniu sztuki muzycznej swiad-
czy Psatterz. Wywodzace si¢ z j¢zyka greckiego stowo ,,psalm” oznacza wlasnie
gre na instrumencie zwanym psalterion, a dopiero p6zniej piesn'”. Uwazano jed-
nak do$¢ powszechnie, ze muzyka instrumentalna nic nie wyraza, poniewaz nie jest
zwiazana ze stowami'® Polecano w zwiazku z tym $piew psalméw, ktére miaty
bardziej rozwija¢ ducha poboznosci'

¢ TENZE, Instrumenty muzyczne, EK 7, k. 285.

" TENZE, Muzyka liturgiczna, s. 188.

¥ Cz. GRAJEWSKI, Miedzy normatywem a praktykq. Kilka uwag o stanie muzyki liturgicznej w Polsce
40 lat po Soborze Watykariskim I, AK 153 (2008), z. 1-2 (599-600), s. 35.

® Tamze, 5. 35-36. Kwestie wykorzystywania instrumentéw muzycznych odnotowanych nakartach
Biblii szeroko przedstawia publikacjaJ. MONTAGAU, Instrumenty muzyczne Biblii, . G. Kubies, Krakéw
2006; M. SZCZEPANKIEWICZ, Cantate Domino. Szkice o kulturze muzycznej Kosciota, Szczecin 2005,
8. 14,

19 A WILSON-DICKSON, Historia muzyki chrzescijariskiej, tt. M. Wiéniewska, Warszawa 1992, s. 34.

" PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 188.

2 WIT, art. cyt., 5. 40.

' PAWLAK, Muzyka instrumentalna, s. 18.

' Tamze.
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W swietle wypowiedzi Ojcéw Kosciota wida¢ zatem nieprzychylne nastawie-
nie w kwestii postugiwania si¢ instrumentami muzycznymi w obrzedach, a jezeli
juz, to bardzo ostrozne dopuszczanie tylko niektérych.

1.2. Orzeczenia synodow

Réwniez zwotywane kolejne synody w sposéb stanowczy sprzeciwialy sie wy-
konywaniu muzyki instrumentalnej w liturgii. Powodem wydawanych interdyktow
byty przede wszystkim naduzycia w tej kwestii, spowodowane rozwojem muzyki
instrumentalnej. Uzywano np. instrumentéw muzycznych w ceremoniach ko$ciel-
nych potaczonych z obrzgdami ludowymi, organizujac m.in. réznego rodzaju wido-
wiska i tance na cmentarzach'> W tej sytuacji konieczne byto wydawanie odpowied-
nich aktéw prawnych zakazujacych tego rodzaju praktyk. Jednym z pierwszych
synodow, ktory zabrat gios w tej sprawie, byl synod w Rouen (1235), zakazujacy
tanicéw pod kara ekskomuniki'®. Podobne zakazy wydawano az do Soboru Trydenc-
kiego (1545-1563). Sam Sobdr w tej sprawie wydat jednak tylko krétkie orzeczenie,
by z kosciotéw usuna¢ te rodzaje muzyki, w ktérych znajduje si¢ ,,co$ swawolnego
lub nieczystego™'’. Nie wydano jednak zakazu postugiwania si¢ konkretnymi instru-
mentami. Wprowadzaniem soborowych uchwat zajety si¢ kolejne synody. I synod
mediolanski (1565) nakazat wylaczenie z liturgii wszystkich instrumentéw z wyjat-
kiemorganéw. Synod w Cambrai (1565) przestrzegat uderzajacych w dzwonki, aby
nie czynili tego w sposGb nieobyczajowy. Synod w Malines (1607) zwracal uwagg,
by instrumenty nie nasladowaty swawolnych §piewéw. Z kolei synod praski (1860)
wyrazil wprawdzie zgodg¢ na stosowanie instrument6w muzycznych, ale ma to od-
bywac si¢ w sposGb umiarkowany i niezbyt czesty'®,

1.3. Dokumenty papieskie

O wylaczenie z liturgii muzyki instrumentalnej zabiegali takze papieze: Alek-
sander VII (1655-1667), Innocenty XI (1676—-1689) i Innocenty XII (1691-1700).
Celem byto wyeliminowanie muzyki §wieckiej, ktéra w okresie baroku wykonywaty
kapele podczas liturgii'’. Powszechna cecha muzyki koscielnej tego czasu byt brak
zrozumienia wymogdw liturgii i brak wyczucia wlasciwego stylu, czego przejawem
bylo uprawianie repertuaru operowego i koncertowego, nie majacego zadnego zwiaz-
ku z kultem (nokturny, marsze zatobne itp.). Organisci grali aranzacje arii i uwertur

15 Tamze, s. 19.

' F. ROMITA, lus musicae liturgicae, Taurini 1936, s. 34.

"7 1. PAWLAK, Gradualy piotrkowskie jako przekaz choratu gregoriariskiego w Polsce po Soborze
Trydenckim, Lublin 1988, s. 48.

18 TENZE, Muzyka instrumentalna, s. 18-19.

19 Tamsze. s. 19.
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operowych, suity, przerébki symfonii i koncertéw*’. Aby temu przeciwdziataé, pa-
piez Benedykt XIV wydat encyklike Annus qui (1749), w ktérej zezwolit na uzy-
wanie wybranych instrumentéw, ale zakazat grania na instrumentach wtasciwych
dla sztuki teatralnej (tympana, cornua, venatoria itp.). Niestety, zakaz ten nie spot-
kat sig z nalezytym zrozumieniem, czego przejawem byto nadal wykonywanie mu-
zyki nie majacej nic wspélnego z kultemreligijnym?'. Koscidt, zamiast by¢ domem
modlitwy, zamienit si¢ w salg teatralna, w ktérej uprawiana byta muzyka swiecka.
Znaczne zmiany w tej kwestii nastapity dopiero w XIX w. Do liturgii zaczgto po-
woli wprowadzaé¢ muzyke zgodng z nauczaniem Kosciota? Byt to zatem czas,
w ktérym zmienit si¢ stosunek hierarchii koscielnej do muzyki instrumentalnej. Na
pierwszym miejscu nalezy wymieni¢ tu Piusa X, ktéry w wydanym motu proprio
Inter pastoralis officii sollecitudini (1903) dopuscit do uzytku liturgicznego poza
organami takze inne instrumenty, jednak za pozwoleniem rzadcy diecezji (nr 15).
Papiez zdecydowanie wykluczyt uzycie fortepianu i tzw. instrumentéw hatasliwych
(bgben, kociot, talerze, dzwonki itp. — nr 19). Z kolei wylaczajac udziat orkiestry
w Kosciele zaznaczyl, ze ,,tylko w pojedynczym danym wypadku (...) mozna dopus-
ci¢ instrumenty dete i to w bardzo ograniczone;j liczbie” (nr 20). Znacznie wigcej
swobody otrzymaty orkiestry podczas procesji urzadzanych poza kosciotem (nr 21).
Kolejny papiez, Pius XI, w konstytucji apostolskiej Divini cultus sanctitatem (1928)
wprawdzie pochwalit uzywanie organéw, ale na pierwszym miejscu wymienit §piew.
Wyraznie podkreslil, ze glos ludzki nalezy postawi¢ ponad jakimkolwiek instru-
mentem (nr 7-8). Papiez Pius XII w encyklice Musicae sacrae disciplina (1955)
wskazat, iz oprécz organéw dopuszczalne sa jeszcze inne instrumenty muzyczne, ale
w ich uzyciu nie moze by¢ nic hatasliwego. Pierwszenstwo przyznaje instrumen-
tom smyczkowym, poniewaz ,,zardwno same, jak i z towarzyszeniem organow (...)
doskonale oddaja uczucia radosci i smutku” (nr 30). Podobne wskazania znajdu-
jemy w ostatnim z dokumentéw przedsoborowych, Instrukcji o muzyce sakralnej
i liturgii (1958), w ktérym zaznaczono, ze uzywajac innych instrumentéw, nalezy
zatroszczy¢ sig o to, by rzeczywiscie nadawaty si¢ one do uzytku sakralnego (nr 70).

Nietrudno zatem zauwazy¢, ze poszczeg6lni papieze ze szczegdlna troska od-
nosili si¢ do wykorzystywania instrumentéw muzycznych w liturgii. Ktadli oni na-
cisk nie tylko na wiasciwy ich dobdr, ale takze na jakos¢ samej muzyki i zgodno$é
z jej przeznaczeniem. Trafng kwintesencj¢ papieskich enuncjacji podaje I. Pawlak,

wskazujac, iz,,artystycznie wykonana muzyka spetnia role gtoszenia Ewangelii”*

2 K. MROWIEC, Polska pies# koscielna w opracowaniu kompozytoréw XIX wieku, Lublin 1964,
s. 15-16.

2 Tamze, s. 16.

22 A. LELEN, Religijna kultura muzyczna Mazowsza plockiego 1864—1918, Plock 2001, s. 246;
A.J. NowowIesski, Wyktad liturgii Kosciota katolickiego, t. Ill, Warszawa 1893, s. 266.

3 1. PAWLAK, Muzyka w nauczaniu papiezy, ,JEthos” 19 (2006), nr 1-2, s. 19.
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2. Stanowisko Soboru Watykaiiskiego 11 i dokumenty okresu posoborowego

Jak powiedziano we wstepie, Sobdr Watykanski II zapoczatkowal nowy etap
w spojrzeniu na muzyke instrumentalna. Wszystkie dotychczasowe wypowiedzi
znalazly swoj ostateczny ksztalt w soborowe)j Konstytucji o liturgii swietej. Co praw-
da przyznaje ona pierwszenstwo organom, ale nie wyklucza takze innych instru-
mentow, ,,jesli nadaja si¢ albo mogg by¢ przystosowane do uzytku sakralnego, je-
zeli odpowiadaja godnosci §wiatyni i rzeczywiscie przyczyniaja si¢ do zbudowania
wiemych” (nr 120). To ogdlne stwierdzenie szerzej rozwijaja dokumenty wyko-
nawcze Konstytucji: instrukcja Musicam Sacram (1967, dalej: MS) oraz Instrukcja
Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim Il (1979, dalej:
IEP). Analizujac te instrukcje w interesujacej nas kwestii, zwrécimy w tym miej-
scuuwage wylacznie na muzyke wykonywana na innych instrumentach niz organy,
ktérym poswigcimy dla catosciowego przedstawienia tematu osobny punkt. Prob-
lemy, ktére w tym zakresie wylaniaja si¢ z powyzszych enuncjacji, dotycza przede
wszystkim instrumentarium i repertuaru.

2.1. Odpowiedni instrument

Najszerzej t¢ kwesti¢ omawia [EP, wedtug ktérej:
Poza organami wolno uzywaé w liturgii innych instrumentéw z wyjatkiem tych, ktére
sa zbyt hatasliwe lub wprost przeznaczone do wykonywania wspétczesnej muzyki roz-
rywkowej. Wytacza si¢ z uzytku liturgicznego, zgodnie z tradycja, takie instrumenty,
jak fortepian, akordeon, mandolina, gitara elektryczna, perkusja, wibrafon itp. (nr 29).
Prawodawca tylko przykladowo wymienia instrumenty, ktérych nie wolno wpro-
wadzad do przestrzeni sakralnej. Z kolei MS méwi, ze inne instrumenty, poza orga-
nami, mozna dopusci¢ do kultu Bozego wedlug uznania i za zgoda kompetentne;j
wiadzy terytorialnej, pod warunkiem, ze nadaja si¢ one lub moga by¢ przystosowa-
ne do uzytku sakralnego. W mysl tejze instrukcji musza one odpowiada¢ godnosci
$wiatyni i przyczynia¢ si¢ do zbudowania wiemych. Waznym stwierdzeniem tego
dokumentu jest takze to, iz przy dopuszczaniu instrumentéw muzycznych do litur-
gii nalezy bra¢ pod uwage mentalno$é i tradycje poszczeg6lnych narodéw (nr 63).
Szczegbtowo zagadnienie to przedstawia Czwarta Instrukcja Kongregacji ds. Kultu
Bozego i Dyscypliny Sakramentow dla poprawnego wprowadzenia soborowej Kon-
stytucji o liturgii ,, Liturgia rzymska i inkulturacja”*. Wedtug tej instrukcji do kultu
Bozego mozna dopuscic instrumenty pod warunkiem, ze odpowiadaja one godnosci
$wiatyni i stuza zbudowaniu wiernych (nr 40)*°. Normy koscielne zatem w kwestii

* CONGREGATIO DE CULTU DIVINO ET DISCIPLINA SACRAMENTORUM, De Liturgia romana et incul-
turatione. Instructio Quarta ad exsecutionem constitutionis Concilii Vaticani Secundi de Sacra Liturgia
recte ordinandam (ad Const. art. 37—40), 2511994, AAS 87 (1995), s. 288-314.

3 P. WISNIEWSKI, Inkulturacja muzyczna w liturgii po Soborze Watykanskim Il. W kontekscie roz-
wazan Josepha Ratzingera, StPt 34 (2006), s. 60.
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doboru i dopuszczania innych instrumentéw do liturgii sa dosy¢ ostrozne. Stojac
w ten sposéb na strazy sacrum, jednoznacznie domagaja si¢ wykluczenia tego, co
jest temu przeciwne®, Szkoda jednak, ze prawodawca nie wskazatl chociazby przy-
ktadowych instrumentéw muzycznych, ktére moglyby znalez¢ si¢ w liturgii. Bez
watpienia do tego instrumentarium nalezy zaliczy¢ instrumenty smyczkowe (skrzyp-
ce, wiolg, wiolonczelg, kontrabas i inne), poniewaz staraja si¢ one mozliwie naj-
wierniej nasladowac glosy organowe. Nie mozna jednak zapomina¢ o tym, Ze na
kazdym instrumencie mozna wykonywac¢ zar6wno muzyke klasyczna, jak i rozryw-
kowa. Dlatego bardzo wazna rzecza jest uzywanie instrumentéw w sposéb wiasciwy,
tzn. ,,by odpowiadaty one swigtosci obrzedéw, dodawaty blasku kultowi Bozemu
i stuzylty zbudowaniu wiernych” (MS, nr 63).

2.2. Repertuar

W mysl instrukcji MS muzyka instrumentalna obejmuje nie tylko akompania-
ment, ale réwniez dopuszczona jest jako gra solowa:

Gra na organach czy innym uznanym instrumencie dopuszczalna jest we mszy §piewa-
nej i czytanej jako akompaniament do $piewu scholi cantorum i ludu. Gra solowa do-
puszczalna jest na poczatku, zanim kaptan przyjdzie do ottarza, na przygotowanie daréw,
na Komuni¢ sw. i na zakonczenie mszy (nr 65).

Kwestia kluczowa jest tu wlasciwy czynnosciom liturgicznym i miejscu dob6r
takiej muzyki. [EP zabrania wykonywania muzyki o charakterze $wieckim, jazzu,
big-beatu itp., poniewaz nie jest ona zgodna z duchem i powaga liturgii (nr 20).
Nie nadaje si¢ réwniez lansowana przez tzw. mtodziezowe ,,zespoty” muzyka pop,
i to nie z powodéw estetycznych, jak zauwaza J. Ratzinger, ale z racji jej wewngtrz-
nej sprzecznosci z istotg chrzescijanskiego kultu. Istnieje bowiem muzyka, konsta-
tuje kardynat, ktéra potrafi wprowadzic cztowieka w gtebig modlitwy, i taka, ktéra
nie jest w stanie tego zadania udzwignac?’. Jakkolwiek posoborowa liturgia nie po-
zostawia wiele miejsca dla muzyki instrumentalne;j, to jednak mozna wskaza¢ —
zdaniem A. Nikodemowicza — przynajmniej na trzy momenty:

1) na wejscie kaptana, a nawet wczesniej — wielka muzyka instrumentalna wprowadzi
w stan skupienia, modlitewnego wyciszenia i uniesienia. W tym momencie moze by¢
wykonany nawet nieco wigkszy utwor, podczas ktérego celebrans wyjdzie i odczeka na
ukoriczenie utworu, Swoja postawa pomagajac obecnym wiemnym wej$¢ w stan skupienia;
2) drugim momentem jest Komunia §w., wsp6lna Uczta, podczas ktérej jest czas na
osobista modlitwe;

3) na zakonczenie Eucharystii i wyjscie celebransa. Wykonywana wéwczas muzyka
instrumentalna powinna swoim wzniostym, majestatycznym charakterem niejako utr-
walié to, co przezyli$my podczas Eucharystii, stan duchowego uniesienia i skupienia®.

2 F, KOENIG, Istotny charakter muzyki liturgicznej, w: TENZE (red.), Muzyka w stuzbie Bogu i czfo-
wiekowi (Studia i Materiaty Diecezji Gliwickiej 1), Gliwice 2006, s. 115.

7 ] RATZINGER, Nowa piesn dla Pana, tt. J. Zychowicz, Krakéw 1999, s. 171-173; B. MATUSIAK,
Muzyka swiata dzis, ,,Ethos” 19 (2006), nr 1-2, s. 66.

2 A. NIKODEMOWICZ, Muzyka instrumentalna w liturgii w oczach kompozytora, ,Liturgia Sacra”
(1995), nr 34, s. 195.
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Pamigta¢ nalezy réwniez o tym, Zze do Soboru Watykanskiego II muzyka towa-
rzyszyla przede wszystkim $piewom, cho¢ mozna wskaza¢ tez przyktady muzyki
czysto instrumentalnej, np. sonata da chiesa, wykonywana w kosciotach bez udzia-
tu wokalist6w?. Dzisiaj obserwuje si¢ wyrazny brak samodzielnych kompozycji
instrumentalnych, nadajacych sig stricte do liturgii. Te, ktére niekiedy mozna usty-
sze¢ zwlaszcza podczas liturgii sakramentu matzenstwa (muzyka swiecka, uczucio-
wa, o subiektywnym charakterze), czy mszy za zmarlych (marsze zatobne, preludia
Chopina itp.), powoduja najcz¢sciej rézne stany emocjonalne, poczawszy od ra-
dosci az do smutku®. W rzeczywistosci nijak maja sie one do liturgii, bowiem zu-
pelnie nie odpowiadaja temu, co dzieje si¢ na oftarzu. Z reguly jednak obserwuje
si¢ niklg praktyke wykonywania muzyki generowanej wylacznie przez instrumenty.
Wskazujac na powody tego stanu rzeczy, mozna wskaza¢: brak konkretnego reper-
tuaru sakralnego, ktéry nie bytby zbyt trudny dla wykonawcéw; brak zespotéw, kté-
rych instrumentarium odpowiadatoby wymogom liturgii; brak dobrze przygotowa-
nych muzykéw oraz brak zapotrzebowania na tego typu muzyke przez duszpasterzy®'.

Liturgia daje zatem mozliwosci na wprowadzenie do jej przestrzeni muzyki
czysto instrumentalnej, pod warunkiem jednak, ze jej repertuar dopomoze wiernym
w poboznym uczestnictwie, bedzie muzyka religijna, tzn. taka, ktéra nie jest sprze-
czna z naturg $wietych obrzedéw??.

3. Muzyka organowa

Tradycja gry na organach w Kosciele sigga VIII w.** Dopuszczenie tego instru-
mentu do uzytku w kosciolach jest jednak jeszcze wczedniejsze i si¢ga pontyfikatu
papieza Witaliana (657—-672)*. Jakkolwiek ciagle udoskonalano i rozbudowywano
ten instrument, to jednak przez dtugi czas nie uzywano go w liturgii. Dopiero z cza-
sem zaczg¢to akompaniowac na nim niektdrym spiewom mszalnym (Spiewy mig-
dzylekcyjne) i brewiarzowym (responsoria matutinum)®. Kolejna zmiana nastapita
pod koniec XVI w. Organy zaczgly stuzy¢ juz nie tylko podtrzymywaniu §piewu, ale
staty si¢ samodzielnym instrumentem wypetlniajacym te cz¢sci liturgii, w ktérych

® PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 221.

% S. GARNCZARSKI, Perspektywy muzyki instrumentalnej w liturgii, w: POZNIAK (red.), dz. cyt.,
s. 66-67.

N Tamsze, s. 68.

2G.POZNIAK, Badania nad wspdlczesng muzykq instrumentalng w liturgii, w: TENZE (red.), dz. cyt.,
s. 30-31.

¥ 7. BERNAT, Spiew | muzyka koscielna w odnowionej liturgii, w: F. BLACHNICKIIIN. (ted.), Wpro-
wadzenie do liturgii, Poznan 1967, s, 492.

M J. GOLOS, Polskie organy i muzyka organowa, Warszawa 1972, s. 23.

* PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 189.
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nie wystgpowat chér*®. Pierwsze kompozycje organowe datuje sie juz na XIV w.,
chociaz bardziej samodzielne utwory, np. w postaci przygrywek choratowych, po-
Jawity si¢ w nastgpnym stuleciu. W XVI w. wyksztalcita si¢ forma toccaty i prae-
ambulum, w okresie baroku rozwingty si¢ kolejne formy: preludium, fuga, ciacco-
na* Tworzony sukcesywnie w ciggu wiekéw repertuar organowy §wiadczy o tym,
iz organy spetniaty w liturgii szczegdlna rolg, pomimo ze wykonywana na nich
muzyka z czasem zaczeta zatracaé ducha i powage $wietych obrzedéw. Swiadcza
o tym chociazby wykonywane przez caly XIX w. utwory nie majace zadnego zwigz-
ku z liturgia i kosciotemn (mazurki, kozaki, walce, polonezy, menuety itp.)*. W kon-
sekwencji doprowadzito to do upadku muzyki organowej w liturgii, czego skutki
widoczne sa po dzi$ dzien w wielu kosciotach.

Konstytucja o liturgii swietej w kwestii organéw, nawiazujac do wielowieko-
wej tradycji muzycznej Kosciola, orzekla, iz

W Kosciele tacinskim organy piszczalkowe nalezy mie¢ w wielkim poszanowaniu jako
tradycyjny instrument muzyczny, ktérego brzmienie potgguje wzniostos¢ koscielnych
obrzedéw, a umysty wiernych porywa ku Bogu i rzeczywistosci nadziemskiej (nr 120).

W procesie rozwoju muzyki koscielnej organy stopniowo odgrywaty coraz wiek-
szarole, spelniajac podwdjna funkcje: jako instrumentu akompaniujacego do spie-
wow i instrumentu, na ktérym mozna wykonywa¢ samodzielne utwory organowe™.
Z uwagi na podany w tytule zakres tematyczny, ograniczymy si¢ wylacznie do solo-
wej gry organowej. Zwyczaj solowej gry na organach przed rozpoczeciem liturgii
ipo jej zakonczeniu sigga X VI w. Dowiadujemy si¢ o tym z Caeremoniale Episco-
porum z 1600 r., w ktérym czytamy: , Ile razy biskup przystgpujacy do uroczystej
celebry (...) wchodzi do kosciota, albo po odprawieniu $wigtych czynnosci z niego
wychodzi, godzi si¢ graé na organach™® W instrukcji MS znajdujemy stwierdze-
nie, ze:

Gra na organach czy innym uznanym instrumencie muzycznym dopuszczalna jest we
Mszy $piewanej i czytanej jako akompaniament podczas §piewu zespotu i ludu. Gra

% R. RAK, Zarys dziejéw spiewu i muzyki w liturgii KoSciota, w: BLACHNICKI 1IN, (red.), dz. cyt.,
s.483; I. Pawlak podaje jeszcze wczesniejszy okres, wskazujac na XV w.; zob. PAWLAK, Muzyka litur-
giczna, s. 189.

STPAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 189-190; szerzej zob. M. PERZ, Organowa muzyka, w: A. CHOD-
KOWSKI (red.), Encyklopedia muzyki, Warszawa 1993, s. 644-645.

B PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 190; szerzej zagadnienie to omawia K. Mrowiec. Wskazuje on m.in.
na przyczyny upadku muzyki koscielnej, kryzys uzytkowej muzyki organowej w XIX w. spowodowany
np. przenoszeniem form i faktury fortepianowej na teren muzyki organowej. Wykluczano z muzyki orga-
nowej wszelkie srodki Zywego wyrazu, utozsamiajac powolne tempo z tym, co koscietne. W miejsce utwo-
réw J.S. Bacha wprowadzano do liturgii utwory krétkie, nazywane Lento, Adagio, Largo, Cantabile,
majace stuzy¢ zbudowaniu wiemych i podkreslajace powagg nastroju religijnego; por. MROWIEC, dz. cyt.,
s. 14-18, 115nn.

¥ G. KLAUZA, Muzyka organowa w codziennej liturgii Kosciota, ,.Ethos” 19 (2006), nr 1-2, s. 88.

0 PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 269.
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solowa mozliwa jest jedynie na poczatku, zanim kaptan przyjdzie do oltarza, na ofiaro-
wanie, podczas Komunii i na koficu Mszy $wigtej {(nr 65).

Odpowiednia muzyka organowa moze by¢ wykonana réwniez podczas obrz¢du
uwielbienia po zakoficzeniu Komunii $w.*' W mys| IEP zabroniona jest od zakon-
czenia $§piewu Chwata na wysokosci Bogu we Mszy Wieczerzy Panskiej az do za-
konczenia tego hymnu we Mszy Wigilii Paschalnej (nr 19). Gra na organach musi
jednak odpowiada¢ poszczegdlnym czesciom liturgii. Wybdr kompozycji nie moze
by¢ przypadkowy i dowolny. I. Pawlak sugeruje, ze np. glo$na toccata nadaje si¢
o wiele bardziej na zakonczenie Mszy $w., niz podczas obrzedu Komunii $w., gdzie
mozna wykonaé chorat, czy preludium®. Liturgia jest §wigtowaniem misterium
Chrystusa, ktére domaga sie réwniez odpowiedniej szaty muzycznej, legitymizu-
jacej sig¢ swoim kolorytem (muzyka smutna, zalobna, radosna, pogodna). Wiasnie
te znamiona powinny by¢ podstawa do stosowania odpowiedniej muzyki w posz-
czeg6lnych okresach liturgicznych*

Solowa gra organowa moze byé wykonywana réwniez jako ,.improwizacja”*.
Mozna ja zastosowac w liturgii, jednak pod pewnymi warunkami: odpowiednia du-
chowa atmosfera w kosciele, zachowanie stylu muzycznego, czas na jej wykonanie,
chetnie stuchajace jej zgromadzenie, odpowiedni instrument i dobry wykonawca*’
Umiej¢tnos¢ improwizacji jest jednak sztuka niezwykle trudna, wymagajaca osob-
nych i gruntownych studiéw*®. W tym miejscu warto przywota¢ stowa J. Gembal-
skiego, autorytetu w dziedzinie muzyki organowe;j, ktory stwierdza, iz

warunkiem, by solowa muzyka organowa byla rzeczywiscie elementem uswietnienia
liturgii, a tym samym niosla jakie$ przestanie kulturowe, musi by¢ jej odpowiedni po-

3 Tamze, s. 349,

2 TENZE, Nowe spojrzenie na zadania organisty, HD 3 (1972), s. 184; P. WISNIEWSKI, Zadania orga-
nisty w swietle odnowionej liturgii po Soborze Watykanskim H, w: TENZE(red.), Wokd!t postugi organisty
w parafii. Materiaty z I sesji naukowej dla organistow i muzykdw koscielnych diecezji ptockiej, Ptock 2006,
s. 12-14.

4 I. PAWLAK, Funkcje muzyki w liturgii, w: R. POSPIECH, P. TARLINSKI (red.), Spiew wiernych w odno-
wionej liturgii (Sympozja 2), Opole 1993, s. 19.

* Improwizacja — dziatalnoéé artystyczna, w ktdrej akt twérezy pokrywa si¢ z wykonaniem jedno-
cze$nie powstajacego utworu. W twérczosci muzycznej rozrézniamy trzy rodzaje improwizacji, w zalez-
nosci od roli wykonawcy-kompozytora: (1) gdy na podstawie podanego materiatu (melodii, tematu) two-
rzy si¢ okreslony gatunek utworu (np. fuga, wariacja) lub gdy dodaje do utworu tylko pewne elementy
(np. glosy lub towarzyszenie instrumentalne); (2) gdy do wykoniczonego dzieta wprowadza si¢ wlasna
czg$é improwizacyjna {np. kadencja); (3) gdy tworzy sig zupetnie niezalezny utwér muzyczny. Tertulian,
Hilary z Poitiers, $w. Hieronim, $w. Augustyn wspominaja, ze praktyk¢ improwizacyjna pierwsi chrzesci-
janie przejeli ze Wschodu. Nowe mozliwosci dla improwizacji data polifonia. Wzrastajacarola czynnika
improwizacyjnego znalazta odzwierciedlenie takze w licznych traktatach. Autorami pierwszych traktatéw
byli Diego Ortiz (Tratado de glosa, 1553) i Tomas de Santa Maria (Arte de taner fantasta, 1565), por.
J.M. CHOMINSKI, Improwizacja, w: CHODKOWSKI (red.), dz. cyr., s. 378-379.

45 PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 271.

® Tamze.
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ziom artystyczny. Nie wszyscy wigc organisci bedg mogli w ten sposéb ubogacac nasze
msze $w. i nabozenstwa*’
Jakkolwiek gra na organach podczas liturgii nalezy dzisiaj do rzeczy oczywis-
tych, to jednak ciagle trzeba zwraca¢ uwage na podnoszenie kultury wykonawstwa
muzykéw koscielnych i znajomosci liturgii posoborowe;.

4. Muzyka wykonywana na innych instrumentach

Historia polskiej muzyki instrumentalnej zwiazana jest z dziejami magnackich
i koscielnych kapel i orkiestr*s. W klasztorach i bardziej znaczacych osrodkach pa-
rafialnych powstawaty one na uzytek liturgiczny, towarzyszac obrzgdom religijnym
i wazniejszym wydarzeniom parafialnym® W XVII i XVIII w. tworzono takze
w Polsce dzieta instrumentalne o przeznaczeniu liturgicznym®. Sytuacja zaczela
si¢ zmienia¢ w X VIII stuleciu. W kompozycjach instrumentalnych doszty do glosu
rytmy tancow, natomiast zacz¢to brakowac tematyki religijnej. Nastapito takze za-
tarcie wyraznych granic pomiedzy muzyka sakralna i dworska. Kapele zaczety wy-
konywac w kosciele zar6wno msze, jak i symfonie, sonaty, adagia itp. Zabraklo
muzyki instrumentalnej pisanej wprost do liturgii®' Takze XIX w. nie wytworzyl
znaczniejszych liturgicznych dziet instrumentalnych. W I pot. XX stulecia nadal
wykonywano transkrypcj¢ utworéw operowych, symfonicznych i innych, nie ma-
jacych zadnego zwiazku z liturgiag® Ten zupeiny brak respektowania norm litur-
gicznych radykalnie przerwany zostal przez dyrektywy Soboru Watykanskiego II
(KL, nr 120) i dokumenty posoborowe (MS, nr 20, 63, 65, 67; IEP, nr 29). W swietle
prawodawstwa muzyczno-liturgicznego nie tylko organy stanowia obsadg¢ instru-
mentalng chwalby Bozej. Konstytucja o liturgii swietej orzeka, ze dopuszcza si¢
takze inne instrumenty

47 J. GEMBALSKI, Muzyka organowa a liturgia. Czy wspdlczesna liturgia jest nosnikiem kultury?,
w: B. BARTKOWSKI, S. DABEK, A. ZOLA (red.), Wspdlczesna polska religijna kultura muzyczna, Lublin
1992, s. 106.

8 E. HINZ, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2000, s. 135.

4 W. HUDEK, Muzyka instrumentalna w tradycji sanktuarium w Piekarach .S"Iqskich, w: POZNIAK
(red.), dz. cyt., s. 30-31.

* Canzony i koncerty A. Jastrzebskiego (ok. 1590-1649), canzony M. Mielczewskiego (1651), So-
nata na dwoje skrzypiec z organami S.S. Szarzynskiego (XVI/XVIII); zob. HUDEK, art. cyt., s. 56; szerzej
H.FEICHT, Muzyka w okresie polskiego baroku, w: ZM.SZWEYKOWSKI (red.), Z dziejow polskiej kultury
muzycznej, t. 1: Kultura staropolska, Krakéw 1958; M. BUKOFZER, Muzyka w epoce baroku. Od Monte-
verdiego do Bacha, . E. Dzigbowska, Krakéw 1970.

3" PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 203.

2 Tamze.

M Tamze, s. 204,
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do kultu Bozego wedtug uznania i za zgoda kompetentnej wiadzy terytorialnej (...), o ile
nadaja si¢ albo moga byc przystosowane do uzytku sakralnego, jezeli odpowiadajg
godnosci $wiatyni i rzeczywiscie przyczyniaja si¢ do zbudowania wiernych (nr 120).

Nie zawsze jednak, jak wynika to z obserwacji, wymaog ten jest przestrzegany.
Posoborowa muzyka wprowadzifa do przestrzeni liturgicznej caly szereg instru-
mentéw (perkusyjne, gitara basowa, elektronicznie przetworzone brzmienia gitary
elektrycznej, keyboardy), ktére nie respektujac wymogdéw ustawodawstwa kosciel-
nego w tym zakresie, ,,ubogacajq”’ eucharystyczne celebracje. Jako usprawiedliwie-
nie podaje si¢ czgsto che¢é przystosowania obrzedow liturgicznych do mentalnosci
wspotczesnego cztowieka™. Poza tym przeszkoda w propagowaniu kultury muzycz-
nej pozostaje niski poziom ogoélnej kultury muzycznej oraz brak dobrych zespotéw
muzycznych, ktére moglyby kultywowa¢ w liturgii prawdziwg sztuk¢ muzyczna,
stopniowo wychowujac wiernych do jej percepcji’’. Tymczasem, jak zauwaza J. Wa-
loszek, ,,muzyka tego typu peini przede wszystkim funkcje alienacyjna, pozwala
wyrwac si¢ z tego realnego swiata i wprowadzi¢ w stan chwilowego oszolomie-
nia’®, Nie taki zamiar towarzyszyt prawodawcy, ktéry wyrazit aprobate takze dla
innych instrumentéw poza organami. Muzyka instrumentalna podczas liturgii nie
moze bowiem sprzeciwiac si¢ duchowi takiej celebracji. W mysl instrukcji Musi-
cam Sacram (nr 63) istnieje koniecznos¢ pastoralnego uzasadnienia wynikajacego
z uzycia innych instrumentéw, zachowanie sakralnosci utworu i miejsca celebro-
wanej liturgii®’. I Synod Plenamy, powotujac si¢ na wczesniejsze orzeczenia, przy-
pomina, ze wyklucza si¢ z uzycia w liturgii wszelkiego rodzaju instrumenty hatas-
liwe i przeznaczone do wykonywania muzyki rozrywkowej: fortepian, akordeon,
gitara elektryczna, saksofon, perkusja®. Zalecenia Synodu, jak zauwaza I. Pawlak,
dotycza raczej stosowania samych instrumentéw, niz wykonywanej na nich muzy-
ki*®* Gdy chodzi o sam repertuar muzyczny, to w mysl IEP musi on ,,zgadza¢ sie
z mysla przewodnia dnia liturgicznego lub przynajmniej zgadzac si¢ z okresem litur-
gicznym, jak réwniez odpowiadac tresciowo danej czynnosci liturgicznej” (nr 8).
Odnosnie do gry solowej na instrumentach, IEP zabrania jej od zakonczenia hym-
ny Chwata na wysokosci Bogu we Mszy Wieczerzy Panskiej do zakonczenia tego

™ POZNIAK, Badania nad wspéiczesng muzykq, s. 28-29.

3% J. WALOSZEK, Nowe poszukiwania praktyki posoborowej w Polsce, w: S. DABEK, I. PAWLAK (red.),
.» Thesaurus musicae sacrae summa cura servetur et foveatur” Historia i wspdtczesnosé muzyki litur-
gicznej w Polsce 100 lat od wydania Motu proprio papieza Piusa X, Lublin 2004, s. 157.

3 TENZE, Teologia muzyki. Wspdtczesna mys! teologiczna o muzyce (Opolska Biblioteka Teologicz-
na 18), Opole 1997, s. 211.

31 R. TYRALA, Muzyka liturgiczna w Polsce w swietle posoborowych synodéw diecezjainych, w:
J. ZIMNY (red.), Muzyka i spiew liturgiczny, Sandomierz 2002, s. 106.

* II SYNOD PLENARNY, Teksty robocze, Poznan 1991, s. 94,

¥ 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna w uchwatach Il Polskiego Synodu Plenarnego (1991-1999), w:
DABEK, PAWLAK (red.), dz. cyt., s. 176.



MUZYKA INSTRUMENTALNA W LITURGII PO SOBORZE WATYKANSKIM 11 525

hymnu we Mszy Wigilii Paschalnej (nr 19). Zatem jedynym prawnie zakazanym
czasem dla wykonywania solowej muzyki instrumentalnej sa pierwsze dwa dni
Triduum Paschalnego®.

Wracajac do kwestii samej muzyki, warto przywolaé wypowiedz G. Pozniaka,
ktory stwierdza, ze muzyka zawsze najlepiej brzmi w przestrzeni, dla ktérej zostata
napisana. Dlatego dobrze ,,harmonizuja si¢” z kosciotem i liturgia te utwory, ktére
zostaly skomponowane z takim wtasnie przeznaczeniem®'. Niestety, instrumentalna
muzyka solowa lub zespotowa dzisiaj wtasciwie nie jest wykonywana albo jest
sporadyczna. Wyjatkiem jest udziat w liturgii orkiestry dete;j, ktéra jednak rzadko
wykonuje muzyke czysto instrumentalna, towarzyszac raczej Spiewowi. Najczesciej
towarzyszy ona procesjom, zwlaszcza z Najswigtszym Sakramentem. Niekiedy prze-
dziela ona $piew poszczegdlnych zwrotek piesni albo akompaniuje $piewowi®.
W kwestii wykorzystania orkiestry de¢tej wypowiadaja si¢ takze synody diecezjalne,
m.in. synod diecezji lubelskiej:

Jesli w parafii jest zwyczaj, ze w liturgii, odprawianej zwlaszcza poza kosciotem, bie-
rze niekiedy udzial takze orkiestra towarzyszaca spiewowi chéru lub spiewowi catego
ludu, zwyczaj ten nalezy podtrzymywa¢. Udziat orkiestry jest wskazany w czasie uro-
czystych proces;ji®.

W liturgii mszalnej bywaja tez grane nickiedy fanfary w momencie ukazywa-
nia konsekrowanych postaci chleba i wina. Poza tym istnieja opracowania kompo-
zycji wokalno-instrumentalnych poprzedzonych dos¢ dlugim wstepem, tworzacym
w pewien tylko spos6b osobng cze$é instrumentalna®. Méwiac o muzyce instru-
mentalnej dzisiaj, mozna by wskaza¢ jeszcze inne jej mozliwosci wykorzystania,
np. podczas sprawowania sakramentéw i sakramentaliéw, czy liturgii godzin. Od-
nosnie do sakramentu chrztu I. Pawlak méwi wprost: ,,Jesli liturgia chrzcielna ma
by¢ pelna — musi zabrzmie¢ radosny glos organéw, przypominajacy rados¢ pas-
chalna”®. Nic nie stoi na przeszkodzie, aby réwniez podczas udzielania sakramentu
bierzmowania wykona¢ utwory spetniajace ,,rol¢ towarzyszaca obrzgdowi, podobnie
jak $piew podczas Komunii $w. % Gdy chodzi natomiast o liturgie godzin, to z reguly
podczas jej wspSlnotowego sprawowania nie wykonuje si¢ muzyki instrumentalne;.
Nie ma tez o niej mowy w pastoralnym wprowadzeniu do modlitwy brewiarzowe;.
Zdaniem S. Garnczarskiego mozna by jednak zastanowic si¢ nad wykorzystaniem
praktyki alternatim np. w Magnificat lub w innym kantyku brewiarzowym®

% TENZE, Muzyka instrumentalna, s. 23.

81 POZNIAK, Badania nad wspdtczesnq muzykq, s. 28.

2 GARNCZARSKI, art. cyt., s. 66.

¥ I Synod diecezji lubelskiej 1977—1985, Lublin 1988, s. 79.

® GARNCZARSKI, art. cyt., s. 66.

8 . PAWLAK, Spiew i muzyka w obrzedach chrztu dzieci, RBL (1972), nr 2, s. 121.

% Cz. KRAKOWIAK, Odnowiona liturgia sakramentu biergmowania, RBL (1975), nr 10, s. 40.
" GARNCZARSKI, art. cyt., s. 67.
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Muzyka instrumentalna powinna wprowadzi¢ uczestnika liturgii w stan skupie-
nia, uduchowienia i oderwania od codziennosci. Powinna swoim wzniostym, ma-
jestatycznym charakterem utrwali¢ to, co przezyliSmy podczas liturgii. MoZna za-
tem powiedzie¢, Ze spetnia ona takze funkcje kerygmatyczna®. Posiada mozno$é
wypowiedzenia tego, co ,,Najglebsze”, ,,Najwyzsze” i ,,Najpigkniejsze”. Dlatego
trzeba o niej méwi¢ w kontekscie ,,Wielkiej Tajemnicy naszej wiary”®. Jawi si¢ ona
jako najbardziej integralny srodek ekspresji do przepowiadania Tajemnicy Chrys-
tusa, jest, kluczem” do otwierania skarbu Objawienia’. Jest jednoczesnie skutecz-
nym sposobem mogacym uczynié wiarg i poboznos¢ ludzi bardziej zywa’'. Jakkol-
wiek muzyka liturgiczna powinna w swoim charakterze odpowiada¢ wymaganiom
wielkich tekstéw liturgicznych (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei), to jed-
nak nie oznacza to, Ze musi by¢ ona wylacznie muzyka potaczona z tekstem. Juz
bowiem w wewng¢trznym ukierunkowaniu tych tekstéw poszukuje ona wskazéwek
dla wlasnej wypowiedzi’.

Konkluzja podjgtej problematyki niech bgda stowa kard. J. Ratzingera, ktéry
sprzeciwia si¢ minimalizmowi artystycznemu w liturgii, wskazujac m.in. na brak
w niej odpowiedniej, wielkiej muzyki instrumentalne;j:

Wielka muzyke sakralng odrzucono w imig uczestnictwa aktywnego, ale czyz to uczest-
nictwo nie moze znaczy¢ takze percepcji przez ducha i przez zmysty? Czyz rzeczywiscie
nie ma nic aktywnego w stuchaniu, intuicyjnym pojmowaniu, we wzruszeniu? Czyz
nie umnniejsza si¢ roli czlowieka, kazac mu uczestniczyé w liturgii za pomoca jedynie
wypowiadanych stéw? (...) Nie zaprzeczamy wartosciom piesni ludowych ani nie od-
rzucamy catkowicie muzyki uzytkowe}), ale sprzeciwiamy si¢ wytacznosci (tylko ta
muzyka!), ktéra nie jest usprawiedliwiona ani postanowieniami soboru, ani koniecz-
noscia duszpasterska. (...) Kosciét nie moze zadowoli¢ sie strawa codzienng, uzytko-
wg; powinien rozbudzaé gtos Wszechswiata, chwalge Stworzyciela i odstaniajac Jego
wspaniato$¢, czyniac Go pigknym i dostgpnym ludziom. Jezeli Kosciét ma nadal naw-
racaé, czyli uczlowieczaé $wiat, jak moze odrzucaé w liturgii piekno?”

Instrumental Music in the Liturgy after the Second Vatican Council

Summary

From the very beginning, music in the Roman Catholic Church has been associated with
the rites, however, an indispensable element of the proclamation of the word has been always

¢ P. WISNIEWSKI, Aspekt kerygmatyczny muzyki liturgicznej, ,Anamnesis” 50 (2007), s. 96-98.

% A.NOSSOL, Apostolskie postannictwo muzyki sakralnej dzisiaj, w: POSPIECH, TARLINSKI (red.),
dz. cyt.,s. 7-8.
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put first. On the other hand, instrumental music enjoyed decidedly moderate support over
the centuries, and even negative reception by the Church authorities. Post-conciliar liturgical
legislative documents deal primarily with the role of singing associated with the liturgical
text, omitting or failing to explain thoroughly the subject of the whole broad realm of purely
instrumental music. Nowadays, various initiatives on the implementation of instrumental,
solo and ensemble music to the liturgical rites are often being taken, but they do not always
comply with the guidelines of the Church. The undertaken subject of instrumental music re-
presents the Church’s position on this issue until the Second Vatican Council, the ruling of
the Council itself, and also indications of the post-conciliar documents. It appears that purely
instrumental music can also be employed within the liturgy. The documents on this issue
particularly emphasise the appropriate repertoire and high level of the performance. Instru-
mental music can not oppose the spirit of celebration, and must retain the sacredness of the
piece and place. The article also demonstrates the possibilities of an introduction of instru-
mental music in other sacraments, including the sacrament of marriage, baptism, and also
the Eucharistic processions. Instrumental music should aim to introduce the concentration,
spirituality, and detachment from everyday life. [t should also perpetuate with its noble cha-
racter what we experience during the liturgy.

th. Maria Kesiak



