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Processio in ramis palmarum —

typy obrzedu w sredniowiecznych zrodlach polskich

1. Wprowadzenie

Liturgiczny obchod Niedzieli Palmowej, uksztaltowany praktycznie juz w po-
czatkach chrzesdcijanstwa, sktada si¢ ogolnie z trzech nastepujacych po sobie
czesci: obrzedu poswiecenia gatazek palmowych, uroczystej procesji oraz mszy
$w. z czytang podczas niej pasja. Najbardziej charakterystyczna z tych czesci —
procesja z gatazkami palm — ulegata w wiekach $rednich pewnym przeobraze-
niom, nie tylko pod katem samych czynnosci liturgicznych, ale takze réznego
postrzegania jej teologicznych aspektow. Trudno dzi$ jednoznacznie okreslic,
czy to forma warunkowata rozumienie sensu obrzedu (lex orandi — lex creden-
di), czy raczej subiektywna wrazliwo$¢ danej wspolnoty na ewangeliczny opis
Chrystusowego wjazdu do Jerozolimy byta racja dla przedstawienia go w formie
bardziej uwypuklajacej ktoras tres¢. Jednak jesli chodzi o eksponowanie tresci
podczas przeprowadzania procesji palmowej w $redniowieczu, wersji obrzedu
o nacechowaniu pasyjnym byto wigcej anizeli tych, ktore ukazywaty Chrystu-
sa jako obiecanego Krola-Mesjasza. Zasadniczo dopiero w XX wieku dokonano
w liturgii tego dnia wyraznego rozroéznienia na tryumfalng, zapowiadajaca rychte
zwycigstwo Zbawiciela procesje, oraz na msz¢ §w. o stricte pasyjnym charakte-
rze, ktora uswiadomi¢ ma wiernym wagg straszliwego kosztu, dzigki ktéremu to
zwycigstwo mogto si¢ dokonac'.

! Zob. J. Cuarvtaxski (red.), Pascha nostrum. Wieczerza Parska w zZyciu wspolnoty wiernych,
Poznan — Warszawa — Lublin 1966, s. 386.
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2. Problematyka

Wilasciwe postrzeganie kazdego aktu liturgicznego musi by¢ umiejetnym
pogodzeniem elementu gestu (pierwiastek zewngtrzny) ze §wiadomym przezy-
ciem i zrozumieniem przekazywanych w danym akcie prawd wiary (pierwiastek
wewnetrzny)®. Umiejetnym, czyli unikajacym dominacji ktoéregokolwiek z tych
elementow. W przeciwnym razie obrzed moze sta¢ si¢ albo pustym rytualem
(mimo iz estetycznie pigknym), albo tez, gdy zawilo$¢ teologicznych prawd
przedstawiona zostanie w zbyt wysublimowany intelektualnie sposob, przytto-
czy mniej wprawnego w teologii odbiorcg i tym samym obrzed straci swoj po-
uczajacy charakter.

Przeprowadzone do tej pory badania materiatéw zrodlowych, zawierajacych
opisy celebracji procesji palmowej w §redniowieczu, skupity si¢ przede wszystkim
na stronie estetycznej obrzedu, a wigc ujeciu go jako dramatu liturgicznego (kto-
rym niewatpliwie byl); mniej natomiast uwagi poswiecono jego przestaniu, ktore
przeciez z zatozenia miat nies¢ (bedac forma kultu).

Usystematyzowania pod katem estetycznym S$redniowiecznych form procesji
palmowej dokonat Zenon Modzelewski®. Wyszczegdlnia on jej typy na podstawie
uwarunkowan przestrzennych: powrotny, postepujacy, wokotkoscielny, wejsciowy,
srodkoscielny i wewnatrzko$cielny. Autor stusznie zauwaza, ze to wlasnie uksztal-
towanie terenu determinuje liczbe potrzebnych do przeprowadzenia obrzedu $pie-
woOw oraz gestow im towarzyszacych. Nie ma zatem watpliwo$ci, ze 6w czynnik
zawsze sprzyjat wszelkim dramatyzacjom. Trudno jednak w petni zgodzi¢ si¢ z ba-
daczem, ze przestrzen byta glownym czynnikiem formotworczym takiej czy innej
redakcji obrzedu. Nalezaloby raczej uznaé, ze teren byl, co prawda, elementem
istotnym przy jego ksztaltowaniu, ale w ramach dopasowywania juz istniejacych
schematow do konkretnych warunkow topograficznych. Typy przedstawione przez
Modzelewskiego Swietnie natomiast uwidaczniajg pewna ewolucyjnos$¢ — od natu-
ralizmu, poprzez charakterystyczng dla péznego $redniowiecza forme misterium,
ku wersji bardziej ,,liturgicznej”*. Takie historyczno-ewolucyjne ujecie jest takze
bardzo ciekawe z punktu widzenia zmieniajacego si¢ w tamtym okresie rozumie-
nia liturgicznych celebracji, nadto aktualnej mody, a co za tym idzie, spotecznych
oczekiwan.

2 Zob. J. Wierusz-KowaLsk1, Liturgika, Warszawa 1955, s. 17.

3 Z. MopzeLewskl, Estetyka Sredniowiecznego dramatu liturgicznego (Cykl Wielkiego Tygodnia
w Polsce), Roczniki Humanistyczne 12 (1964), z. 1, s. 5-69.

4 Tamze, s. 23.
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Glebsza mysl wyptywajaca z testow liturgicznych stara si¢ natomiast wychwy-
ci¢ wielki badacz dramatu i teatru staropolskiego Julian Lewanski. W swoim bo-
daj ostatnim dziele mianowicie opatrzonej dluzszym wstepem antologii tekstow
dramatyzacji liturgicznych Wielkiego Tygodnia®, wskazuje on m.in. archetypy
obrzedu procesji palmowej na gruncie polskim, ktore stana si¢ podwaling wielu
p6zniejszych redakceji. Dokonuje tego na podstawie proweniencji i zaleznosci tek-
stow, analizujac zwigzki migdzy redakcjami pochodzacymi z réznych miejsc 6w-
czesnej Polski, a poniewaz jest badaczem form teatralnych, odczytuje je gtdownie
z perspektywy zawartej tam gestycznosci. Zaleznosci te bywajg mniej lub bardziej
oczywiste, aczkolwiek zdarzajg sie przypadki, ze niektore zapisy obrzedu sg literal-
nie tozsame mimo znacznej odleglosci dzielacej poszczegdlne osrodki liturgiczne,
w ktorych zostaty sporzadzone; co wigcej, pewne wspolne elementy znajdziemy
nawet tam, gdzie dzi$ juz trudno obiektywnie wskaza¢ jakiekolwiek powigzanie.
Trzeba wszak pamigtaé, iz w Sredniowieczu zapozyczanie zwyczajow liturgicz-
nych z innych diecezji czy klasztoré6w nie byto niczym nadzwyczajnym. Trudno
jednak stwierdzi¢, czy dzialo si¢ tak z powodu pewnego liturgicznego ,,lenistwa”,
czy tez byto efektem rozmyslnego przeszczepiania na swoj grunt uznanych za lep-
sze rozwigzan.

Jak juz powiedzieli§my, Lewanski zauwaza istnienie archetypow procesji pal-
mowej i wskazuje tereny, na ktorych powstaly: Krakoéw i1 Ptock®. Poniewaz badacz
nie zatrzymuje si¢ dtuzej nad ich repertuarowymi podobiefistwami i odmiennoscia-
mi, dlatego warto podja¢ to zagadnienie i podgzajac zasygnalizowanym tropem,
sprobowac dokona¢ szczegolowego omowienia i rozréznienia obydwu form obrze-
du — po pierwsze pod katem ich teologicznego wydzwicku i moralnego przestania,
a po drugie, co z naukowego punktu widzenia wydaje si¢ najistotniejsze, obecnosci
$piewoOw oraz innych liturgicznych tekstow.

3. Typologia

Przedstawione pokrotce obserwacje J. Lewanskiego znajduja swoje potwier-
dzenie po szerszej analizie ponad czterdziestu tekstow omawianego oficjum z pol-
skich zrodet $redniowiecznych (gtownie diecezjalnych), ktore to 6w naukowiec
zamiescil w opracowanej przez siebie antologii. Na ich podstawie daje si¢ wyod-
regbni¢ dwa najczesciej powtarzajace si¢ typy-schematy, ktére mogliby$Smy okresli¢

5 J. LEwANKsK1, Liturgiczne laciniskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., Lublin 1999.
¢ Tamze, s. 35-36.
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jako: typ adoracyjny (utworzony w Krakowie) i typ misteryjny (zapoczatkowany
w Plocku)’. Poniewaz niektore elementy w obydwu typach sa wspdlne, przeto
przedstawione w dalszej czgsci rozwazan cechy odmienne ukaza¢ maja ,,punkt
cigzko$ci” w Owcezesnym postrzeganiu, rozumieniu i przeprowadzaniu palmowe;j
procesji. Omowienia wyodrgbnionych schematow obrzedu dokonamy na podsta-
wie uktadu tekstow oraz tresci $piewdw im towarzyszacych, przy jedynie wtornym
ujeciu kwestii estetyczno-praktycznych.

3.1. Typ adoracyjny

W warstwie zewngtrznej glownym zamystem tej wersji obrzedu bylo jak naj-
wierniejsze odtworzenie ewangelicznej sceny — zarOwno w ujeciu przestrzennym,
jak i stownym (teksty §piewow zaczerpnigto bezposrednio z ewangelii). Natomiast
w ujeciu symbolicznym cechg charakterystyczng tak skomponowanego obrzedu
jest moment wkraczania procesji do $wiatyni bedacej odzwierciedleniem i zapo-
wiedzig rzeczywistosci niebianskiej, za$ nastgpujaca po tym adoracja krzyza, ktorg
Lewanski okresla jako ,,spotkanie z Jezusem wiernych mu chrzescijan’®, moze by¢
rozumiana jako cel naszych dazen. Adoracja ma takze charakter pochwalny, gdyz
krzyz stat si¢ narzedziem odkupienia.

Poniewaz typ ten wystgpuje w najstarszych polskich rekopisach, to wtasnie
z nim nalezy wiaza¢ z jednej strony potrzebg¢ przedstawienia wydarzen z zycia Pan-
skiego (wiernie ukazany ewangeliczny wjazd Chrystusa do Jerozolimy), a z dru-
giej zapewne pragnienie uswiadomienia polskiemu ludowi (mozliwe, iz jeszcze
wtedy z trudnosciag przyswajajacemu prawdy nowej wiary), czym dla czlowieka
byta Jezusowa meka i $mier¢ na krzyzu.

Pierwszym polskim zabytkiem przekazujacym ten typ obrzedu jest Antiphonale
o sygnaturze ms. 51 (olim 83) z Biblioteki Kapitulnej na Wawelu spisane przed
rokiem 1253. Czytamy w nim°, iz duchowienstwo procesyjnie i ze $piewem udaje
si¢ do wyznaczonego kosciota, aby tam dokona¢ po§wiecenia palm. Po modlitwach
wstepnych i odprawieniu czesci lekcyjnej poswigca si¢ palmy, ktore zaraz po tym
sa rozdawane (antyfony podczas dystrybucji: Pueri Hebraeorum tollentes oraz
Pueri Hebraeorum vestimenta). Dla wiernego odtworzenia perykopy o Jezusowym
wjezdzie do Jerozolimy (ant. Cum appropinquaret Dominus), szbstego dnia przed

7 Nazwy przedstawionych typow sa wynikiem przemyslen autora niniejszego artykutu i nie maja
umocowania w tradycji badawczej.

8 Tamze,s. 38.
° Tekst obrzedu: Tumze, s. 103—106.



Processio in ramis palmarum 159

Pascha (ant. Ante sex dies solemnis Paschae), powrotna procesja powinna kiero-
wac si¢ ku bramie miejskiej (ant. Cum audisset populus), aby wierni, tak jak ongis
mieszkancy Jerozolimy, mogli z galazkami w rekach powita¢ przy niej nadjezdza-
jacego Krola (hymn Gloria laus et honor), a nastgpnie — napelieni nadziejg zmar-
twychwstania —razem z nim wej$¢ do miasta (resp. Ingrediente Domino in sanctam
civitatem)'. Do tego momentu procesja zachowuje charakter typowo naturalistycz-
ny, a $piewy tresciowo trafnie dopasowane sa do jej przebiegu. Dopiero kantyk
Benedictus dotaczony do antyfony Turba multa — $piewanej podczas wkraczania
do $wiatyni — zdaje si¢ wprowadzac symboliczne tresci (,,Btogostawiony Pan, Bog
Izraela, bo lud swdj nawiedzit i wyzwolit. | wzbudzit dla nas moc zbawcza w domu
swego shugi Dawida” — Lk 1,68-69)!'. Po wejsciu do koSciota i ustawieniu si¢ pro-
cesji posrodku nawy adorowany jest krzyz — ,,nadzieja naszej korony” (hymn Vexil-
la Regis prodeunt), nastgpnie znéw $piewa si¢ antyfony Pueri Hebraeorum tollen-
tes 1 Pueri Hebraeorum vestimenta. Po nich wykonuje si¢ jeszcze wersykut Erue
a framea oraz oracj¢ Deus, qui nos regendo, po czym duchowienstwo przy wtorze
antyfony Occurrunt turbae cum floribus et palmis udaje si¢ do prezbiterium w celu
odprawienia mszy $w.

Sprawowang juz po wkroczeniu do §wigtyni czes¢ adoracyjng tak komentuje Le-
wanski: ,,Oznaki hotdu sktadanego kiedy$ w Jerozolimie przetozono juz w tej fazie
procesji na jezyk Nowego Zakonu i przeniesiono w czas nowy”’'?
gu $wigtyni symbolizuje zatem nadziej¢ przejscia do zycia wiecznego, ktorg zwy-
cieski Krol dat przez swoj tryumf nad $miercig”. Lewanski zastanawia si¢ jednak,
dlaczego ten cykl symbolicznych $piewow zostaje nagle przerwany przez powrot
do opisowych, pacholecych antyfon Pueri. Niewykluczone, iz jest to nawigzanie do
przestrogi Chrystusa: ,,Zaprawde, powiadam wam: Jesli si¢ nie odmienicie i nie sta-
niecie jak dzieci, nie wejdziecie do krélestwa niebieskiego” (Mt 18,3). Co wigcej,
gdy zestawimy je ze $§piewang chwile wczesniej antyfong ,,dorostych” Turba multa,
wtedy interpretacja taka wydaje si¢ prawdopodobna.

Przyjmujac powyzsze rozumienie symbolicznej czgsci obrzedu, otrzymujemy
logiczny ciag $piewdw ukazujacych sens odkupienia: dawne zycie, tu rozumia-
ne jako starotestamentalny lud z wiarg przyjmujacy oczekiwanego Mesjasza (ant.

. Przekroczenie pro-

Turba multa), nastepnie wyrazona stowami kantyku Benedictus nadzieja zbawie-

10" Zob. Tamze, s. 39.

' Radosny i uroczysty charakter tej czgsci procesji podkresla fakt, iz praktycznie wszystkie ko-
deksy wyraznie zaznaczaja, ze 6w kantyk powinien konczy¢ si¢ doksologia Gloria Patri, co, zwa-
zywszy na okres pasyjny, nie byto takie oczywiste.

12 Tam:ze, s. 39.

13 Zob. B. Napotski, Liturgika, t. I1: Liturgia i czas, Poznan 1991, s. 63.
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nia, ktora zabtysla poprzez Chrystusowa me¢ke na krzyzu (hymn Vexilla Regis
prodeunt), dalej obiecana nagroda za wewnetrzng przemiang (nawrocenie), czyli
nowe zycie — wieczne, za ktore Bogu nalezy si¢ hotd (antyfony Pueri z odpowied-
nig gestyczno$cig). Natomiast antyfona ostatnia (Occurrunt turbae cum floribus et
palmis), to zapewne dopeienie tak pojetego sktadania Bogu czci — kwiaty 1 palmy
jawia si¢ jako alegoria naszych modlitw i uwielbienia; dodatkowo towarzyszy ona
wejsciu do choru, a przeciez prezbiterium to przestrzen §wicta (sacrum), alegoria
sfery niebianskiej. Nadto stowa tej antyfony: ,,i na czes¢ Chrystusa glosy grzmia
poprzez obtoki: Hosanna”, moga mie¢ takze odniesienie do sprawowanego tam
officium divinum.

Taka ascetyczna pod katem widowiskowosci i gestow a bogata w tre$¢ forma
sktaniata zapewne do bardziej wewngtrznego przezywania obrzedu — duchowe;j
adoracji. Jednakze w pelni mogli ja zrozumie¢ jedynie wyksztatceni cztonkowie
kleru — poprawnie odczytujacy rozne jej aspekty; zas wierni, jak stusznie podsumo-
wuje Lewanski: ,,otrzymywali wartosci duchowe ptynace z tej procesji wlasciwie
jedynie przez sam fakt obecnosci, podporzadkowanie si¢ grupie w czasie pochodu
i trzymanie galazek, oraz zapewne akt wewnetrznej religijnej akceptacji™'4.

Na podstawie zachowanych tekstow omowionego typu adoracyjnego mozemy
bardzo precyzyjnie naszkicowac strukture Spiewow:

Procesja do kosciota po§wigcenia
* resp. Salvum me fac

* resp. Noli esse mihi

* resp. Dominus mecum est

Wejscie do kosciota poswigcenia ($piewy proponowane)
 resp. Christi virgo
* resp. Simon Bar lona

Modlitwa wstgpna nad palmami (Spiew przed ta modlitwa poleca tylko
kilka kodeksow)
* ant. Asperges me

Liturgia stowa
* lekcja z Ksiegi Wyjscia Venerunt filii Israel in Elim
» resp. Collegerunt pontifices et pharisaei

14 J. LEwaNsk1, Liturgiczne lacinskie dramatyzacje, s. 37.
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» ewangelia ze $w. Marka Cum appropinquarent lerosolymae

Dystrybucja palm (bezposrednio po ich poswigceniu)
e ant. Pueri Hebraeorum tollentes
e ant. Pueri Hebraeorum vestimenta

Procesja do kosciota gtownego
e ant. Cum appropinquaret Dominus
 ant. Ante sex dies (w kilku kodeksach zamieniona kolejnos¢ z antyfong

nastepna)
o ant. Cum audisset populus

Wejscie do miasta i/lub kosciota gtéwnego
* hymn Gloria laus et honor przy bramie miasta (w pozniejszych redak-
cjach przy kosciele)
e resp. Ingrediente Domino podczas przechodzenia przez brame¢ miasta
(p6zniej kosciota)
e ant. Turba multa z kantykiem Benedictus podczas przekraczania progu
Swiatyni (p6zniej dopiero po wejsciu do kosciota)

Adoracja

* hymn Vexilla Regis prodeunt ze strofami O crux ave i Te summa Deus

* ant. Pueri Hebraeorum tollentes

* ant. Pueri Hebraeorum vestimenta

» wersykul Erue a framea

 ant. Occurrunt turbae podczas wejscia do prezbiterium

Uktad powyzszy, mimo iz utworzony w Krakowie, to jednak nie znalazl tam

nasladowcow. Egzystowat za to przez ponad dwa wieki — w niemalze niezmienio-
nej formie — na Slasku. Mozliwe, iz stato sie to za sprawg biskupa wroctawskiego
Henryka z Wierzbnej (1302—-1319), ktory byt w przyjacielskich stosunkach z bi-
skupem krakowskim Janem Muskata (1294-1320) — wczesniej kanonikiem wro-
ctawskim®. To wtasnie w Liber Agendarum Ecclesiae Wratislaviensis biskupa
Henryka po raz pierwszy na Slasku odnajdujemy te wersje obrzedu'. Funkcjo-
nowac¢ ona tam bedzie jeszcze w potowie XVI wieku — spotkamy ja, chociazby

15 Zob. T. SuNickt, Dzieje i ustréj Kosciola Katolickiego na Slgsku do korica w. XIV, Warszawa
1953, s. 203.

16 Lewanski podejrzewa, ze obrzedy krakowskie przybyly do Wroctawia wraz z biskupem Nan-
kerem (1326-1341), ktory wczesdniej byt biskupem krakowskim (1320-1326), jednak ktdci si¢ to
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w zawierajacym zwyczaje liturgiczne katedry wroclawskiej nyskim Liber Ordi-
narius z 1563 r."” W zasadzie najwazniejsza zmiang, ktora nastapi w ciagu tego
okresu, bedzie odejscie od naturalizmu, a co za tym idzie, umiejscowienie hymnu
Gloria laus et honor przy bramie kosciola (a nie jak pierwotnie miasta), za$ re-
sponsorium /ngrediente Domino towarzyszy¢ bedzie przekraczaniu jego progu.
W konsekwencji antyfona Turba multa z kantykiem Benedictus — $piewana pier-
wotnie podczas wejscia do kosciota — zostanie wykonana dopiero po responso-
rium, a wigc juz we wnetrzu $wiatyni.

3.2. Typ misteryjny

Niemalze niezaleznie i paralelnie do typu adoracyjnego rozwijat si¢ typ miste-
ryjny. Wierno$¢ opisowi ewangelicznemu w zalozeniu przestrzennym praktycznie
od poczatku nie miata w nim wigkszego znaczenia, co tez pozniej znajdzie wyraz
w nieprzywigzywaniu wigkszej wagi do skorelowania $piewdw czgéci opisowej
7z poszczegolnymi etapami procesji, a ich dobor bedzie fakultatywny. Pochod ogra-
nicza si¢ do przejscia badz to wokot kosciota, badz z kosciota sasiedniego. Na-
tomiast, co najistotniejsze, punktem kulminacyjnym nie jest tu uroczyste wejscie
do $wiatyni 1 adoracja, a swojego rodzaju misterium odprawiane na zewnatrz (pod
koniec XV wieku takze w samym kosciele) przy tzw. statio Crucis. I to wlasnie na
tej stacji skupia si¢ cata ceremonia'®.

Poczatku typu misteryjnego nalezy szuka¢ w XII-wiecznym Pontificale Plocen-
se. Mimo iz opis tam zawarty w swojej poczatkowej cze$ci pokrewny jest omowio-
nej wyzej wersji krakowskiej', to jednak od pewnego momentu obrzed przebiega
zgota inaczej. Czytamy w nim?, ze z ko$ciota, w ktorym odbylo si¢ poswiecenie
palm, procesja rusza w strong kosciota gldownego przy wtorze tych samych $pie-
wow, co w typie adoracyjnym (na tym etapie konczy si¢ podobienstwo obydwu
form). Po dojsciu do $wiatyni, przed jej drzwiami, urzadza sie stacje Krzyza Swie-
tego (,,statio Sancte Crucis”), rozpoczynajac ja hymnem Gloria laus et honor. Na-

z obecnoscig tej formy procesji juz w rytuale jego poprzednika. Zob. J. LEwaNsk1, Liturgiczne tacin-
skie dramatyzacje, s. 36.

17 Na podobienstwo formy obrzedu z archetypem krakowskim zwrocit takze uwage: H.J. SoBEcz-
Ko, Liturgia katedry wroctawskiej wedtug przedtrydenckiego Liber Ordinarius z 1563 roku, Opole
1993, s. 88 in.

18 J. LEwaKskl, Liturgiczne laciriskie dramatyzacje, s. 41. Podobnego zdania jest: Z. MODZELEW-
K1, Estetyka Sredniowiecznego dramatu liturgicznego, s. 28-29.

19 Zwraca na to takze uwage: F. Rozen, Procesja Niedzieli Palmowej w Pontyfikale plockim z XII
wieku, Notatki Plockie 54 (2009), nr 2 (219), s. 4.

20 Tekst obrzedu w: J. LEwaNsK1, Liturgiczne facinskie dramatyzacje, s. 97-103.
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stepnie $piewa si¢ antyfony Pueri Hebraeorum vestimenta i Pueri Hebraeorum
mittentes (sic!) z odpowiednig dla nich gestycznoscig. Dalej adorowany jest krzyz
przy wtorze samych tylko strof O crux ave i Te summa Deus z hymnu Vexilla Regis
prodeunt, po czym $piewajac responsorium /ngrediente Domino, wchodzi si¢ do
kos$ciota w celu odprawienia mszy §w.

Po pobieznym ogladzie mozna by sadzi¢, Ze jest to typ adoracyjny, a tylko stacja
zostata przeniesiona z kosciota w miejsce bardziej dogodne i widoczne dla ludu?'.
Jednakze stacja w typie adoracyjnym i statio Crucis w typie misteryjnym maja
odmienny charakter. Pierwsza byta, jak juz wykazaliémy, niezaburzajaca ciagu
procesji 1 mato widowiskowa pochwala Mesjasza, natomiast statio jest zrecznie
skonstruowanym wielkotygodniowym misterium, ktore z zatozenia wywotywac
miato w uczestnikach przezycia duchowe poprzez wrazenia estetyczne, przez co
inspirowa¢ ich do wlasciwych postaw moralnych.

Umieszczone przy statio teksty uzna¢ mozna za swoisty skrot wydarzen Wiel-
kiego Tygodnia®. Pierwsze $piewy wigza sie bezposrednio z tematykg Niedzieli
Palmowej i sa mniej lub bardziej udramatyzowanym opisem tego dnia — w poznym
sredniowieczu wykonywano je czgsto przed tzw. osiotkiem palmowym?. Nato-
miast elementy odnoszace si¢ do Triduum Paschalnego coraz wyrazniej ekspono-
wane beda w ciggu catego dtugiego okresu rozwoju formy stacyjnej**. Szczegdlnym
tego wyrazem bedzie antyfona Scriptum est enim (w Pontificale Plocense jeszcze
nieprzewidziana), ktora poczawszy od XIV wieku stanie si¢ w wigkszosci kodek-
sOw elementem niemalze obowigzkowym typu misteryjnego. Antyfona ta proroczo
przenosi nas w Wielki Czwartek 1 Pigtek (,,Uderze pasterza [...]”), a w dalszej czg-
$ci, ktora jednak nie we wszystkich kodeksach wystepuje — do radosci zmartwych-
wstania (,,Gdy za$ powstange [...]”)%. Przy tej okazji warto zwroci¢ uwage na pe-
wien szczego6l gestyczny towarzyszacy niniejszej antyfonie, a ktory czegsto umyka
uwadze badaczy, mianowicie uderzanie gatazka kaptana lub — co poswiadcza wiele

21 W wielu pozniejszych kodeksach mowi si¢ o specjalnym podwyzszeniu (platformie), na kto-
rym odprawia si¢ statio.

2 Tamze, s. 43.

# Byla to figura siedzacego na osiotku Chrystusa usadowiona na platformie (wozku) z czterema
kotami, ciagnigta podczas przemarszu procesji. Obecnos$¢ takich figur potwierdzona jest juz w X w.,
jednakze dopiero od wieku XIII rozpowszechniajg si¢ one w krajach zachodniej Europy, najwicksza zas
ich popularno$¢, juz w catej Europie, przypada na wieki XV i XVI. Por. M. Kapustka, Figura i hostia.
O obrazowym przywolywaniu obecnosci w poznym Sredniowieczu, Wroctaw 2008, s. 97. Warto wspo-
mnie¢, ze w niektorych miejscach Polski zwyczaj ten przetrwat do dzi$ (np. w Szydtowcu).

2 Wiele pozniejszych kodeksoéw bedzie kazato urzadzac ja przy tzw. grobie Panskim (widocznie
musiata by¢ to instalacja nie tylko wielkopiatkowa) lub na przykoscielnym cmentarzu.

% Nie jest wykluczone, iz fragment ten pomijano po to, aby ,,nie zakloca¢” pasyjnego charakteru
misterium.
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kodeksoéw — samego krzyza. Uzycie do tego gestu wtasnie palmowej gatazki mogto
symbolizowac, ze te same regce, ktore owe gatazki trzymaty i Scielily przed nadjez-
dzajacym Chrystusem, poézniej dokonaty na nim okrutnej zbrodni.

Po antyfonie Scriptum est enim $piewac sie bedzie wybrane strofy hymnu
Vexilla Regis: O crux ave i Te summa Deus. Zabieg ten jest zapewne celowy, o ile
zwrotka pierwsza zachowuje form¢ bezosobowa, o tyle O crux ave bezposrednio
zwraca si¢ w imieniu zgromadzonych do narz¢dzia meki Panskiej i ma charakter
pochwalno-btagalny, a wespot ze strofa Te summa Deus Trinitas (doksologia) nie-
jako wiencza cato$¢ obrzedu. Wykorzystanie tekstow bardziej osobowych jest cha-
rakterystyczne dla tego typu celebracji, ktore wprawdzie odbywaty si¢ dla Iudu, ale
z zatozenia przede wszystkim w jego imieniu. Po drugie, jak zaznacza Lewanski,
uzycie tych wilasnie strof bardziej odpowiada korelacji stowa i gestu®. Jednakze
sporym mankamentem typu misteryjnego, jak znow stusznie zauwaza Lewanski,
jest brak elementéw, ktére pozwolityby na wewnetrzne przezycie tajemnicy tego
dnia. Uczestnik liturgii zostaje de facto przyttoczony mnogosciag komunikatow wi-
zualno-muzycznych, zatem jest mato prawdopodobne, iz mégt je wszystkie ogar-
na¢ zmystami i poprawnie odczyta¢?”’. Pomijanie w wielu redakcjach czgséci lek-
cyjnej réwniez moze §wiadczy¢ o skupianiu si¢ przede wszystkim na kwestiach
estetycznych, a mniej na tresci liturgicznej.

Chcac wyodrebni¢ uktad $piewow typu misteryjnego, musimy wzia¢ pod uwa-
ge znaczne trudno$ci wynikajace gtownie z lokalnych upodoban do ubogacania
obrzedu. Niemniej po poglebionej analizie tekstow mozna uchwyci¢ pewien rys
konstrukcyjny:

Procesja do miejsca poswigcenia (nie wszedzie przewidziana)
o resp. Circumdederunt me

Liturgia stowa (stopniowo zanika)
* lekcja

* resp. Collegerunt pontifices

* ecwangelia

Dystrybucja palm
e ant. Pueri Hebraeorum tollentes
e ant. Pueri Hebraeorum vestimenta

26 J. LEWAKSKI, Liturgiczne laciriskie dramatyzacje, s. 43.

27 Zob. Tam:ze, s. 44.
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Procesja do stacji

» ant. Cum appropinquaret
» ant. Ante sex dies

» ant. Cum audisset populus

Statio Sanctae Crucis
* hymn Gloria laus et honor
 ant. Pueri Hebraeorum tollentes
 ant. Pueri Hebraeorum vestimenta
e ant. Scriptum est enim
* wybrane strofy hymnu Vexilla Regis: O crux ave i Te summa Deus

Wejscie do ko$ciota
 resp. Ingrediente Domino
Forma obrzedu z wyraznie zaznaczong stacja zdominuje rodzime liturgiki
(oprocz Slaska) i bedzie charakteryzowata sie —w odrdznieniu od typu poprzednie-
go — niejednolitoscig, majac w zakresie udramatyzowania tyle wariantow, ile byto
wazniejszych o$rodkow liturgicznych. Ponadto w wielu redakcjach statio zostanie
wzbogacona o szereg Spiewow dodatkowych.

4. Podsumowanie

Zobaczmy teraz, jak w ujeciu tabelarycznym ksztattuje si¢ podzial tekstow
zawartych w antologii Lewanskiego, ktore po zastosowaniu przyjetego przez nas
kryterium repertuarowego z duzym prawdopodobienstwem mozna przypisa¢ do
ktoregos$ z przedstawionych uktadow?>*:

2 Przypisanie jakiego$ tekstu do konkretnego typu musi niekiedy mie¢ charakter niemalze intu-
icyjny, oparty jedynie na podobienstwach rubryk migdzy redakcjami z poszczegdlnych osrodkow li-
turglcznych (gtownie w przypadku wersji pozniejszych, ktore pod katem repertuarowym bywaty
w rézny sposob modyfikowane). O ile problem ten jest marginalny odno$nie do stabilnego typu ado-
racyjnego, o tyle teksty typu misteryjnego cechujg si¢ znaczng rdéznorodno$cia, wynikajaca gtownie
z cigglego rozwoju tej formy w omawianym okresie.
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Owczesna diecezja
E < <
Typ S| 2| = g | % | % | Lacznie
£ 9|2 2| 2| B
E|E|E|lg 5|82
S| 2 2|5 8]%8|8
=} 2 o~ —
5|38 2 | 2 &= B
Adoracyjny | — | — 1 - |- |- 12 | 13
Misteryjny - |6 8 2 - 1 6 23

Widzimy, ze typ adoracyjny, o czym byla juz mowa, dominowal wylacz-
nie na Slasku (nie liczac krakowskiego tekstu-archetypu), typ za$ misteryjny
w mniejszym lub wigkszym stopniu znalazl uznanie na terenach wigkszosci pol-
skich diecezji.

W tabeli natomiast nie ujeto zrodet, ktore z roznych przyczyn wymykaja sie jed-
noznacznej klasyfikacji. W pierwszej kolejnosci sa to teksty monastyczne, przed-
stawiajace zazwyczaj zupelnie inny obraz omawianego oficjum®. Mozna by nawet
stworzy¢ dla nich odrebny typ*, jednakze w ujgciu, jakie przyjeliSmy — kryterium
repertuarowe — musiatby on pozosta¢ typem wylacznie teoretycznym, gdyz przy
tak znacznej roznorodnosci zakonnych tradycji niemozliwe byloby wyszczegol-
nienie dla niego jakiego$ wspolnego uktadu $piewoéw?'. W zestawieniu pominigto
takze teksty ze zrodet obcych, poniewaz zawieraja odmienne od polskich zwyczaje
liturgiczne; nadto te, ktore ze wzgledu na swoja zbyt minimalistyczng zawartos¢
obiektywnie nie kwalifikuja si¢ do rozpatrzenia.

Przy problemach z rozpoznaniem typu obrz¢du nalezy zwroci¢ uwage na je-
den bardzo wazny szczegdt, mianowicie antyfona Scriptum est enim nie wyste-

» Nie dotyczy to jednak kanonikow regularnych z Zagania, ktorzy w znacznym stopniu przyswo-
ili liturgie diecezjalna, wroctawska. Zob. P. ZigTek-KRySINsk1, Obrzedy Wielkiego Tygodnia wedtug
,, Cantionale et Agenda” (1494 r.) kanonikow regularnych z Zagania w swietle przetrydenckich agend
wroctawskich, Lublin 2013 (kps pr. dokt. w Archiwum KUL).

3 Typ taki pojawia si¢ w pracy doktorskiej Bolestawa Bartkowskiego i nosi nazwg ,,typ mona-
styczny”. Jednak kryje si¢ pod nim raczej omowienie réznych zakonnych tradycji anizeli proba uzy-
skania wspolnego trzonu tekstow, ktory by 6w typ stanowil. Zob. B. BARTKOWSKI, Spiewy procesji
palmowej w Polskich rekopisach liturgicznych (XIII-XVIII w.), Lublin 1970 (mps w Archiwum
KUL), s. 256.

31 Problematyke zakonnych obrzedow kontynuowat wspominany wyzej: B. BARTKOWSKI, Reper-
tuar Spiewow procesji palmowej w polskich zakonnych rekopisach liturgiczno-muzycznych XIII-
XVII w., Studia Theologica Varsaviensia 11 (1973), nr 2, s. 223-255.
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puje w typie adoracyjnym, zas kantyk Benedictus z poprzedzajaca go antyfona
Turba multa nigdy nie wystepuje w typie misteryjnym. Owszem, samg antyfong
Turba multa bez kantyku spotkamy w typie misteryjnym (zazwyczaj jako $piew
fakultatywny towarzyszacy procesji do statio), to jednak potaczenie jej z owym
kantykiem i umiejscowienie podczas przekraczania progu kosciota (lub zaraz po)
jest charakterystyczne wytacznie dla typu adoracyjnego. W miarodajnej antologii
Lewanskiego nie spotkamy ani jednego tekstu, ktory by od tej prawidtowosci od-
stepowat. Nawet jesli stacja w toku przestrzennej ewolucji palmowej procesji zo-
staje przeniesiona do wnetrza $wiatyni (przelom XV/XVI w.) — co moze budzic¢
skojarzenia ze stacjg w typie adoracyjnym, to i tak obecno$¢ (lub nieobecnos¢)
ktoregos z tych dwoch $piewow stanowi wskaznik do okreslenia proweniencji
formy obrzedu.

Z pozostalych r6znic miedzy zaprezentowanymi typami warto jeszcze wspo-
mnie¢ o $§piewach towarzyszacych poczatkowemu przejsciu do miejsca poswiece-
nia. W redakcjach typu adoracyjnego wystepuja zawsze te same trzy responsoria,
ktorych natomiast nie spotkamy w zadnym zapisie typu misteryjnego. I analogicz-
nie, jesli redakcje typu misteryjnego przewiduja jakis$ §piew na t¢ wstgpna procesje
(co jednak zdarza si¢ nieczesto), wtedy zawsze jest to responsorium Circumdede-
runt me, zupehie niespotykane w typie adoracyjnym.

Wracajac do problemu zrodel, wymykajacych si¢ jednoznacznej klasyfikacji
trzeba podkresli¢, iz w redakcjach obrzgdu opracowywanych od drugiej pot. XV
wieku daje si¢ zauwazy¢ tendencje¢ do taczenia obydwu typoéw palmowej procesji
w spojna liturgicznie forme oraz do redukowania ich niektérych elementow. Mo-
dele synkretyczne na ogot trafniej wyrazajg sens tej celebracji, z estetycznego zas
punktu widzenia rozsadniej porcjuja $§piewy miedzy czescia procesyjng a statycz-
ng obrzedu?®?. Natomiast na wersje zredukowane musimy spojrze¢ w perspektywie
powszechnie nasilajacych si¢ w tym okresie dazen do unikania mniej lub bardziej
powierzchownych inscenizacji w obrzedach koScielnych?3.

Dobra egzemplifikacjg zredukowanego modelu, niezamieszczona wprawdzie
w antologii Lewanskiego, moze by¢ wersja procesji palmowej zawarta w rgkopi-
$miennym Cantionale et Agenda kanonikow regularnych z Zagania datowana na

32 Np. XVI-wieczne redakcje procesji palmowej jasnogorskich paulinow, w ktorych zasadnicza
czes$¢ przebiega wedtug schematu misteryjnego, ale po wejsciu do §wiagtyni §piewana jest jeszcze ty-
powa dla schematu adoracyjnego antyfona Turba multa z kantykiem Benedictus. ,,Roztadowana” jest
tam takze Statio Crucis, ktorej pierwotne $piewy zostaty przeniesione w inne miejsca. Zob. R. BErRNA-
GIEWICZ, Dramatyzacje procesji Niedzieli Palmowej u paulinéw na Jasnej Gorze w Czestochowie na
przetomie XV'i XVI wieku, w: R. PospiecH (red.), Liturgia w klasztorach paulinskich w Polsce. Zrodta
i poczgtki (Musica Claromontana — Studia 1), Opole 2012, s. 301.

3 R. BERNAGIEWICZ, Dramatyzacje procesji Niedzieli Palmowej, s. 308.
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1494 1.3* Zmiany, ktére mozemy tam zaobserwowac, takie jak: skrocenie trasy pro-
cesji, ograniczenie elementéw nasladujacych ewangeliczne opisy czy zmniejszenie
ilosci wykonywanych gestow, sa zwiastunkami przysztych czasow i znajdg uzna-
nie dopiero niemalze wiek pdzniej, podczas ogolnej reformy liturgicznej zainicjo-
wanej przez Sobor Trydencki (1545-1563)%.

Jak stusznie zauwaza Robert Bernagiewicz, redakcje tego typu zdaja si¢ prze-
czy¢ obiegowej opinii, wedtug ktorej na XV 1 XVI w. przypada rozkwit teatralnosci
w koscielnych celebracjach’. Wydaje sie, ze jest wrgcz odwrotnie. Przetom tych
stuleci zdawalby si¢ zapowiada¢ raczej jej powolny zmierzch. Oczywiscie nigdy
nie mamy pewnosci, czy w praktyce ,,nie przemycano” niektérych dawniejszych
zwyczajow, wrostych przez dziesigciolecia w liturgiczne dramatyzacje; z pewno-
$cig nie tak tatwo z nich rezygnowano?’. Z drugiej jednak strony przywotane kano-
nickie Cantionale et Agenda jest ksiega stricte uzytkowa, a wigc ukazujacg liturgie
w sposob faktyczny (w odréznieniu, chociazby od ksiag liturgiczno-prawnych tzw.
libri ordinarii, ktorych zapisy pozostawaly czegsto w sferze martwe;j litery), przeto
z obiektywnego punktu widzenia nie mamy podstaw, aby nie wierzy¢ zawartym
W niej opisom.

Im blizej wspomnianego Soboru Trydenckiego, tym w przepisach liturgicznych
wida¢ coraz wigcej reform zmierzajacych do przywrocenia liturgii wlasciwego dla
niej obrzgdowego symbolizmu, a rezygnujacych z naturalistycznego sentymentali-
zmu, nader czesto okraszonego literacka opisowoscig. Oczywiscie nie bez znacze-
nia pozostaje tu fakt rozlewajacej si¢ wowczas po calej Europie reformacji, ktora
glosem swych przywodcow nawolywata do odmiennego spojrzenia na liturgie, tak-
ze t¢ wielkotygodniowa?®.

3* Niepublikowang wcze$niej zaganska wersje procesji palmowej oméwil: P. ZIETEK-KRYSINSKI,
Dramatyzacje liturgiczne Wielkiego Tygodnia w zaganskim klasztorze kanonikow regularnych pod
koniec XV wieku, Liturgia Sacra 20 (2014), nr 1 (43), s. 94-97.

35 Reforma ta na gruncie polskim upowszechni si¢ w obrzedach m.in. za sprawa tzw. Agendy
Powodowskiego (1591 r.), za$ ostatecznie usankcjonowana zostanie wydaniem Rytuatu Piotrkow-
skiego w 1631 r., bedacego rodzima adaptacja ogdlnokoscielnego Rytualu Rzymskiego z 1614 . Zob.
A. Petrani, Zwyczaj w polskim prawie koscielnym, Prawo Kanoniczne 1(1-2)1958, s. 341.

3¢ R. BERNAGIEWICZ, Dramatyzacje procesji Niedzieli Palmowej, s. 310.

37 Dobrym przyktadem moze tu by¢ wspominany juz ,,osiotek palmowy”, o ktérym w oficjalnych
rubrykach jest mowa nader rzadko, to jednak zachowane do dzi§ w muzeach owe figury, gtownie
z XV i XVI wiceku, §wiadcza niezbicie, iz musiat on by¢ dtugo bardzo popularny.

*¥ Por. K. Dova, Liturgia Wielkiego Tygodnia w katedrze wroctawskiej w XV wieku, Studia Teolo-
giczno-Historyczne Slaska Opolskiego 7 (1979), s. 214.
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5. Zakonczenie

Ujednolicony po Soborze Trydenckim obrzed uroczystej procesji z gatazkami palm
stanie si¢ swoista kompilacja typu adoracyjnego i misteryjnego, aczkolwiek w nie-
co odmiennej formie anizeli pojawiajace si¢ od konca XV wieku typy synkretyczne.
Typ adoracyjny reprezentowany bedzie przez rzymski zwyczaj uroczystego wejscia
do kosciota po wczesniejszym uderzeniu drzewcem krucyfiksu we wrota $wiatyni,
co symbolizowalo otwarcie wiernym nieba dzigki Chrystusowej $mierci na krzyzu®.
Natomiast statio zostanie przeniesiona do kosciota i tym samym scali si¢ z adoracja.
Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze na gruncie polskim wyraznym reliktem typu mi-
steryjnego bedzie zachowany przez wiele rodzimych potrydenckich rytuatow zwyczaj
uderzania krzyza galazka palmowa przy $piewie antyfony Scriptum est enim.

Taki stan rzeczy utrzyma si¢ az do reformy obrzedow Wielkiego Tygodnia dokona-
nej przez papieza Piusa XII w latach 50. XX wieku. Na fali owej reformy opracowana
zostanie m.in. Instrukcja Komisji Liturgicznej Episkopatu Polski na Wielki Tydzien,
w ktorej czytamy: ,,Zatrzymywanie si¢ procesji z palmami u drzwi ko$ciota i uderza-
nie krzyzem w drzwi nie bylo zwyczajem lokalnym polskim, lecz przepisem Mszatu
Rzymskiego, ktory zostat uchylony przez Ordo Hebdomadae Sanctae instauratus.
Zwyczajem lokalnym natomiast bylo praktykowane w niektorych kosciotach zatrzy-
mywanie si¢ procesji na srodku kosciofa i uderzanie palma krucyfiksu przy $piewie
Scriptum est enim. Poniewaz obrzed ten nie harmonizuje z charakterem procesji ku
czci Chrystusa Krola, palma zas$ jest symbolem zwyciestwa, a nie rdzgi, obrzed ten sig¢
znosi”™. Tym samym zakonczono wielowiekowa tradycj¢ przeprowadzania procesji
palmowej nawigzujaca do Sredniowiecznych form alegoryczno-dramatycznych.

Processio in ramis palmarum — the types of ritual in medieval Polish sources
Abstract
After analysing more than forty medieval texts describing the course of the palm procession in
Poland, we come to the conclusion that this rite developed in two ways. There were two types of

celebrations besides each other: the adoration type — originated in Cracow, but later existed only in

Silesia; and the mystery play type — Plock’s provenance, although popular in all the Polish dioceses

¥ J. Wierusz-KowaLski, Liturgika, s. 143.

4 TInstrukcja ogtoszona w: Notificationes e Curia Metropolitana Cracoviensi, nr 4-5, Krakdéw
1957.
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of that time. The first type was not a very spectacular praise of Christ the King, while the second
type was a skilfully crafted mystery play of Holy Week, which most of all it was supposed to give
the participants the aesthetic impression. It should be added that the adoration type has not changed
much from its beginning, but the mystery play type has gained as many variants as there were the
major liturgical centres. Both forms of rituals were celebrated until the time of reforms of the Coun-

cil of Trent, and some relicts survived in Poland until the mid-twentieth century.

Keywords: Holy Week, Triduum Sacrum, liturgical manuscripts, medieval liturgy, liturgical

drama, ritual chants.
Abstrakt

Po przeanalizowaniu ponad czterdziestu $redniowiecznych tekstow, zawierajacych opisy prze-
biegu procesji palmowej w Polsce, dojdziemy do wniosku, iz obrzed ten rozwijal si¢ dwutorowo.
Obok siebie wspotistniaty dwa typy tej celebracji: typ adoracyjny — powstaly w Krakowie, ale poz-
niej egzystujacy tylko na Slasku; oraz typ misteryjny — proweniencji Pockiej, aczkolwiek cieszacy
si¢ popularnoscig na terenie wszystkich éwczesnych polskich diecezji. Pierwszy typ byt mato wi-
dowiskowa pochwalg Chrystusa Kréla, natomiast typ drugi to zr¢cznie skonstruowane wielkotygo-
dniowe misterium, ktére z zatozenia wywotywac¢ miato w uczestnikach przede wszystkim wraze-
nia estetyczne. Nalezy dodac, ze typ adoracyjny od poczatku swego powstania nie ulegt wigkszym
zmianom, natomiast typ misteryjny uzyskal tyle wariantow, ile byto wazniejszych osrodkow litur-
gicznych. Obydwie formy obrzgdu sprawowane byty do reform Soboru Trydenckiego, a niektore ich

relikty przetrwaty w Polsce nawet do potowy XX wieku.

Stowa kluczowe: Wielki Tydzien, Triduum Sacrum, r¢kopisy liturgiczne, liturgia Sredniowieczna,

dramatyzacje liturgiczne, $piewy obrzgdowe.
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