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+KANCJONAL PSZCZYNSKI" JAKO ZRODLO
POZNANIA POLSKICH PIESNI KATOLICKICH
NA SLASKU W DRUGIEJ POLOWIE XVIII WIEKU*

WSTEP

Pierwsze proby badan nad polskimi piesniami katolickimi na \Gérnym
Slasku siegaja poczatkéw XIX w. Wysitki skierowane byly jednak prze-
de wszystkim na zbieranie polskich piesni naboznych — i to ze wzgledow
folklorystycznych* — oraz na wydawanie $piewnikéw przeznaczonych
do uzytku wiernych?. Jedyng praca typu historycznego, zajmujaca sie
w calosci polskimi piesniami katolickimi na Gérnym Slasku, jest anoni-
mowo wydana w Bytomiu w 1911 r. broszura ks. J. Kudery pt. Polska
piesn nabozna na Gornym Slgsku. Zostala ona napisana z motywéw dusz-
pasterskich: autorowi chodzilo o rozpowszechnienie polskich pie$ni na-
boznych wérod ludu $laskiego i o ujednolicenie ich wykonania3. Praca
ks. J. Kudery dotyczy zasadniczo XIX w. i ogranicza sie do krétkiego
omoéwienia wydanych na Slasku (Dolnym i Gérnym) od 1823 r. do 1909 r.
dziewieciu spiewnikéw z nutami i trzynastu bez nutt. Do tej pory nie ma
jednak pracy monograficznej, ktora zajmowalaby sie od strony muzyko-
logicznej polskimi piesniami naboznymi na Goérnym Slasku. Jezeli wspo-
mina sie o piesniach na Slasku to albo jedynie w kontekscie piesni obej-
mujacych calg Polske®, albo w kontekscie liturgii mszalnejt, albo tez roz-

* Podstawe artykulu stanowi praca licencjacka pod tym samym tytulem napisana
pod kierunkiem ks. doc. dra hab. Karola Mrowca w Instytucie Muzykologii Koscielnej
KUL w 1976 1.

1 J, Pospiech, Slgsk, W: H. Kapetus, J Krzyzanowski, Dzieje fol-
klorystyki polskiej 1800—1863. Epoka przedkolbergowska. Wroclaw—Warszawa—Kra-
kow 1970, s. 427; B. Zakrzewski, Pie$ni ludu Slgskiego. Ze zbioréw rekopismien-
nych Jézela Lompy. Wroctaw 1970, 59 n.

O slusznosci tego twierdzenia méwiq réwniez fakty, ze J. Roger w wydanym przez
siebie we Wroclawiu zbiorze Piesni ludu polskiego na Gérnym Szlgsku wsréd 546 pie-
sni umiescit zaledwie 21 spiewdw naboznych (koled), a O. Kolberg w swoich zbiorach
dotyczacych Gérnego i Dolnego Slaska gosiada zaledwie cztery Spiewy o charakterze
religijnym (por. O. Kolberg, DW 43 Slgsk).

2 J. Pospiech, dz. cyt., 441, przypis 44.

8J. Kudera, dz cyt, 3—5.

4 Tamze, 20.

5K. Mrowiec, Polska pieétt koscielna w opracowaniu kompozyloréow XIX w.
Lublin 1964; B. Bielawska, Polska piesi mszalna do 1914 r. Lublin 1974 (mps pracy
magisterskiej). B
) 9T. Ochot, Msza sw. w modlitewnikach gérnoslgskich do 1914 r., SSHT 3 (1970

71—204.
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patruje sie ich wplyw na zachowanie polskosci ludu $laskiego’. Isinieje
wiec potrzeba rozpoczecia systematycznych badan muzykologicznych nad
polskimi $piewami katolickimi na Gérnym Slasku®.

Podstawe zrodilowsg artykulu stanowi rekopis zwany Kancjonatem
pszczynskim, pochodzacy z drugiej potowy XVIII w. Nazwa ta jest
umowna, poniewaz w samym kancjonale jej nie znajdujemy. Po raz pierw-
szy uzyt jej ks. A. Chlondowski ze wzgledu na miejsce przechowywania?,
a by¢ moze i powstania rekopisu, o czym bedzie mowa pézniej. Nazwg
ta postuguje sie takze ks. K. Mrowiec!®, ktéry posiada mikrofilm kancjo-
nalu. W toku artykulu na okreslenie rekopisu bedziemy uzywali skréotu:
KP.

W rekopisie spotykamy piesni i $piewy koscielne w jezyku polskim
i lacinskim. Poniewaz tych ostatnich jest niewiele zajmiemy sie przede
wszystkim polskimi piesniami i $piewami, o lacinskich za$ bedzie mowa
w sposob ogolny.

Materiat zawarty w KP obejmuje utwory o budowie zwrotkowej
i o strukturze niesymetrycznej. Poniewaz w rekopisie dominujg piesni,
wiec tytul artykulu sformulowano a fortiori parte. Terminow , piesn”
i,Spiew"” uzywac sie bedzie jednak zamiennie, chyba ze z kontekstu wy-
wodow wynikac bedzie, iz chodzi o forme strukturalng utworu — wow-
czas uzyty okreslony termin wskazuje precyzyjnie na strukture tekstu.

W temacie postuzono sie okresleniem: piesni , katolickie” a nie , kos-
cielne” Zostalo to podyktowane tym, ze w KP znajduje sie piesn o cha-
rakterze pieSni domowej i uzyte pojecie obejmuje swoim zakresem réw-
niez tego typu piesni.

O tym, ze zajeto sie piesniami katolickimi na Slasku w drugiej potowie
XVIII w. zadecydowato pochodzenie rekopisu z tego wlasnie terenu i cza-
su. Trzeba zaznaczy¢, ze pod pojeciem , Slask’ rozumiany bedzie wylgcz-
nie region Gérnego Slaska.

Paginacja rekopisu i numeracja piesni w KP zostala dokonana przez
autora artykulu. Uzywane numery piesni dotycza numeracji zapropono-
wanej w KP.

Jako gléwny problem postawiono sobie zbadanie rodzaju repertuaru
piesni katolickich na Slasku, jego charakterystyke od strony tresci i funk-
cji, okreslenie specyficznych cech melodii, a takze ukazanie odrebnosci
Slaskiej wersji polskich $piewow katolickich w poréwnaniu z tekstem
i melodiami innych $piewnikoéw. Zagadnienia te bedg oméwione po po-
daniu charakterystyki bibliograficznej rekopisu.

W zakonczeniu umieszczono dwa aneksy zawierajace incipity $piewow
wystepujacych w KP.

7W. Urban, Rola Spiewnikéw i modlitewnikéw w zachowaniu jezyka polskiego
na Slgsku. Nasza przesztos¢ 8 (1958).

8 K. Mrowiec, Z problematyki polskiej piesni koécielnej, Ruch biblijny i litur-
giczny nr 3, XII (1959), 296—309.

? Obecnie rekopis znajduje sie w archiwum ksigzy Salezjanéw w Czerwinsku.

10 K. Mrowiec, Polska piesn.., 25 1 32.
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1. CHARAKTERYSTYKA BIBLIOGRAFICZNA REKOPISU

1.1. Opis rekopisu

Kancjonat pszczyniski jest jednotomowym rekopisem w formacie kan-
tyczki o wymiarach 22,5 cm X 17,5 cm. Oprawiony jest w tekturowe
okladki wzmocnione na grzbiecie i naroznikach mocno juz zniszczong
bragzowg skorkg. Karty tytulowej, nazwiska autora i kolofonu brak.

KP zawiera 89 niepaginowanych pierwotnie kart. Karty zapisane sa
czarnym atramentem. U dolu siedmiu stron!! wpisane sa duze litery
B,D.EF,GHK. Sa to najprawdopodobniej kustosze oznaczajace skladki,
poniewaz litery wpisywane sg zasadniczo co 16 stron!?. W dolnym pra-
wym rogu na dziewieciu stronach!® znajduje sig reklamant stowny, a na
siedmiu stronach!¢ wpisano stowo ,verte''. Nuty i stowa w wiekszosci
wypadkéw pisane sg przez calg szerokos¢ otwartego kancjonatu Pis-
mo — poza nielicznymi wyjatkami — jest staranne. Tytuly grup tema-
tycznych piesni pisane sg wigkszymi niz pozostale slowa literami. Po-
wigkszong pierwszg litere poczgtkowego stowa posiada trzynascie piesni
polskich?!s i trzy $piewy lacinskie!®, Spelia to role jakby ozdobnego ini-
cjalu. Na pieciu stronach!” znajduja sie ornamenty ciggle kreskowe
w formie natozonych slimacznic.

Na wewnetrznej stronie tylnej okladki zapisano pierwsza, piatq i sz6-
stg zwrotke hymnu ,Veni Creator” oraz odpowiadajgcy mu versus i re-
sponsorium.

Papier czerpany posiada filigrany, o ktorych bedzie mowa w dalszej
czesci.
W KP zapisano 87 spiewow polskich i 18 lacinskich.

1.2. Autentycznos$¢ rekopisu

1.21. Czas i miejsce powstania

W omawianym rekopisie — jak wspomniano — nie znajdujemy ani
nazwiska autora, ani daty ustalajgcej dokladny czas napisania $§piewni-
ka, ani tez nazwy miejscowosci, w ktdrej kancjonal powstal lub byt uzy-
wany. Dane o czasie i miejscu, w ktorym autor spisal kancjonal, moga
nasung¢ znaki wodne na papierze $piewnika!8, Znaki te s3 nastepujgce:

11 Strony 13, 45, 61, 77, 93, 109, 145.

12 Brak sktadek A, C, I, J oraz umieszczenie litery K juz na s. 145 nasuwa przy-
puszczenie, ze kancjonat méglt by¢ pierwotnie obszerniejszy. Argumentem za tym bylby
brak piesni adwentowych, kiére mogly znajdowac sig¢ w skiladce A.

18 Strony 28, 63, 65, 67, 79, 99, 110, 131, 155.

4 Strony 53, 57, 95, 131, 135, 139, 141.

15 Pijesni nr 1a, c, d, 26, 28, 29, 34—36, 43, 45, 58, 62.

18 54 to spiewy: .,Asperges me” (s. 1) ,O salutaris Hostia" (s. 178) oraz zwrotka za-
czynajaca sie od stéw , Aeterna fac” z hymnu ,Te Deum" (s. 121).

17 Strony 1, 8, 9, 97, 143.

18 Informacji dotyczacych papieru i filigranéw udzielily mi doc. dr Jadwiga Siniar-
ska-Czaplicka i prof. dr Kazimiera Maleczynska.
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a) filigran, ktéry moze byé¢ pochodzenia wroctawskiego:

b) filigran prawdopodobnie $laski:

c) herb ksiestwa legnicko-brzeskiego:

) ST TE
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Pierwszy filigran z wyrazng datg 1751 sugeruje, ze kancjonal powstat
miedzy 1751 a 1761 rokiem, poniewaz przyjmuje sie, Ze okres od wypro-
dukowania do uzycia papieru wynosil najwyzej 10 lat.

Pochodzenie filigranéw wskazuje na to, ze papier zostal wyprodukowa-
ny na terenie Slaska. Za tym, Ze blizej okreslonym miejscem powstania
spiewnika mogtla by¢ Pszczyna, przemawiaja dane z rekopisu, ktdre znaj-
duja swoje uzasadnienie w historii Pszczyny. I tak:

— Autor kancjonatu na dwunastu stronach uzywa jezyka niemieckiego!®,
a znajomos¢ tego jezyka byla na Slasku zjawiskiem czestym?;

— W KP zauwazamy wplywy czeskKie, co rowniez stwierdzamy na terenie
regionu pszczynskiego?!. Dotyczy to jednego slowa: ,koliszal22, wywo-
dzgcego sie z czeskiego ,kolisati"’?3, oraz melodyki trzech piesni2. Dla
przykiadu podajemy pierwsza fraze piesni nr 9:

1)_9_

1 | [
wersja KP: . A

o ' 4 !

f .

A

AP SN = H S = 1.
wersja czeska?: i m |

L)

— W 1748 r. wybucht w Pszczynie pozar, w ktérym splonela m. in, wieza
kosciota. Juz w 1753 r. odbyla sie konsekracja nowego kosciola, a nie-
dlugo pémiej zbudowano nowe organy?. By¢ moze w zwigzku z tymi
wydarzeniami napisano nowy $piewnik;

— Z rekopisu dowiadujemy sie, ze w miejscowosci gdzie kancjonal byt
uzywany, istnialo bractwo rézancowe?”. W zwigzku z tym zwraca uwage
fakt, ze z czterech $piewéw maryjnych znajdujgcych sie w KP trzy —
oprocz Litanii Loretanskiej?® — sg piesniami do Matki Boskiej Rézanco-

19 Strony 14, 15, 56, 70, 110—115, 154, 172.

K. Popiotek, Historia Slaska od pradziejéw do 1945 r., Katowice 1972, 128.

21 Tamze, 126.

22 Piesn nr 13.

28 A, Briickner, Slownik elymologiczny jezyka polskiego. Warszawa 1957, 249.

# Pies$ni nr 9, 57, 66.
I 2% Burlas— Fijer—Hofej3 Hudba na Slovensku v XVII storodi, Bratislava
954, 274.

2 1, Musiol, Pszczyna, monografia historyczna, Katowice 1936, 334 n.

27 XP, 172,

8 Watpliwoéci moze budzié¢ fakt, Ze litania w KP nie zawiera wezwania ,Krolowo
Rozanca $w.", chociaz jest ono w wydanym we Wroctawiu w 1769 r. $piewniku pt.
Cancyonal piesni naboznych. Poniewaz jednak wezwania tego nie ma rowniez w Spiew-
niku  wydanym przez M. M. Mioduszewskiego w Krakowie w 1838 r. pt.
Spiewnik koscielny czyli piesni naboine z melodyjami w Kosciele Katolickim utywane
moze to byé¢ argumentem za pochodzeniem naszego rekopisu z miejscowosci majgcej
powigzania z Krakowem. Miejscowoscig tq mogiaby by¢ Pszczyna, (Oficjalnie wezwa-
nie to zostalo wlaczone do Litanii Loretariskiej w 1883 r, przez papieza Leona XIII).
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wej. Moze to swiadczy¢ o rozwinietym kulcie Matki Bozej Rozancowej.
Pokrywa sie to z faktami historycznymi dotyczacymi Pszczyny, bo w kon-
sekrowanym tam w 1692 r. kosciele byla specjalna kaplica rozancowa?’,
a do chwili obecnej obchodzony jest w parafii — oprocz gtéwnego ku
czci Wszystkich Swietych — odpust ku czci Matki Boskiej Rozancowej;
— W rekopisie na siedmiu stronach?! znajduja sie wzmianki o zespole
Spiewaczym, a wiec miejscowos¢, skad kancjonal pochodzi, byla chyba
miastem.

Pszczyna byla w XVIII w. waznag miejscowosciag. O jej znaczeniu
w tym czasie $wiadczy m. in. to, ze w pierwszym ¢wiercwieczu XVIII w.
posiadala dwa szpitale®?, szkote z dwiema salami wykladowymi®?, do
1756 r. konng a potem pieszg poczte¥t, W Pszczynie istniala réwniez ka-
pela dworska, ktéra reprezentowata bardzo wysoki poziom?%,

W administracji koscielnej Pszczyna zajmowala takie eksponowane
miejsce, poniewaz byla siedzibg dekanatu na terenie biskupstwa krakow-
skiego?. Biskupi krakowscy dbali o poziom Zycia religijnego, czesto prze-
prowadzajgc wizytacje parafii¥. Wizytatorzy wyszczegolniajg ze shuzby
koscielnej na ogét tylko organiste — kantora’® co swiadczy o tym, ze
doceniano jego role w spiewach koscielnych. Z akt wizytacyjnych wyni-
ka réwniez, ze organista mial izbe w domu szkolnym utrzymywanym
przez gmine3®,

W podsumowaniu mozemy stwierdzi¢, ze wszystkie argumenty prze-
mawiaja za tym, iz rekopis najprawdopodobniej pochodzi z Pszczyny.

122, Okres uzytkowania KP.

W koncowej czgsci KP znajduje sie¢ Litania loretanska do NMP. Li-
tania zostala wpisana w pézniejszym czasie nie przez gt6wnego, lecz in-
nego kopiste. Zapis litanii przedstawia fotokopia: (s. 291).

W litanii znajduje sie wezwanie , Kr6lowo bez zmazy pierworodnej po-
czgta". Oficjalnie zostalo ono wlaczone do Litanii loretanskiej po ogto-
szeniu dogmatu o Niepokalanym Poczeciu NMP w 1854 r. i nie ma go ani
w kancjonale wydanym w 1769 r. we Wroclawiu, ani w $piewniku wy-
danym przez M. M. Mioduszewskiego w 1838 r. w Krakowie. Mozna wiec
sgdzi¢, ze KP byt uzywany co najmniej do 1854 r. Poza tym wydaje sie,
iz skreslenia sto6w ,Korony Polskiey”, dokonano juz po wpisaniu stow
»bez zmazy pierworodnej poczeta”, gdyz inaczej wykreslono by réwniez
stowo ,Krélowo". Moglo to mie¢ zwigzek z rozpoczetq w 1872 r. przez

# F, Maron, Parafia gornosigska w pierwszym ¢éwiercwieczu XVIII w., SSHT 5
1972) 218.
( 2 Rocznik diecezji katowickiej, Katowice 1970, 160.

31 Strony 106, 107, 115—117, 124, 150.

% F, Maron, dz cyt., 224.

B Tamze, 223.

¥ Kronika parafii Pszczyna, 130 (mps przechowywany w parafii Pszczyna).

%5 K. Musial, Bibliografia $lgskich czasopism muzycznych, Katowice 1972, 341.

¥ F. Maron, Materialy frodiowe do dziejow diecezji katowickiej, Dekrety egze-
kucyjne do protokoiéw wizytacyjnych z 1598 r., SSHT 5 (1972) 264.

7 F. Marohn, Paralia.., 218.

8 Tamze, 223.

¥ Kronika..., 113,
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kanclerza Bismarcka akcja tzw. Kulturkampfu®?, co przedtuzyloby czas
uzywania KP jeszcze o kilkanascie lat4!.

40 K. Popiotek, dz cyt. 251.

41 Problem czasu uzytkowania KP komplikuje umieszczenie piesni nr 84 — ktora wy-
daje sig by¢ zapisana przez gléwnego autora — za piesniami nr 82 i 83, Z naszych
uzasadnien wynika bowiem, ze te dwie piesni zapisal kto$ Zyjacy w polowie XIX w.,
a jest niemozliwoscig, by glowny autor KP zylt tak dilugo. Moina przyjaé takg ewen-
tualnosé¢, ze litania zapisana byla jeszcze za zycia gléwnego autora, a tylko wpisanie
Wezwania .bez zmazy pierworodnej poczeta” oraz skreslenie stéw ,Korony polskiey"
dokonane zostalo w polowie XIX w. W rozwigzaniu tej sprawy konieczna jest jednak
Pomoc grafologa.
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1.3. Autorstwo kancjonalu

Kancjonal nie jest dzielem jednego, ale kilku autoréw, o czym $wiad-
czy rozny dukt pisma. KP zostal sporzadzony prawdopodobnie przez pie-
ciu kopistéw, przy czym jeden z nich byl gtéwnym autorem rekopisu.

Glowny kopista zapisal piesni od nr 1 do 80 i nr 84. W 71 pieéniach
zapisal melodig i linig basu z oznaczeniami b.c., w dziesieciu za$ nie uczy-
nit tego®?. On tez jest autorem objasnien dotyczacych ceremonii Wiel-
kiego Tygodnia, a takie uwag o wykonawstwie niektorych piesni (sa
one zapisane w jezyku lacinskim lub niemieckim). Uwagi te dotyczag
spraw Scisle muzycznych®®. W mniektérych fragmentach spotykamy
ozdobniki w postaci trylow wzglednie obiegnikow#. Przedstawione cechy
zapisu nasuwajg przypuszczenie, ze kopista ten byl organisty. Znajomosé¢
jezykalacinskiego i niemieckiego, stosowanie w melodiach choralowych
zapisu gregorianskiego i regularne pismo $wiadcza o tym, ze byl to czlo-
wiek wyksztalcony, by¢ moze nauczyciel, bowiem fakt lgczenia funkcji
organisty i nauczyciela byl praktykg w tym czasie spotykanag!. Moégt
nim by¢ Jézef Tomaszewski, organista w Pszczynie w latach 1752—
179646,

Czterokrotnie spotykamy zapis dokonany przez drugiego kopistet?. Tyl-
ko jedna piesn nr 82 ma zapisana przez drugiego kopiste melodie w spo-
s6b bardzo prosty zharmonizowang (brak b.c.). Pismo jego jest drobniej-
sze i mniej kaligraficzne niz pierwszego kopisty.

Trzeci kopista zapisal jedng piesn — nr 81. Pierwsza jej czes¢ (dwie
i potl frazy) zaopatrzona jest w nuty (dwa glosy). Nad nutami znajduje
sie adnotacja: ,,Ex G-mol" oraz ,,0 s§w. Jozefie". Pismo jest nieregularne
i niewyrobione.

Czwarty kopista zapisal rowniez tylko jedna piesn, nr 85, ale bez melo-
dii. Zapis jest niestaranny i robi wrazenie dokonanego w pospiechu.

Rowniez pigty kopista zapisal tylko jedng piesn bez melodii (nr 86).
Nad slowami jest adnotacja: ,,Piesn do Swigtego Krzyza. Melod. Zawitay
rana''(l). Pismo jest staranne.

2. CHARAKTERYSTYKA TEKSTOW

2.1. Typologia piesni ze wzgledu na tres¢

Kancjonal pszczynski zawiera pie$ni o roznej tematyce, dotyczace roz-
nych okreséw roku liturgicznego i traktujgce prawdy religijne z ré6znego
punktu widzenia (np. opisuja jakies wydarzenie religijne, podaja w spo-
séb niejako katechizmowy prawdy religijne, maja charakter umoralnia-
jacy). Dokonamy préby usystematyzowania piesni zawartych w KP
w grupy o wspolnej tematyce i podobnym podej$ciu do okreslonej praw-
dy wiary. Trzeba zaznaczy¢, Ze dokonanie precyzyjnego podzialu jest
rzecza trudng. Proponowane w podziale watki tre$ciowe przeplatajg sie

4t Piesni nr 14, 15, 34, 35, 54—56, 61, 65, 84,

43 Chodzi tu o takie uwagi jak np. Cadentia in G-mol (nr 12) czy Die Melodie ist
{alsch (nr 34),

4 Np. piesni nr 5, 6, 10, 64, 78.

¢ B, Maron, Pardfia..., 223.

1. Musiol, dz. cyt., 343.

47 Piesni nr 82, 83, 87 oraz pigtnasta zwrotka piesni nr 60.
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niemal w kazdej pieéni i zaliczenie okreslonej piesni do takiej czy innej
grupy zostalo dokonane ze wzgledu na dominujgca w niej mysl.
Zdotano wytworzy¢ 10 grup tematycznych, ktére sa nastgpujace:

Tabela 1
Tematyka piesni Liczba Numery pie$ni
piesni

I Piedni o tematyce bozonarodzeniowej: 29
1. Koledy: 18

a) oparte na opisie wydarzen zwigzanych z na-

rodzeniem Chrystusa; 6 2,4,5 6, 1248, 17
b) o tresci dogmatycznej i umoralniajjcej; 12 3,7 8, 10, 11, 14, 15, 18,
19, 24, 28, 32

2, Pastoralki 11 8, 13, 16, 21, 22, 23, 25,

. 22 26, 27, 30, 31
I1 Pie$ni o mece Panskie]:

1. Oparte na opisie meki Panskiej, zawartym

w Pismie $w.; 5 -33, 34, 35, 38, 48
2. Wyrazajace wspoélczucie z cierpiaeym Chrystu-
sem; 11 40—43, 45, 46, 47, 49, 50,
3. Ukazujgce Chrystusa zbawiajacego Swiat przez 78, 79
krzyi; 2 37, 86
4. Mowiace o wspolcierpieniu Matki Bozej z Chry-
stusem; 3 36, 39, 4
5. Opisujgca wjazd Pana Jezusa do Jerozolimy
w Niedziele Palmowq; 1 51
LI Pieéni o zmartwychwstaniu Pafiskim: 15

1. Opisujgce w oparciu o Pismo $w. wydarzenia

zwiqzane ze zmartwychwstaniem Pana Jezusa; 4 53, 60, 62, 67
2. Ukazujace zmartwychwstanie Pana Jezusa jako

zwyciestwo nad grzechem i Smierciq; 10 54—58, 61, 63, 64—66
3. Méwiace o radosci Matki Bozej ze zmartwych-

wstania Syna; 1 59
1V Pie$ni o wniebowstapieniu Chrystusa 2 68, 69
V Piesnl o Duchu Swigtym 4 70—73
VI Pie$ni maryjne: 4
1. O Matce Bozej Rozancowej; 3 83—85
2. Litania loretanska i Pod Twoja obrong; 1 82
VII Pie$ni do Swietych Paiskich; 2
1. O sw. Jozefie; 1 81
2. Do $wietego blizej nieokreslonego (de commu-

ne) 1 74
VIII Pieéni o opiece Boiej nad czlowiekiem*® 6 20, 29, 52, 75, 77, 87
IX Pile$ni mszalne 2 1 (a—d), 80

1 76

X Pie$h o malzefistwie

48 Piesn o rzezi Niewinigtek.

4 Do tej grupy zostaty zaliczone pieéni méwigce o jakichkolwiek przejawach opieki
Bozej nad czlowiekiem, ktérych nie dalo sie umiesci¢ w pozostatych grupach. Tylko
trzy z nich mozna nazwac piesniami o Opatrznosci Bozej (or §2, 75, 77).
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Przedstawiony w tabeli 1 podzial rozni sie od uszeregowania piesni
w KP. I tak:
— W KP tylko cztery grupy piesni posiadajg sprecyzowang w tytule te-
matyke. Odpowiednikami ich sg w proponowanym przez nas podziale
grupy I, I, IV i V. Pie$ni o zmartwychwstaniu Panskim jak réwniez $pie-
wy grup VI—X w KP tytutu nie posiadajsg.
— KP umieszcza na poczgtku piesn mszalng nr 1, a potem pieéni bozona-
rodzeniowe. Druga piesn mszalna (nr 80) znajduje sie w ,dodatku'l.
— Piesn nr 20, ktéra w naszym podziale zostala zaliczona do grupy VIII
(wyraza ufno$¢ w opieke Bozg w Nowym Roku) w KP znajduje sie wsréd
piesni bozonarodzeniowych.
— Trzy piesni o mece Panskiej: nr 78, 79 (grupa II — 2) i nr 86 (grupa
II — 3) w KP znajdujg sie w , dodatku’’, poza blokiem piesni objgtych
wspolnym tytutem , Poczynaig sie piesni o mece Panskiey''.

2.2, Typologia piesni ze wzgledu na funkcje

O przeznaczeniu piesni decyduje jej tres¢. Nie zawsze jednak tresc
piesni jest tak jednoznaczna, by ograniczala jej wykonanie do jednej
tylko okolicznosci. W praktyce spotykamy sie z tym, ze te sama piesn
spiewa sie przy réznych okazjach. Z drugiej strony w czasie okreslonych
obrzedéw zwyklo sie spiewac okreslone tradycjg piesni, chociaz i tu
istniala by¢ moze jakas dowolnos¢. Mysl te nasuwa adnotacja w KP do
piesni nr 39, wedtug ktérej w miejsce tej piesni mozna $piewac inng zna-
na piesn. Z KP znamy takze fakt, Ze w miejsce lacinskiego $piewu litur-
gicznego mozna bylo spiewac¢ polskg pieén. KP podaje, ze zamiast ,Salve
festa dies’” mozna $piewa¢ piesn , Ten, ktory ukrzizowan" (s. 125).

Z kolei dokona sie wyodrebnienia tych piesni, kt6rvm autor KP przy-
pisuje stalg i okreslong funkcje. Kierowac sie tu bedziemy nie tylko wy-
raznym oznaczeniem, inskrypcja wskazujgcg na przeznaczenie danej
piesni. Wychodzimy z zalozenia, ze autor kancjonalu, umieszczajac piesn
w pewnym kontekscie obrzedow lub w grupie piesni o okreslonej funkciji
ukazat przez to jej funkcjonowanie w owym czasie.

Postepujac zgodnie z tym zalozeniem ustalono funkcje 64 spiewdw za-
mieszczonych w KP%®, zas w 23 wypadkach funkcjonowania $piewoéw nie
udato sie ustaliésl.

Spiewy, o ktérych funkcjonowaniu wiemy z KP, mozna podzieli¢ na
dwie grupy:

1. piesni o wyrazZnie okreslonej funkcji;

2. piesni, o ktérych funkcji wiemy z kontekstu.

‘W grupach tych da sie wyodrebni¢ dwa rodzaje piesni:
— piesni o dokladnie sprecyzowanym czasie Spiewania;
— piesni o ogblnikowo okreslonym czasie §piewania.

Ad 1. W KP wyraznie okreslong funkcje przypisuje si¢ 61 piesniom.

Piesni o dokladnie sprecyzowanym, czasie Spiewania jest 17. Az 10
z nich dotyczy Wielkiego Tygodnia, pozostale zas odnosza sie do swieta
Whiebowstgpienia (2 piesni), Zestania Ducha Swietego (4 piesni) i do uro-
czystosci zwigzanych z zawieraniem zwigzku malzenskiego (1 piesn).
Szczegélowy wykaz tych pieéni przedstawia tabela 2.

& Piesni nr 1—52, 54, 55, 63—74, 76, 83, B4.
¥ Piedni nr 53, 56—67, 75, 77—82, 8587,
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Tabela 2

Numer

piesni Funkcjonowanie piesni

51 | W Niedziele Palmowa w czasie procesji z palmami.
la | W W. Czwartek na poczatku uroczystej Mszy $w.
1b | W czasie Gloria we Mszy $w. w W, Czwartek i W. Sobote.
39 W W, Czwartek po Gloria do kofica Mszy éw.
33 W W. Pigtek podczas czytania Pasji.
50,49 W W. Pigtek w czasie przenoszenia Najsw. Sakramentu do
Bozego Grobu.
52 | W W. Sobote w czasie Mszy $w. na Offertorium.
54,55 Pie$ni zwigzane z procesja rezurekcyjna.
68,69 Na dzient Wniebowstgpienia.
70—73 | W czasie Zestania Ducha Swietego.
75,76 | Przed $lubem.

Do $piewow o ogédlnikowo okreslonym czasie $piewania zaliczono 51
piesni. Do nich naleza piesni przeznaczone do $piewania w okresie Bo-
zego Narodzenia (31 piesni), w czasie W. Postu (18 piesni), podczas Wiel-
kanocy (1 piesn) i w czasie niedzielnej Mszy $w. (1 piesn). Tabela 3 daje
wykaz piesni zaliczonych do tej grupy Spiewow.

Tabela 3

Numer

pieni Funkcjonowanie piesni

84 { Podczas Wielkanocy®?
2—32 | W okresie Bozego Narodzenia
33—50 { W czasie W. Postu
83 | Piesn Spiewana przez Bractwo Rézaficowe w czasie niedzielnej

Mszy sw.

Ad 2. W KP znajduja sig cztery piesni, o ktérych funkcjonowaniu
wnioskujemy z kontekstu. Sg to piesni nr 1,20,29 i 74. Dwie z nich od-
nosza sie do konkretnego dnia:

— Piesn nr 20 byla spiewana na rozpoczecie Nowego Roku%?,
— Pieén nr 29 $piewano w druga niedziele po Objawieniu Panskim?.

W dwoch pozostalych wypadkach mozna tylko ogélnie wskaza¢ na
dzien wykonywania tych piesni:

52 KP, 174. Piesn do Matki Bozej. Tres$¢ dotyczy tajemnic chwalebnych rézanca.
Adnotacja umieszczona nad pieénia $wiadczy o jej wykonywaniu w czasie wielkanoc-
nym. Ze wzgledu na tres¢ by¢ moze byla spiewana réwniez w czasie nabozenstwa ro-
Zancowego.

5 KP, 38. Tres¢ piesni wskazuje na to, Ze byla $piewana na rozpoczecie Nowego
Roku. Sugeruje to réwniez umieszczenie jej wsréd piesni na Boze Narodzenie.

8 KP, 38, Piesn $piewana obecnie w drugq niedziele po Objawieniu Panskim. Za
tym, ze i w XVIII w. mogla by¢ $piewana w tym dniu przemawia umieszczenie jej
wérdd pieéni na Boze Narodzenie oraz zakofczenie: .Przez narodzenie Twojego Syna".
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— Piesn nr 1 wykonywano w czasie niedzielnej gléwnej Mszy sw.%
— Piesn nr 74 $piewano w uroczystosci réznych, blizej nieokreslonych
swietych%6.

2.3. Por6wnanie KP z innymi $§piewnikami

Celem poréownania jest stwierdzenie réznic i podobienstw istniejacych
pomiedzy KP a innymi kancjonatami. To nam ukaze, czy autor KP wzo-
rowal sie na spiewnikach drukowanych w tym czasie, czy tez spisal $pie-
wy zgodnie z lokalnym charakterem ich wykonywania.

23.1. Kancjonaly poréwnywane

Sposréd znanych nam kancjonatéw wydanych w XVII i XVIII w. za-

wierajgcych polskie pieéni katolickie’” do poréwnania z KP wybrano
dwa, a mhianowicie:
— ,Pieéni katolickie wediug obrzedéw Kosciola S. Rzymskiego na uro-
czystoéci calego Roku z przydatkiem naboznych wielu o réinych Swie-
tych Panskich swiezo wydane — W Krakowie w Drukarni Akademickiej
Roku Panskiego 175458,

— ,.Cancyonal pie$ni naboinych wediug obrzedéw Kosciota Swietego
Katolickiego na uroczystosci calego roku z przydatkiem wielu nowych
sporzqdzony i wydany w Drukarni Akademickiej Colleg. Societ. Jesu —
Wratislaviae A. 1769''5¢,

Wybér taki zostat podyktowany tym, ze sg one bliskie KP tak ze
wzgledu na czas jak i region powstania. Poniewaz KK i KW nie posia-
daja zapisu nutowego, przedmiotem poréwnan bedg jedynie struktury po-
szczeg6lnych spiewnikéw oraz teksty piesni.

23.2. Porownanie uktadu piesni w KP, KK i KW

Wykazalo ono szereg podobienstw i réznic. Wspélne dla tych trzech
Spiewnikéw sag brak przedmowy, grupowanie piesni zgodnie z rokiem
koscielnym, zgodnosc¢ tytuléow poszczegélnych grup piesni, zamieszczenie
ndodatku” zawierajgcego pie$ni przygodne i niealfabetyczna kolejnosé
piesni. KP rézni sie od poréwnywanych $piewnikéw tym, ze posiada gru-
pe piesni mszalnych na poczatku $piewnika i w ,,dodatku’’, grupe piesni
na Wniebowstapienie oraz jedng piesn (nr 74) De commune sanctorum,
brak zas w nim grupy pieSni adwentowych, na Boze Cialo i Psalméw
Dawidowych.

Poréwnanie struktury KP z KK i KW wykazuje, ze oprocz juz wymie-
nionych podobienstw KP posiada tak jak i KK opis obrzedow Wielkiego
Tygodnia i grupg pieéni przygodnych (czego nie ma w KW), Pod tym
wzgledem wigc KP jest bardziej zblizony do KK niz do KW.

8 Pieéni nr 1 kopista nadaje na s. 110 funkcje pie$ni mszalnej. O spetnianiu tej funk-
cji $wiadczy takie jej tresé. Do przypuszczenia, ze byla Spiewana w czasie gléwnej
Mszy $w. niedzielnej sklania nas fakt, Zze w KP jest ona umieszczona bezposrednio po
$piewie lacinskim ,Asperges".

® KP, 153. Swiadczy o tym tytul piesni ,De commune" oraz pierwsze stowa: ,Swig-
ty N. N. pro$ za nas..."

57 K. Mrowiec, Pasje wieloglosowe w muzyce polskiej XVIII w., Xrakéw 1972,
194 n.

88 W dalszej czesci artykulu épiewnik ten bedzie sygnowany literami KK.

% Kancjonal ten bedziemy sygnowali jako KW.
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233. Porownanie tekstow piesni

Sposréd 87 piesni zawartych w KP 44 pieéni nie znajduja sie ani w KK,
ani w KW. Wsréd pozostatych 43 w KK znajduje sie 4080, a w KW 41
piesniél. Wersja o$miu piesni KK®2 i jednej KW®? jest identyczna z wer-
sjg KP i jako takie piesni te s nieprzydatne do poréwnan. Ostatecznie
wiec material porownywalny stanowig 32 piesni KK% i 40 piesni KW¢,

Zbadano roznice zachodzgce w budowie stroficznej piesni i w budowie
poszczegélnych werséw.

Analiza budowy stroficznej piesni wykazala nastepujace réznice:

— W trzech pieénjach: nr 5,12 i 8285 KP posiada wiekszga liczbe zwrotek
niz KK i KW;

— W dwoch piesniach: nr 63 i 67 w KP zapisano refreny, ktoérych nie
ma w KK i KW;

— W czterech piesniach: nr 36,51,67 i 8267 w KP znajduje sie mniej zwro-
tek anizeli w KK i KW;

— W KP inna jest kolejno$¢ zwrotek. Zachodzi to w piesni nr 58, w kto-
rej w poréwnaniu z KK i KW przestawione sg wersy 112z 31 4.

Roéznice w budowie poszczegélnych wersow w niektérych wypadkach
nie powodujg zmiany tresci, a w innych tres¢ wersu zmieniaja.

Pierwsze zjawisko wystepuje bardzo czesto i polega na trzech rodzajach
zmian:

— Przestawienie stow (np. lud swoj — swdj lud);

— Uzycie innej formy jezykowej. Roznice tego typu maja bardzo rézno-
rodny charakter i polegaja na nastgpujgcych zjawiskach zachodzgcych
w KP: uzycie form starszych (np. doma zamiast w doma) lub nowszych
(np. pastwili — pastwieli), obocznych (np. maluskie — maluczkie), sto-
sowanie zdrobnien (np. cztoneczki — czlonki) lub ich niestosowanie (np.
ciato — cialko), uzycie innej osoby (np. ZebySmy — zebyscie), przypadku
(np. dostatek — dostatkiem), czasu (np. ucatuje — caluje), imiestowu za-
miast bezokolicznika (np. czynigc — czynic), uzycie formy zwielokrot-
niajacej czynnos¢ (np. dawaymy — daymy) niestosowanie formy uwy-
puklajgcej osobe (np. Dziecigtku — Dziecigtkum), uzycie formy wykazu-
jacej wpltywy czeskie (koliszal — kotysal), zmiana zapisu (np. kwoli —
gwoli) i uzycie formy mylnej (nadgrody — nagrodyy);

— Uzycie innych sté6w majacych zblizony sens: odrebnosci polegaja na
tym, ze KP uzywa stow synonimicznych (np. lekajcie — boycie), o zna-
czeniu zblizonym w sensie jezykowym (np. umeczenie — udreczenie) lub
religijnym (np. Medrcowie — Monarchowie).

Réznic wplywajacych na zmiane tresci wersu jest mato. Polegaja one
na tym, ze KP uzywa slowa o innym znaczeniu niz stowo uzyte w KK lub

80 Trzech piesni (nr 4, 71, 82) nie ma w KK, a sq one tylko w KW,

81 Dwéch piesni (nr 51, 70) nie ma w KW, a sg one tylko w KK.

& Piesni nr 16, 22, 29, 30, 32, 35, 41, 47.

63 Piesn nr 24.

04 Piesni nr 5, 10—15, 18, 21, 23—28, 33, 34, 36, 38—40, 42—44, 50, 51, 53, 54, 56, 58,
67, 70.

8 Pieéni nr 4, 5, 10—16, 18, 21—23, 25—30, 32—36, 38—44, 47, 50, 53, 54, 56, 58, 67,
71, 82,

¢ W spiewie nr 82 (Litania Loretafiska) w KP jest wezwanie ,Krélowo bez zmazy
pierworodnej poczeta”, ktérego brak w KW. KK nie zawiera Litanii Loretanskiej.

97 Litania Loretanska w KW ma wezwanie ,Krélowo Rézarica $w."”, ktérego brak
w KP.
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KW (np. mate pacholatko — moje pacholatko) wzglednie nastepuje zmia-
na gtéwnej mysli zawartej w wersie (zachodzi to w piesni nr 54, w kto-
rej tekst KP brzmi: , Wierzemy, iz Pan Chrystus zmartwychwstal’, na-
tomiast tekst KK i KW: , Tyze¢ ten dzien sam wslawil").

Poréwnanie KP z KK wykazuje, ze KP trzyma sie¢ ukladu wedtug roku
liturgicznego, zgodnie z powszechnie stosowang w tym czasie praktyks,
i jest bardziej zblizony do KK anizeli do KW. Podsumowujac nalezy jed-
nak stwierdzi¢, ze réznice pomiedzy KP i poro6wnywanymi $piewnikami
odnosnie do budowy stroficznej i poszczegélnych wersé6w przemawiajg za
tym, iz KP jest spiewnikiem przedstawiajacym repertuar lokalny.

3. CHARAKTERYSTYKA MELODII

KP zawiera 87 polskich $piewéw, sposrdd ktérych 74 majg okreslong
w rekopisie melodie®. Poniewaz pie$ni nr 13 i 14 oraz 75 i 76 sa kon-
trafakturami, za$ piesn nr 1 posiada cztery®, a nr 36 dwie melodie, w KP
znajduje sie 76 réznych melodii.

3.1. Analiza materialu melodycznego nie majacego odpowlednikéw w In-
nych splewnikach wspélczesnych?

3.1.1. Melika

a) Tok sylabiczny i melizmatyczny

Rozpatrywane melodie wykazuja wystepowanie toku sylabicznego
i melizmatyeznego.

Tokiem sylabicznym Scistym okreslimy te melodie, w ktérych nie wy-
stepuje zadna melizma. Jako tok sylabiczny zaklécony przyjmujemy te
wypadki, w ktorych spotykamy w okreslonej piesni od 1 do 4 melizm
2- lub 3-nutowych z przewaga toku sylabicznego. Za tok melizmatyczny
uwazamy taki przebieg dzwigkowy, w ktérym w okreslonej melodii wy-
stepuje co najmniej 5 melizm 2- lub 3-nutowych.

Analiza wykazala, ze zdecydowana wiekszo$¢ stanowia melodie o to-
ku sylabicznym zakléconym? (blisko trzy razy wiecej od melodii z to-
kiem sylabicznym $cistym? i prawie dwa razy wiecej od melodii z to-
kiem melizmatycznym?s).

Melodie zawieraja 167 melizm 2 — nutowych i 5 melizm 3 — nuto-
wych?. Najwieksza liczbe melizm wykazujg pie$ni nr 58 (12 melizm 2 —
nutowych), nr 50 (6 melizm 2 — nutowych i 2 melizmy 3 — nutowe) oraz

% Brak melodii 13 piesni: nr 15, 34, 35, 54—56, 61, 65, 81, 83, 84, 86, 87.

8 Chodzi tu o pie$n mszalng, w ktérej poszczegélne zwrotki na Introit, Gloria, Credo
i Sanctus (Agnus Dei brak) majg odrebne melodie.

0 Do analizy postuza melodie 53 pieéni: nr 1a—d, 2—10, 13, 16—25, 30, 36b, 37, 40,
43, 45, 46, 49—52, 57—60, 62—64, 66, 68—72, 74, 75, 77, 78, 82. Pozostale — jako majace
odpowiedniki w innych §piewnikach — beda rozpatrywane w dalszej czesci.

7 28 piesni: nr ta, b, d, 3—86, 9, 13, 19—22, 36b, 40, 43, 45, 46, 51, 57, 59, 64, 70,
71, 74, 75, 77, 82.

2 10 pieéni: nr 2, 7, 8, 10, 16—18, 23, 52, 68.

7 15 pieéni: nr 1c, 24, 25, 30, 37, 49, 50, 58, 60, 62, 63.

4 Nie uwzgledniono tu litanii (nr 82) ponlewaz liczba dzwiekéw recytowanych zmie-
nia sie w zaleznosci od wezwania.
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nr 49 (6 melizm 2 — nutowych i 1 melizma 3 — nutowa). Zbadano réw-
niez miejsce wystepowania melizm w przebiegu melodii. Zdecydowanie
najwieksza liczba melizm wystepuje w $rodku werséw, a kadencje ma-
ja wiekszg liczbe melizm od inicjow melodii. Melizmy 3 — nutowe wy-
stepuja wylgcznie w srodku wersow.

b) Ambitus melodii

Ambitus melodii zamyka si¢ w obrebie od kwinty do decymy malej.
W tych granicach wystgpuje osiem rodzajéw ambitus: kwinty, seksty m,,
seksty w., septymy m., septymy w., oktawy, nony w. i decymy. Stwier-
dzono dominacje ambitus oktawy oraz kwinty, septymy m. i seksty w.
nad pozostalymi.

c) Interwalika

W rozpatrywanych melodiach spotykamy interwaty od prymy do sek-
sty w. (prymy, sekundy m. i w., tercji m. i w., kwarty, kwinty oraz sek-
sty m. i w.), przy czym zdecydowanie przewazajg kroki sekundowe. Da-
1o sie rowniez zauwazyc, ze w pozostalych wypadkach wraz ze wzrasta-
jacym rozmiarem- interwalu maleje czestotliwos¢ jego wystgpowania.
W koncu zwraca uwage brak skoku oktawowego.

Z punktu widzenia interwaliki pie$ni da sie podzieli¢ na dwie grupy:

— Piesni o linii melodycznej pltynnej, w ktérej wystepuja najwyzej dwa
-skoki, przy czym za skok przyjeto interwaly od kwarty wzwyz. Grupa ta
liczy 33 pie$ni’®. Linia melodyczna trzech piesni (nr 3, 24, 43) przebiega
wylacznie w interwalach prymy, sekundy m. i sekundy w.;
— DPiesni, w ktérych spotyka sie wigcej niz dwa skoki. Do tej grupy za-
liczono 20 piesni’®. Najwieksza liczbg skokow odznacza sie stychiczna
piesn nr 74 (9 skokow), a z piesni zwrotkowych piesh nr 71 (5 — wer-
sowa) i nr 7 (6 — wersowa) — obydwie po szes¢ skokow.

Stwierdzono, ze sposrod 95 skokow wystepujacych w melodiach oma-
wianej grupy, 32 skoki zachodzgq miedzy frazami, a 63 wewnatrz fraz,
przy czym skoki o réznej odlegtosci wystepujg tak wewnatrz jak i mie-
dzy frazami.

Zdecydowana przewaga interwaldéw prymy, sekundy i tercji nad pozo-
stalymi pozwala stwierdzi¢ duzg spoistos¢ melodii analizowanych piesni.

d) Formuly melodyczne inicjalne i kadencyjne

Za formuly melodyczne inicjalne i kadencyjne przyjmujemy umownie
cztery poczatkowe wzglednie koncowe dzwigki.

1. Formuly melodyczne inicjalne”

53 rozpatrywanych melodii posiada 26 rodzajow FMI. Sg one nastepu-
jgce:
— Najczesciej, bo 7 razy wystepujgca FMI, ukazuje zapis nutowy I
Formula ta posiada dwa warianty:

™ Pieéni nr 1a—d, 3—5, 8—10, 13, 16, 18, 20—22, 24, 25, 36b, 43, 49, 50, 57, 60, 62—64,
66, 69, 70, 75, 78, 82.

7 Pieéni nr 2, 6. 7, 17, 19, 23, 30, 37. 40, 45, 46, 51, 52, 58, 59, 68, 71, 72, 74, 77.

77 Na okreslenie formulty melodycznej inicjalnej bedzie uzywany skrot FMI, w czym
idziemy za pracg St. Dabka, Analiza strukturalno-dynamiczna melodii polskich $pie-
wéw katolickich do korica XVI w. Studium muzykologiczne, Lublin 1975, 28 (mps
pracy magisterskiej).
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I-1 I-2
0 2 22
/S
/ Y
o .
5 piesni (nr 1a, 2, 63, 2 piesni (nr 16, 46)
64, 70)

— Zapis nutowy II ukazuje drugg co do liczebnosci grupe piesni o ta-
kiej samej FMI. Cztery warianty tej FMI zawarte s3 w 5 pieéniach:

II-1 I1-2
2)
! AN
\
¢
2 piesni 1 piesn
{nr 1b, 3) (nr 43)
I1-3 11-4
0 2) 2>
A
\
_U
1 piesn 1 piesn
(nr 78) (nr 23)

— Cztery piesni posiadajg FMI przedstawione w zapisie nutowym III.
Formula ta wystepuje w dwoch wariantach:

III-1 I1I-2
0 2 2)
— A
hj: n©—0—o 8
J
3 piesni 1 piesn
(nr 1c, 5, 82) (nr 10}

Oproécz powyzszych trzech grup wyodrebniono pie¢ grup z trzema pie-
$niami, cztery grupy z dwiema pies$niami i czternascie FMI, ktérymi roz-
poczyna sie tylko jedna piesn.

‘W FMI dominuje linia melodyczna wznoszgca (39 piesni wobec 14 o li-
nii melodycznej opadajgcej).

Wsréd interwaléw pomiedzy dwoma poczgtkowymi dzwiekami FMI
najczesciej spotykana jest pryma, mianowicie w 24 piesniach (w 7 pies-
niach dzwiek jest powtdrzony trzykrotnie), w 12 wypadkach melodie za-
czynaja sie krokiem sekundowym w gore, a w 5 — krokiem sekundowym
w dot, 10 razy uzyto skoku w gore (o tercje, kwarte i kwinte). Najmniej,
bo tylko dwukrotnie, FMI rozpoczyna sie skokiem o tercje w dol.
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2. Formuly melodyczne kadenciji finalnych?

FKF sa mniej zréoznicowane od FMI. Istnieje ich 18 rodzajow. W 5 ro-
dzajach FKF spotykamy dwa — trzy warianty melodyczne.
— Najliczniej, bo w 21 FKF spotykamy formuly przedstawione w zapisie
nutowym I. Formula ta posiada trzy warianty:

I-1 [-2 -3
g 2 0 2) 0 2)
O %&
e L}
11 piesni 9 piesni 1 piesn
(nr 7, 8, 9, 17, 18, 20, (nr 22, 24, 43, 46, 49, (nr 10)
21, 63, 64, 66, 69) 50, 58, 74, 78)

— W 9 piesniach FKF wystepuje wedlug schematu II. Istniejg tu dwa
warianty:

II-1 I1-2
2 2
0 E A
—_¥ \V4
g J
7 piesni
(nr 1b, 3, 4, 23, 40, 52 2 piesni
72) (or 6, 57)

— FKF podana w schemacie III wystepuje cztery razy i posiada dwa wa-
rianty:

111 I11-2
2
0 2) 2) 0 A)
7\ 7\
7 \
o
3 piesni ¢ 1 piest
(nr 5, 25, 51) piesn

(nr 82)

Poza tymi trzema rodzajami stwierdzono istnienie czterech FKF, z kté-
rych kazda wystepuje zaledwie w dwoéch piesniach i jedenascie FKF,
z ktérych kazda pojawia sie tylko w jednej piesni.

Wsréd FKF zdecydowanie przewaza linia melodyczna opadajgca (48
melodii). Linie melodyczna wznoszaca si¢ posiada zaledwie 5 melodii.

Miedzy koficowymi dzwiekami FKF wystgpuja interwaty prymy, sekun-
dy i kwinty. Na jézesciej spotykany jest krok sekundowy w dot (38 razy).

8 W dalszej czesci artykuilu na okreslenie formuly kadencji finalnej uiywac sie
bedzie skraotu FKF.
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Rzadziej wystepuje krok sekundowy w goére (9 razy), pryma (4 razy)
i skok o kwinte (2 razy)?.

Duza roznorodnos¢ FMI i FKF wskazuje na to, ze melodie nie byly
tworzone schematycznie, ale w duzym stopniu zindywidualizowane.

e) Tonalnosé

Ustalono tonalnosé 30 melodii, ktére posiadajq pelng skale o ambitus
septymy, oktawy, nony i decymy®?. Analiza wykazala istnienie melodii
w skalach dur — molowych oraz w skalach koscielnych: miksolidyjskiej.
doryckiej i eolskiej.

1. Skale dur — molowe

Linia melodyczna pieciu piesni w tonacji durowej (nr 4, 7, 13, 19, 72)
przebiega bez odchylen od tonacji zasadniczej.

Wsréd o$miu piesni w tonacji molowej®! tylko w jednej z nich stwier-
dzono zboczenie modulacyjne do tonacji V stopnia (nr 58). Linia melo-
dyczna pozostalych piesni prowadzona jest w tonacji gldéwnej.

W melodiach w tonacji durowej® zachodzag nastepujace odchylenia od
tonacji zasadniczej:

— Chwilowe zboczenie modulacyjne do tonacji V stopnia, co ma miejsce
w 7 piesniach: nr 1d, 17, 18, 59, 60, 62, 63;

— Zboczenije modulacyjne do tonacji paralelnej (w piesni nr 64 frazy
skrajne sg w tonacji gléwnej, natomiast frazy wewnetrzne w tonacji pa-
ralelnej);

— Wplyw modalnosci (piesni nr 17, 18). Na oddzialywanie skal kosciel-
nych wskazuje chwilowe obnizenie VII stopnia w drugiej frazie.

2. Skale koscielne

Wsréod 6 piesni zapisanych w skali miksolidyjskiej® trzy (nr 1a, 2,.70)
wykazujg wplywy tonalnosci dur — molowej. Piesni te, bedgce zasadni-
czo kontrafakturami, sg niejednolite tonalnie na skutek zmiany chroma-
tycznej VII stopnia.

Dwie sposrdd trzech piesni zapisanych w skali doryckiej® wykazujq
nastepujace odchylenia:

— Chwilowe zboczenia modulacyjne do IV stopnia skali (nr 74);

— Wplyw tonalnosci dur — molowej: w piesni nr 77 obnizenie VI stop-
nia skali w drugiej i czwartej frazie powoduje chwilowe przejscie do to-
nacji molowej.

W skali eolskiej zostala napisana tylko jedna piesn — nr 40. W dru-
giej frazie piesni zachodzi chwilowe zboczenie modulacyjne do IV stop-
nia skali.

Reasumujgc mozna stwierdzi¢, ze charakterystyczna dla badanego ma-

™ Dokonano réwniez analizy*formu}l melodycznych kadencji wewnetrznych i stwier-
dzono bardzo wielkie podobienistwo pomiedzy nimi i FKF (tylko dwie formuly wyste-
puja wylacznie w FKF).

8 Tonalnosci pozostalych 23 melodii o ambitus kwinty i seksty nie rozpatrywano
traktujqc je jako melodie o skalach niepeilnych. Sg to piesni nr 1b, ¢, 3, 5, 8, 9, 10, 13,
16, 20—25, 36b, 37, 45, 51, 52, 75, 78, 82.

81 Piesni nr 6, 30, 43, 46, 49, 50, 57, 58.

82 Piesni nr 14, 4, 7, 17—19, 59, 60, 62—64, 72.

8 Pjesni nr 1a, 2, 66, 69—71.

8 Pjesni nr 68, 74, 77.
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terialu jest duza liczba piesni o melodyce w skalach koscielnych, wza-
jemny wplyw tonalnosci dur — molowej i skal koscielnych oraz stoso-
wanie zboczen modulacyjnych (przede wszystkim do V stopnia skali).

312 Metro — rytmika
a) Metrum

53 melodie KP analizowane od strony metrum dzielg sie na dwie za-
sadnicze grupy:

1. piesni o stalym metrum,
2. piesni bez metrum.

Ad 1. Pie$ni o stalym metrum jest 27. Wsréd nich znajduje sie 12 pies-
niss, w ktérych spotykamy zaklécenia metrum wynikajgce prawdopodob-
nie z btednego zapisu. Pozostalych 15 piesni posiada metrum bez zakléo-
cen. y 380 381 388 289 590

Autor uzy! siedem rodzajow metrum: g» 4> 5s 4> g» C%, C®2

Metrum nieparzystego uzyto 17 razy, parzystego zaé 10 razy.

Ad 2. Piesni bez metrum jest 26. Sposréd tych 22 pie$ni®® sy wprawdzie
okreslone metrycznie znakiem C lub ¢, jednak oznaczenie to nie ma
pokrycia w metryce taktow. Pozostale cztery piesni bezmetryczne® nie
majg oznaczenia metrum. Melodie tych piesni zapisano w ten sposéb, ze
pieciolinie dzielone sa kreskami umieszczonymi zasadniczo pomiedzy fra-
zami. Czym$ wyjatkowym jest umieszczenie kreski wewnatrz frazy.

b) Charakterystyka materiatu rytmicznego piesni

Analizy struktury rytmicznej $piewdéw dokonano badajac wystepowa-
nie wartosci rytmicznych w danej piesni. Spiewy, w ktérych wystepuje
jedna wartos¢ rytmiczna okresSlane sg jako piesni o rytmice monochro-
nicznej. W tym znaczeniu nie ma wsréd omawianych $piewoéw KP piesni
utrzymanych $cisle w rytmice monochronicznej. Bardzo zblizone do tego
typu uksztaltowania rytmicznego sa dwie piesni: nr 71, w ktérej zasadni-
czo panuje rytm monochroniczny zaklécony tylko jedng nutg, oraz nr 74,
w ktérej takze panuje rytm monochroniczny, a tylko dwie ostatnie nuty
kadencji finalnej majg roézne wartosci rytmiczne.

Wiekszos¢ piesni w KP wykazuje strukture polichroniczng, a miano-
wicie bi-%, tri-%, tetra-%’,. penta-®® i heksachroniczng®. Najwiecej jest
piesni trichronicznych (21), a najmniej heksachronicznych (2). Zauwazo-

8 Pjeséni nr 1b, 5—8, 13, 16, 30, 36b, 43, 50, 59.

8 Pjesn nr 30.

87 10 piesni: nr 13, 16, 21, 25, 36b, 60, 62—64, 68.

8 § piesni: nr 1b, 3, 5, 8, 43, 59.

8 Piesn nr 23.

2 Pjesn nr 9.

%1 4 piesni: nr 7, 49, 50, 72,

92 4 pieéni: nr 6, 10, 20, 24.

98 Piesni: nr 1a, ¢, d, 2, 4, 17—19, 22, 37, 40, 46, 52, 58, 66, 69—71, 74, 75, 77, 78.
% Pieéni: nr 45, 51, 57, 82,

9 {1 pieéni: nr 5, 16, 17, 24, 45, 51, 52, 66, 69, 71, 82,

% 21 piesni: nr 1a, b, d, 2—4, 10, 18, 21, 23, 25, 37, 57, 60, 62, 68, 70, 72, 74, 77, 78.
97 15 pies$ni: nr 6—9, 13, 20, 22, 40, 43, 46, 58, 59, 63, 64, 75.

98 4 piesni: nr tc, 19, 30, 36b.

% 2 piesni: nr 49, 50,
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no réwniez prawidlowosé, ze — z wyjatkiem spiewéw bichronicznych —
ze wzrostem liczby wartosci rytmicznych maleje liczba piesni, przy czym
spiewy penta- i heksachroniczne stanowia znikomy procent.

3.2. Konfrontacja melodii z wersjami melodycznymi $piewnikéw porow-
nywanych

Do poréwnania melodii postuzag dwa kancjonaty, a mianowicie: Pies-
nie przy wielkim nabozenstwie — rekopis z przelomu XVIII—XIX w.100
i Spiewnik koscielny czyli piesni nabozne z melodyjami w Kosciele ka-
tolckim uzywane a dla wygody Kkoscioiow parafijalnych przez X. M. M.
Mioduszewskiego zgrom. XX. Miss. zebrane. Krakéw, w Drukarni Stani-
stawa Gieszkowskiego. 1838191, Motywy wyboru tych wlasnie $piewni-
kéw byly podobne co w przypadku KK i KW102,

Z repertuaru KP 21 piesni posiada melodie podobne do zapisu znajdu-
jacego sie w Miod. lub w Oss. Sposrédd nich 8 znajduje sie zarowno
w Miod. jak i w Osst®, 10 spotykamy wylgacznie w Miod. 14, a 3 — tylko
w Oss.195, Poréwnanie dotyczy 18 piesni wspélnych dla KP i Miod. (pkt A)
oraz 11 wspé6lnych dla KP i Oss. (pkt B).

3.21. Melodyvka
a) Tok sylabiczny i melizmatyczny

1. Wsréd 18 piesni KP porownywanych z Miod. cztery piesni KPi0s
i osiem piesni Miod.1%7 ma melodyke catkowicie sylabiczna. Trzy z nich
(nr 31, 33, 38) maja melodyke sylabiczng zar6wno w KP jak i w Miod.
W pozostalych 14 piesniach KP spotykamy 81 melizm, zas w 10 pies-
niach Miod. — 26 melizm. W KP wystepujg dwa rodzaje melizm: dwunu-
towe (76 melizm) i trzynutowe (5 melizm), natomiast melizmy w Miod.
sg wylacznie dwunutowe.

Tylko w jednej piesni spotykamy w obydwu s$piewnikach takg sama
liczbe i rodzaj melizm, chociaz i tu nie przypadaja one na te samg sy-
labe. Zachodzi to w piesni nr 12, w ktérej wystepuja trzy melizmy dwu-
nutowe. Zblizonych jest sze$¢ piesni, ktére réznig sie miedzy soba ro-
dzajem melizm (nr 41, 42), nieznacznie ich liczbg (nr 26, 27, 39, 44) oraz
czgsciowo miejscem wystepowania. W pozostatych wypadkach réznice
sgq duze. Najwieksze stwierdza sie w dwoch piesniach:

— Piesn nr 47 w wersji KP posiada 11 melizm, natomiast w Miod. ma
budowe sylabiczng;

— Pie$n nr 32 w KP zawiera 10 melizm, za§ w Miod. jest piesnig syla-
biczna.

10 Rekopis znajduje si¢ we Wroclawiu w Bibliotece Ossolineum, sygnatura 13567 L
Kancjonal ten bedziemy sygnowali jako Oss.

11 W dalszych wywodach na oznaczenie tego $piewnika postuzymy sie skrétem
Miod.

12 Mimo stosunkowo pdznego wydania Miod. Spiewnika tego mozna uzyé do na-
szych porownan, poniewaz Mioduszewski korzystal z wczesniejszych zrodet (por. Miod.,
s. 5).

103 Piesni: nr 28, 32, 33, 38, 39, 47, 53, 67.

104 Pieéni nr 11, 12, 26, 27, 31, 41, 42, 44, 48, 79.

105 Piesni nr 29, 36a, 80.

106 Pijesni nr 31, 33, 38, 67.

107 Pie$ni nr 11, 28, 31—33, 38, 47, 79.
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2. Wsrdd 11 piesni KP porobwnywanych w Oss. trzy piesni KP (nr 33,
38, 67) i jedna Oss. (nr 28) maja budowe sylabiczng. Osiem pozostatych
piesni KP zawiera 73 melizmy, a 10 piesni Oss. — 87 melizm. W oby-
dwu $piewnikach wystepuja trzy rodzaje melizm: dwu-, trzy- i cztero-
nutowe. Liczba poszczegéinych rodzajéow melizm w obydwu $piewnikach
jest nastepujaca:

melizzny dwunutowe: KP — 69 Oss. — 80
melizmy trzynutowe: KP — 3 Oss.— 4
melizmy czteronutowe: KP — 1 Oss. — 3

Wszystkie piesni roznia si¢ tak liczbg jak i rodzajem, a czesciowo tak-
ze miejscem wystepowania melizm. Najbardziej zblizone sg wersje pies-
ni nr 36 a, ktéra w KP zawiera trzy, a w Oss. dwie melizmy. Najwieksze
réznice zachodza w dwoéch piesniach:

— Piesn nr 67 w KP ma melodyke sylabiczng, za§ w wersji Oss. zawie-
ra 10 melizm;

— Piesn nr 33 w wersji KP jest sylabiczna, natomiast w Oss. ma 9 me-
lizm.

W obydwu spiewnikach budowe zdecydowanie melizmatyczng ma
piesh nr 80. W KP zawiera ona 23 meliziny, a w Oss. — 15,

Analiza wykazuje, ze najbardziej zornamentowane melodie wystepuja
w Oss., nieco mniej w KP, natomiast Miod. wykazuje zdecydowanie naj-
prostszy tok melodyczny.

b) Ambitus melodii

1. Poréwnanie ambitus piesni KP i Miod. wykazuje, ze dolng granica
w obydwu $piewnikach jest kwinta, natomiast gérna granica w KP jest
prawie identyczna jak w Miod. (nona w. wobec nony m.). Zréznicowanie
w rozmiarach ambitus jest nieco wieksze w KP1% niz w Miod.109,

12 piesni!!® wykazuje w KP i Miod. identyczny ambitus, w 4 pies-
niachi!! ambitus KP jest wiekszy, a w 2 — mniejszy od ambitus Miod.112,

2. Rozpigtos¢ ambitus w piesniach spotykanych w KP i Oss. jest nie-
co wigksza w KP, przy czym gérna granica jest dla obydwu kancjona-
6w taka sama (nona w.), dolng za$ stanowi w KP kwinta, a w Oss. —
seksta m. Liczba wystepujacych rodzajow ambitus jest wieksza w KP113
niz w Oss.114

Pie¢ piesnilt® posiada w KP i Oss. taki sam ambitus, w jednej pieéni
ambitus KP jest wigkszy!!, a w pieciu mniejszy od ambitus Oss.117

Analiza wykazala, ze najwigksza rozpietos¢ ambitus istnieje w melo-
diach KP. Rozpietos¢ ambitus w Miod. i Oss. jest taka sama, przy czym
dolna granica ambitus KP jest zgodna z Miod, a gérna — z Oss.

108 7 rodzajéw: kwinta, seksta m. i w., septyma m,, oktawa, nona m. i w.
108 6 rodzajéw: kwinta, seksta m. i w., septyma m., oktawa, nona m.

110 pieéni nr 11, 12, 27, 28, 31—33, 38, 39, 44, 47, 67.

11 Piesni nr 26, 48, 53, 79.

112 Piesni nr 41, 42.

118 7 rodzajéow: kwinta, seksta m. i w., septyma m., oktawa, nona m. i w.
114 4 rodzaje: seksta m. i w., septyma m., nona w.

115 Piesni nr 28, 29, 53, 67, 80.

116 Piesn nr 36a.

17 piesni nr 32, 33, 38, 39, 47.



306 KS. EDWARD POLOCZEK (22)

c) Interwalika

1. Poréwnywane piesni KP i Miod. zawieraja interwaly prymy, sekun-
dy m. i w,, tercji m. i w., kwarty, kwinty, seksty w. i oktawy. Zestawie-
nie liczby poszczegélnych interwatéow wykazalo, ze w obydwu $piewni-
kach zdecydowanie najwiecej jest interwaléw sekundy w., nastepnie se-
kundy m. i prymy. Ta przewaga krokéw melodycznych nad skokami
swiadczy o duzej spoistosci melodii w obydwu kancjonalach. Dalo sie
zauwazyc, ze procentowo liczba poszczegoélnych interwaléw wystepuja-
cvch w KP i Miod. jest zblizona. Wigcej skokéw zachodzi wewnagtrz ani-
zeli miedzy frazami, przy czym w KP proporcja jest bardziej wyréwnana.
Skoki wieksze od kwinty wystepujg wylacznie miedzy frazami.

2. W piesniach wspélnych dla KP i Oss. spotykamy interwaly prymy,
sekundy m. i w., tercji m. i w., kwarty, kwinty, seksty m. i w., septymy
m. i oktawy. W obydwu Spiewnikach przewazaja interwaty sekundy w.
1 m. Z wyjatkiem seksty w. w pozostalych wypadkach wiecej skokow
wykazuje Oss. (m.in. dwukrotnie wiecej skokéw kwintowych) i to
Swiadczy o wiekszej spoistosci melodii KP anizeli Oss. Podobienstwo
miedzy KP i Oss. przejawia sie¢ w tym, ze w obydwu $piewnikach liczba
skokow wewnatrz fraz jest ponad 2,5 razy wieksza od skokow miedzy fra-
zami. Zwraca uwage skok septymy m. wewnatrz czwartej frazy piesni
nr 80 w KP.

Zestawiajgc wyniki analizy interwaliki KP, Miod. i Oss. stwierdza sie,
ze we wszystkich Spiewnikach zdecydowanie przewazajg kroki sekun-
dowe. Wiekszg spoistos¢ melodii wykazuje KP, mniejszg zas Oss.

d) Formuily melodyczne inicjalne i kadencyjne

1. Formuly melodyczne inicjalne.

a. Analiza FMI 18 piesni KP poréwnywalnych z Miod. wykazala, ze

w 11 piesniach formuly te sg identyczne!l8, zas w 7 przypadkach roznig
sie one miedzy sobg!!®. Réznice w piesniach o FMI nieidentycznych moz-
na sprowadzic¢ do czterech przypadkoéw z odmianami:
— Rysunek melodyczny FMI jest taki sam, a réznica dotyczy stopnia
skali, na ktorym formula rozpoczyna sig, co w konsekwencji powoduje
zmiany w nastepstwie rodzaju interwalow. Zachodzi to w dwoch pies-
niach: nr 31 i 79. Np. pie$n nr 31;:

KP Miod.
) 2) 0 2>

2 E&ﬁE

— Roéznica dotyczy ostatniego dzwiceku. Ma to miejsce w trzech pies-
niach: nr 39, 47 i 53. Np. piesn nr 53:

[V

118 Piesni nr 11, 12, 26, 28, 33, 38, 41, 42, 44, 48, 67.
19 piesni nr 27, 31, 32, 39, 47, 53, 79.
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KP Miod.
£ D
D o

— Linia melodyczna KP jest opadajaca (pierwszy diwigk jest powtdrzo-
ny), natomiast w wersji Miod. stanowi ona linie poziomg. Przypadek ten
spotykamy w jednej piesni, nr 27:

KP Miod.
0 —{
D Y -

— Linia melodyczna FMI w KP jest wstepujaca, zas w Miod. jest ona
zlozona ze skokoéw tercjowych. Ma to miejsce w jednej pie$ni, nr 32:

KP Miod.
0 )
D )

b. Wérdd jedenastu piesni KP porownywalnych z Oss. FMI czterech
piesni sq identyczne'?, a siedmiu sq one rézne!?!. Réznice w pieéniach
o réwnych FMI da si¢ sprowadzi¢ do szesciu przypadkéw:

— Roznica dotyczy jednego dzwieku. Zachodzi to w dwéch piesniach:
nr 28 i 33. Np. piesn nr 28:

KP Oss.

) )
=%

S e 5

— FMI w wersji KP posiada linie melodyczng, w ktérej po kolejnych sko-
kach o kwinte i kwarte w gore nastepuje dzwigk o sekunde w. nizszy,
natomiast w Oss. linia melodyczna jest stale wstepujgca w interwalach
kwinty, tercji w. i sekundy m. Ma to miejsce w piesni nr 67:

120 Pjesni nr 33, 38, 39, 47.
121 Pieéni nr 28, 29, 32, 36a, 53, 67, 80.
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KP Oss.

L ¢

— Linia melcdyczna w wersji KP ma rysunek falisty wstepujacy, za$
w Oss. jest to linia wznoszgca z powtérzeniem pierwszego dzwieku. Spo-
tykamy to w piesni nr 32:

KP Oss.
0 )
a LY.
— W KP linia melodyczna FMI jest roztozonym tréjdzwiekiem z repety-

cja ostatniego dzwieku, zas w Oss. po skoku o kwinte nastepuje repety-
cja i ruch wstepujacy. Wypadek ten ma miejsce w piesni nr 29:

KP Oss.
) ()

e

) o

— FMI w KP sklada sie z powtérzenia dzwieku pierwszego i ruchu dia-
tonicznego w gorg, a w Oss. powtdrzenie dzwieku pierwszego rozpoczy-
na figure mordentu gérnego. Zachodzi to w pie$ni nr 36a:

KP Oss.
)

D

— Linia melodyczna FMI w KP sklada sie z mordentu dolnego i pocho-
du w gore, a w Oss. z repetycji pierwszego dzwieku i mordentu dolnego.
Ma to miejsce w piesni nr 53;

KP Oss.
E e = ]
J J
Jesli chodzi o FMI wieksze podobienstwo do KP wykazuje Miod., kto-

rego 11 pieéni posiada inicja zgodne z KP, podczas gdy w Oss. jest ich
tylko 4.
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2. Formuly melodyczne kadencyjne

a. Poréwnanie FKF KP i Miod. wykazalo, ze sposréd 18 kadencji w 9
wypadkach sg one identyczne 22, a w 9 réznig sie miedzy sobg!?. Wsrod
piesni o FKF nieidentycznych wyodrebniono trzy grupy:

— W czterech piesniach: nr 31, 33, 47, 48 r6znica dotyczy jednego dzwig-
ku. Np. pieén nr 48:

KP Miod. !

) f
y—

i

&) ¢

— W dwéch piesniach: nr 11 i 28 tylko dwa koncowe dzwicki sa zgod-
ne. Np. piesa nr 11:

KP Miod.

— W trzech piesniach: nr 39, 53, 79 FKF sa calkowicie rézne. Np. pie$n
nr 39:

KP Miod.
%ﬁ"_’_—_di ;
dJ B T N

b. Sposrdéd jedenastu FKF w KP i Oss. trzy FKF w obydwu $piewni-
kach sa identyczne!?$, a w o§miu wypadkach sg niezgodne!2s,

W przypadku FKF niezgodnych réznice da sig sprowadzi¢ do czterech
grup:
— FKF w obydwu $piewnikach maja linie melodyczng opadajaca a roz-
nig sie miedzy soba rozmiarem interwalu sekundy miedzy poszczegol-
nymi dzwiekami. Ma to miejsce w piesni nr 36a:

KP Oss.
) 0
1y * J

122 Pieéni nr 12, 26, 27, 32, 38, 41, 42, 44, 67.
123 Piesni nr 11, 28, 31, 33, 39, 47, 48, 53, 79.
124 Pjeéni nr 33, 38, 47.

125 Piesni nr 28, 29, 32, 36a, 39, 53, 67, 80.
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— Roéznica dotyczy pierwszego dzwieku. Spotykamy to w piesni nr 29
KP Oss.

D

— W dwoéch piesniach: nr 28 i 67 zgodne sa tylko dwa koncowe diwie-
ki FKF. Np. piesn nr 67:

KP Oss.

%;t._ ~
T N

— FKF czterech piesni: nr 32, 39, 53 i 80 r6znig sig calkowicie. Np. piesi
nr 53:

KP Oss.
o i i D
Przeprowadzona analiza por6wnawcza FKF wykazala, Ze podobnie jak

w FMI réwniez i tutaj bardziej zblizony do KP jest Miod., ktérego dzie-
wieé FKF jest zgodnych z KP, podczas gdy w Oss. tylko trzy!2s,
e) Tonalnosé

1. Wsrod 18 piesni KP poréwnywanych z Miod. identycznych tonalnie
jest 11 pie$ni!??, Réznice zachodzace w pozostatych siedmiu piesniachi2®
dotycza:

a) stosowania zboczen modulacyjnych:
— Piesni nr 41, 42 w KP przebiegajg caly czas w tonacji zasadniczej, na-
tomiast w Miod. wprowadzone jest w drugiej frazie zboczenie modula-
cyjne do tonacji V stopnia;
— W pieéni nr 44 w KP i Miod. w drugiej frazie nastepuje zboczenie
modulacyjne do tonacji V stopnia. Réznica polega na tym, ze w KP na-
stepuje ono z poczatkiem frazy, zas w Miod. w jej zakonczeniu.

b) réznicy trybow:
— Piesni nr 39, 79 w wersji KP ulrzymane sa w trybie molowym, nato-
miast w wersji Miod. w trybie durowym;

126 przeprowadzono réwnieZ analize formut kadencji wewnetrznych, ktéra wykazata,
ze | pod tym wzgledem KP blizszy jest Miod.

127 Piesni nr 11, 12, 26, 28, 31—33, 38, 48, 53, 67.

128 Piesni nr 27, 39, 41, 42, 44, 47, 79.



(27) +KANCJONAEL PSZCZYNSKI" 31t

— Piesh nr 27 ma w KP charakter durowy, za$ w Miod. utrzymana jest
w skali miksolidyjskiej.

c) przenikanie tonalnosci dur — molowej do piesni w skalach kos-
cielnych.
-— Zachodzi to w piesni nr 47, ktéra w wersji KP przebiega zasadniczo
w skali doryckiej. Wptywy tonalnosci dur — molowej zauwazamy w dwu-
krotnym podwyzszeniu IV stopnia skali (pierwsza i druga fraza) oraz
w podwyzszeniu VII stopnia skali (druga fraza). Piesn ta w wersji Miod.
utrzymana jest od poczatku do konca w skali doryckiej.

2. Wsrdd jedenastu pieéni KP, ktore poréwnywane sg z Oss., znajduje
sie pig¢ piesni identycznych tonalnie!?® i szes¢ piesni réznigcych sie mie-
dzy sobg!¥®. Réznice w piesniach nieidentycznych dotycza:

a) stosowania zboczen modulacyjnych:

-— Piesn nr 29. Poniewaz piesn ta posiada ambitus seksty, utrudnione
jest dokladne okreslenie skali. Wydaje sie, ze piesn w obydwu $piewni-
kach ma charakter durowy. Réznica zachodzi w drugiej frazie, w ktérej
w KP nastepuje chwilowe zboczenie modulacyjne do tonacji IV stopnia,
czego nie ma w Oss.;

— Piesn nr 32. Piesn ta w KP posiada ambitus kwinty. Przyjmujac, ze
ma ona charakter durowy (jak w Oss., gdzie posiada ambitus septymy w.)
stwierdzamy, ze w KP melodia przebiega caly czas w tonacji zasadniczej,
natomiast w Oss. w drugiej i trzeciej frazie nastepuje zboczenie modu-
lacyjne do tonacji V stopnia;

— Molowy charakter piesni nr 53 jest w KP podkre$lony w pierwszej
frazie podwyzszeniem VII stopnia skali, czego w Oss. nie spotykamy.

b) réznicy trybow:

— Piesn nr 33 ma w KP charakter molowy, za§ w Oss. utrzymana jest
w skali doryckiej;

— Piesn nr 67 posiada w KP charakter zdecydowanie skali doryckie;j.
W Oss. dorycki charakter piesni zaklocony jest dwukrotnym podwyzsze-
niem IV stopnia skali (pierwsza fraza), podwyzszeniem VII stopnia (pierw-
sza fraza) oraz obnizeniem VI (w ostatniej frazie), co nadaje piesni cha-
rakter tonacji molowej.

c) przenikania tonalnosci dur — molowej do melodii w skalach kos-
cielnych:

— Piesn nr 47 w obydwu spiewnikach zapisana jest w skali doryckie;j.
Wiekszy wpltyw tonalnosci dur — molowej zauwaza sie w KP, w ktorym
dwukrotnie nastepuje podwyiszenie IV stopnia skali (pierwsza i druga
fraza) oraz jednorazowo VII stopnia (druga fraza), natomiast w Oss.
pierwsza fraza utrzymana jest w skali doryckiej, a zmiany nastepujg
w drugiej frazie (dwukrotne podwyzszenie VII stopnia skali).

Rowniez poréwnanie tonalnosci spiewéw KP, Miod. i Oss. wskazuje
na to, ze KP bliziszy jest Miod. niz Oss., bowiem az 11 piesni Miod. a tyl-
ko 5 Oss. jest identycznych tonalnie z KP.

1% Piesni nr 28, 36a, 38, 39, 80.
18 Pieéni nr 29, 32, 33, 47, 53, 67.
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322 Metro —rytmika
a) Metrum

1. W KP wsrod porownywanych piesni znajdujg sie melodie z metrum
okreslonym i bez okreslonego metrum, natomiast w Miod. wszystkie
piesni posiadaja okreslone metrum.

W wypadku czterech pie$nit*! metrum KP jest zgodne z metrum Miod.,
w pozostalych piesniach metrum obydwu spiewnikéw jest réznel%2,

o 2 8

W 18 piesniach spotykamy siedem rodzajow metrum: 2 46 C.¢

mieszane i $piewy bez okreslonego metrum. Tylko w KP wystepujq

$piewy bez okre$lonego metrum i w metrum , natomiast wylacznie

w Miod. spiewy w metrum mieszanym i w metrum g W KP i Miod.
wida¢ nieznaczng przewage metrum parzystego. Najczesciej w obu spiew-
nikach wystepuje metrum , W Miod. znajduje sie dwukrotnie wigcej
niz w KP piesni o metrum nieparzystym.

2. W KP i Oss. znajdujg sie piesni z metrum okreslonym i nieokreslo-
nym. Tylko dwie piesni (nr 29, 36a) posiadaja w obydwu kancjonalach
to samo metrum, w pozostalych zas wypadkach metrum jest rozne.

Metrum jest mocno zréznicowane, poniewaz w jedenastu piesniach

spotykamy pie¢ jego rodzajow: g Z C.q: i $piewy bez okreslonego

mefrum. Bardziej zréznicowane jest metrum w KP (posiada wszystkie
2

pie¢ rodzajow), mniej zas w Oss. (nie ma piesni w metrum ). 4

Ponad jedna trzecia piesni w Oss. (dwukrotnie wiecej niz w KP) zapi-
sana jest bezmetrycznie. Ilos¢ $piewéw w metrum parzystym i nieparzy-
stym jest w obydwu kancjonatach zblizona.

Przeprowadzona analiza poréwnawcza wykazala, ze pod wzgledem
metrum KP bardziej zblizony jest do Oss. anizeli do Miod. Przemawia za
tym to, iz KP i Oss. posiadajg niemal takg samg ilos¢ piesni w metrum
parzystym i nieparzystym oraz fakt, ze w obydwu $piewnikach znajdujg
sie spiewy zanotowane bezmetrycznie, czego nie ma w Miod.

b) Rytmika

1. Wartosci metryczne w omawianym materiale melodycznym KP
i Miod. sg bardzo zréznicowane. Obydwa kancjonaty wykorzystujg jed-
nak giéwnie trzy wartosci rytmiczne: polnuty, ¢wierénuty i 6semki, przy
czym KP stosuje w zapisie melodii czesciej dluzsze (¢wierénuty i poinu-
ty), zas Miod. wartosci rytmicznie krotsze (6semki i ¢wierénuty). Naj-
wyrazniejszym przykladem tego sg pieéni nr 11 i 33. W pieéni nr 11 me-
lodia jest zapisana w KP w péinutach (sporadycznie wystepuja cale nu-
ty i ¢wierénuty) i stanowi niemal wierng augmentacje zapisu tej piesni
w Miod. Podobnie jest w piesni nr 33.

1 Piesni nr 32, 38, 41, 42.
18 Piesni nr 11, 12, 26—28, 31, 33, 39, 44, 47, 48, 53, 67, 79.
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Rozpatrujac proporcje rytmiczne miedzy kolejnymi nutami stwierdza
sie duze podobienstwo wersji KP i Miod. Réznice sprowadzajq sie do
takich, jak notowanie w KP koficowych diwiekéw kadencji w diuzszych
wartosciach rytmicznych, uzycie w KP zwrotéw ornamentalnych z réow-
noczesnym rozdrobnieniem zasadniczej wartosci rytmicznej, uproszcze-
nie rytmiki wskutek pominigcia melizmy, uzycie lub brak rytmu punkto-
wanego, wzdluzenie w KP niektérych nut celem uzyskania okreslonego
schematu rytmicznego (w $piewach bezmetrycznych) Najwieksze podo-
bienstwo stwierdzono migdzy wersjami piesni nr 31. Réznica polega tyl-
ko na zastosowaniu innej odmiany.metrum parzystego (KP posiada me-

.2 , 4 : . . . -
trum’ 4 a Miod. 4 ) oraz na umieszczeniu w innej czesci taktu nut

o wartosci ¢wierénuty i 6semki (w kadencji). Najwieksze roéznice zacho-
dza w piesni nr 12. Polegaja one na zastosowaniu innego metrum (w KP

3 . .
metrum nieparzyste 4 , u Miod. mieszane: i i 2 ) oraz na braku w KP
rytméw punktowych, ktore u Miod. pojawiaja sig trzy razy.

2. Podobnie jak KP i Miod. réwniez Oss. wykorzystuje gléwnie trzy
wartoéci rytmiczne: pdéinuty, ¢wierénuty i 6semki. Analiza stosunkéw
wartosci rytmicznych zachodzacych pomiedzy poszczegélnymi dzwicka-
mi badanego materialu wykazuje, Ze zaledwie w jednej piesni (nr 80) ist-
nieje podobienstwo rytmiczne miedzy KP i Oss. W piesni tej identyczne
pod wzgledem rytmiki s frazy pierwsza, trzecia i siédma, natomiast drob-
ne réznice majq miejsce w drugiej, czwartej, piatej i 6smej frazie. Doty-
cza one takich zjawisk jak stosowanie w KP zwrotéw ornamentalnych
z rOwnoczesnym rozdrobnieniem zasadniczej wartosci rytmicznej oraz
uzycie wzglednie brak rytmu punktowanego. Niektére fragmenty rytmicz-
nie podobnie uksztaltowane spotykamy takze w piesniach nr 28 i 36a.

Z powyzszych analiz metrum i rytmiki mozna stwierdzi¢, ze KP bardziej
jest zblizony do Miod. niz do Oss. W Miod. dwie pie$ni sg rytmicznie
niemal identycznie uksztaltowane jak w KP, podczas gdy w Oss. nie ma
takiej ani jednej, a i w pozostalych spiewach podobiedstwo Miod. do KP
jest o wiele bardziej widoczne. Analogie zachodzgce pomiedzy KP i Oss.
w metrum oraz uzywanie wigkszej ilosci wartosci dluzszych rytmicznie
anizeli w Miod. wskazuja na zblizony okres powstania KP i Oss. Ele-
menty te bowiem $wiadcza o mocnych jeszcze $ladach tradycyjnego za-
pisu, czego nie ma juz w Miod.

ZAKONCZENIE

KP nie jest rekopisem zbyt bogatym, ale i ten material, ktéry w nim
znajdujemy, pozwolil na dokonanie kilku bardziej szczegélowych spo-
strzezen.

Porownanie KP z innymi spiewnikami wykazalo zblizenie naszego re-
kopisu do drukéw krakowskich. Jest to zrozumiale ze wzgledu na to, ze
Pszczyna w XVIII w. nalezala do diecezji krakowskiej. Podobienstwo to
jest mniej widoczne od strony tekstowej, wigcej natomiast od strony me-
lodycznej. W sumie jednak rdéznice sa zbyt duze, by mozna bylo moéwic
o wigkszej zaleznosci. Stad wolno przyja¢, ze rekopis stanowi swiadectwo
lokalnej tradycji.
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Podsumowujagc nalezy stwierdzi¢, ze znaczenie KP wynika nie tylko
z unikalnosci rekopisu, ale réwniez z materialu piesniowego, jaki za-
wiera, poniewaz pozwala nam odtworzy¢ cho¢ w czesci lokalng tradycje
pieéni katolickich na Slasku w drugiej polowie XVIII w.

ANEKS I

W wykazie tym zamieszczono incipity polskich piesni zawartych w KP. Zostat on
sporzadzony wediug kolejnosci wystgpowania piesni w rekopisie. Incipity podano w pi-
sowni zgodnej z KP. Incipit poprzedzony jest numerem, ktérego uiywa si¢ w toku
artykulu. Trzecia rubryka okresla stronice, na ktérej dana piesn znajduje sie w KP.
Kursywa oznaczono pieéni, ktére w KP nie majq okre$lonej meledii.

Numer e Stronica
piesni Incipit piesni w KP
1a. Stworzicielu wszechmoggcy * 2

b. Chwata Bogu z wysockosci 2
c. Wierzemy w jednego Boga 4
d. Swiety, swiety, swiety 6

2. Ludzie wszyscy weselcie sie 8
3. A na ziemi pokoy ludu 10
4. Pomalusku Jo6zefie 12
5. Dziecigtko sig narodzito 14
6. Prziwitaymy Jezusa 16
7. Jezusowi kochankowi 18
8. Abyliétu prze$liczni Anieli 20
9. Postuchaycie chrzescianie 21
10. Mamy Przyiaciela 22
11. Anjol pasterzom méwit 24
12. W dzief Bozego narodzenia 26
13. Pastyrze pasli 28
14, Zawitay Jezu 28
15. Czem, czem, czem 29
16. Pasli pastyrze woly 30
17. Rados$¢ wielka 32
18. Laska nieba gérnego 34
19. Z samego nieba id¢ kwam 36
20. Ogladates nowe lato 38
21. Prziskocze ia do tey szopy 40
22. Hey nam hey 40
23. Przibiezeli do Bethleem 42
24. Juz pochwalmy 44
25. Zagrzmiala, runela w Bethleem ziemia 45
26. A wczora z wieczora 46
27. Powiedzcie pastyrze mili 48
28. W :zlobie lezy 50
29, Messiasz prziszedt 52
30. Przy oney gorze 54
31, Przi oney dolinie 56
32, Ktéz o tey dobie 60
33. Ovycze Boze wszechmoggcy 62
34, Rozmyslaymy dzis 70
35. Magdrosé y prawda wieczna 72
36. Stala Matka bolesciwa 74

37. Baranku Bozy niewinny 76
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glig?;? Incipit piesni St:volléi;a
38. Jezu Chryste panie mily 77
39. Juz Cie zegnam naimileiszy 78
40. Placzie dzisia duszo wszelka 82
41. O duszo wszelka nabozna 84
42, O jak srodze iest rozpiety 86
43. Czemu me oko wiecey izy nie dajesz 86
44, Day nam Chryste wspomozenie 88
45. Czemu nayslodszy Jezus 90
46. Podzigkuimy Panu Bogu 92
47. Krzizu $wigty nadewszystko 94
48. Placzmy wszyscy naymileisi 9
49. O zalosci, o gorzkosci 100
50. Placz, placz kto zyw 102
51, Z nieba zestany 106
52. Boze wszechmocny 115
53. Chrystus zmartwychwstal iest 118
54. Przez Twoie §wigte zmartwychwstanie 124
§5. Ten, ktéry ukrzizowan 125
56. Wesoly nam dzien nastal 125
§7. Jezus Chrystus nasz Zbawiciel 126
58. Chrystus Pan zmartwychwstat 126
59. Wesel sig Krolowo Rayska 128
60. Wesoly nam juz dzien nastal 130
61. Raduymy sie chrzescianie 132
62. Chrystus Pan dzisia zmartwychwstat 134
63. Trzeciego dnia stal Stworziciel 134
64. Juz tryumfuie Syn Boiy 138
65. Pan Jezus Chrystus wstat zmartwych 140
66. Wesel sie tey to chwile 140
67. Wstat Pan Chrystus zmartwych ninie 144
68. 'Wstapil Pan Chrystus dnia tego 145
69. Pan Chrystus w niebo wstgpit 146
70, Racz przisé Duchu Stworzicielu 148
#1. Pan Chrystus dnia $wiatecznego 148
72. Duchu Swigty day natchnienie 150
73. Chrystus zwolenikom zeslal 152
74, Swiety N. N. pro$ za nas 153
75. Kto sie Pana Boga boi 154
76. Boég gdy niebo, ziemig stworzyt 154
77. Blogostaw nam nasz Panie 158
78. Zawitay ukrzizowany.. ratunek 160
79. Lament serdeczny 162
80. Boze stwérco nasz Panie 164
81. Szczesliwy kto sobie patrona 168
82. Litania o Nays$wigtszey Pannie Maryi 170
83. Swieta Panno ty$ nad wszystkie 172
84, Roza Maria 174
85. Kto6z mi znaidzie tak dobrego 174
86, Zawitay ukrzizowany.. skutek 176
176

87. Swiety Boze
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ANEKS II

Aneks II przedstawia $piewy lacinskie znajdujace si¢ w KP w ukladzie alfabetycz-
nym oraz stronice, na ktérych znajduja sie one w rekopisie. Kursywg oznaczono $pie-
wy nie majace w KP zapisanej melodii.

T 4 Stronica
Incipit s[(l\ewu w KP

Alleluja 114

Asperges me 1

Confitemini Domino 114

Cum apropinquaret 104

Gloria, laus et honor 108

Gloria Tibi Trinitas 117

Kyrie elejson 114

O Salutaris Hostia 178

Procedamus in pace 102

Regina coeli laetare 122

Salve festa dies 124

Sicut cervus 114

Tantum ergo 111778

Te Deum 120

Vespere autem Sabbati 116

Veni Creator 150i okladka

Vexilla Regis 112

Vidi aquam 123

WYKAZ SKROTOW

b.c. — basso continuo

DW  — Dziela wszystkie Oskara Kolberga. Red. J. Burszta, t. 43: Slgsk. Wroclaw
1965.

FKF — formuta kadencji finalnej.

FMI  — formula melodyczna inicjalna.

KK — Piesni katolickie wedlug obrzedéw Kosciola S. Rzymskiego na uroczystosci
calego Roku z przydatkiem naboinych wielu o réinych Swietych Pafskich
swiezo wydane. — W Krakowie w Drukarni Akademickiej Roku Panskiego
1754,

XP ~— Kancjonatl pszczynski. Biblioteka Ksiezy Salezjanéw w Czerwirisku, Rekopis
bez sygnatury.

KW  — Cancyonal pie$ni naboinych wedlug obrzedéw Koéciola Swietego Katolickie-
go na uroczystosci calego roku z przydatkiem wielu nowych sporzqdzony
i wydaeny w Drukarni Akademickiej Colleg. Societ. Jesu. — Wratislaviae
A. 1769.

m. — mala (np. sekunda, tercja).

Miod. — Spiewnik koscielny czyli piesni naboine z melodyjami w Kosciele Katolic-

kim uZywane a dla wygody koscioléw parafialnych przez X. M. M. Miodu-
szewskiego zgrom. XX. Miss. zebrane. Krakébw, w Drukarni Stanistawa Giesz-
kowskiego. 1838.

mps -— maszynopis.

Oss. —- Piesnie przy wielkim nabozensiwie. — Biblioteka Ossolineum we Wroclawiu.
Rekopis, sygnatura 13 567/1.

w, — wielka (np. sekunda, tercja).
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+KANCJONAL PSZCZYNSKI" (DAS PLESSER CANTIONALE) ALS
QUELLE ZUR ERFORSCHUNG DER KATHOLISCHEN LIEDER
IN SCHLESIEN (II HALFTE DES XVIII JAHRH.)

Zusammenfassung

Die Handschrift , Kancjonal Pszczynski” (Das Plesser Cantionale) ist
die einzige bekannte Quelle zur Geschichte des polnischen katholischen
Liedes in Oberschlesien aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts. Sie
enthilt Texte und Melodien der katholischen Gesdnge in polnischer und
lateinischer Sprache. Dieses Gesangbuch weist eine Einteilung der Lieder
gemdss dem liturgischen Jahr auf (also typisch fiir die Mehrheit der
sowohl alten, wie auch modernen kirchlichen Gesangbiicher), jedoch
nicht alle Zeiten des Kirchenjahres sind repréasentiert. Die Handschrift
beforzugt die mit den grossten Festen, wie Weihnachten, Ostern und
Pfingsten verbundenen Lieder.

Der Inhalt der Handschrift ist nicht reich, doch ist es zu unterstreichen,
dass wir in ihr zwei Messlieder finden, was in dieser Zeit noch kein
allgemeines Phanomen war.

Die Form der Notenzeichnung, wie auch die Bemerkungen hinsichtlich
der Liederausfithrung weisen darauf hin, dass dieses Gesangbuch fiir den
Gebrauch des Organisten als Hilfe zur Begleitung des Gesanges der
Glaubigen wahrend der Gottesdienste geschrieben wurde.

Man kann einerseits kleine textliche und melodische Ahnlichkeiten mit
den im Gebiet von Krakau und in B6hmen gebrauchten Liedern feststel-
len, anderseits sind die Unterschiede gross, so dass man annehmen kann
die Handschrift ist ein Zeugnis der lokalen Tradition.



