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MUSIK UND KIRCHE 1-6 (2001)

W jednym z poprzednich numeréw ,,Liturgia sacra™ (18 [2001], nr 2) rozpoczg-
lismy prezentacje ewangelickiego dwumiesigcznika poswieconego muzyce kosciel-
nej ,,Musik und Kirche” (2000 r.). Pragniemy to kontynuowaé, przedstawiajac giow-
ne tematy poruszane w kolejnym roczniku — 2001.



210 PRZEGLAD CZASOPISM

We wstepie (Editorial) do pierwszego numeru (styczen—luty) Klaus Réhring za-
powiada, ze w zwiazku ze zmieniona sytuacja w tej czeéci Europy, spowodowana
wprowadzeniem jednolitej waluty (euro), wieksza uwaga zostanie zwrécona na kra-
je sasiadujace z Niemcami. Jakie sa linie rozwojowe 1 co wyrdznia te kraje w zakre-
sie wspoidziatania muzyki i Kosciota? Czy muzyka w Kosciele bedzie bardziej eu-
ropejska? Czy przyczyni si¢ to do poglgbienia wzajemnej wymiany i podejmowania
wspolnych inicjatyw? Nie bez znaczenia sa rOwniez perspektywy na polu ekume-
nicznym. Jednoczaca si¢ Europa zbliza do siebie takze Koscioty. Mimo ze K. Rohring
krytycznie ocenia dokument watykanskiej Kongregacji ds. Nauki Wiary Dominus
Jesus, to wlasnie muzyke postrzega, wbrew opinii wielu, jako wptywajaca na roz-
woj wspolnoty i braterskosci w naszych siostrzanych Kosciotach. Konsekwencja te-
go jest wspotudziat katolickich autoréw przy redakcji kolejnych numeréw ,,Musik
und Kirche”

Giéwny temat koncentruje si¢ woké1 perspektyw na polu ekumenii (Okumeni-
sche Perspektiven). Jakby ,,programowym” jest obszerny artykul Stefana Kldckne-
ra po$wigcony sytuacji katolickiej muzyki koscielnej w Niemczech (Zwischen Lust
am Takt und Frust im Akord, s. 4—11). Wywody autora oscyluja wokol szesciu
zagadnien (problemo6w), luzno powiazanych ze soba, ale dajacych w sumie niewe-
soly, niestety, jej obraz: w ostatnich latach w kosciotach tendencja do indywidual-
nych popiséw artystycznych zaczyna niebezpiecznie przybierac na sile; tylko kom-
petencja oso6b zaangazowanych w liturgii (duchownych i muzykéw) decyduje o jej
zbawczych i uswigcajacych skutkach; zalamat si¢ zwiazek miedzy Kosciolem a wspol-
czesng sztuka; trzeba przywrdcei€ do repertuaru wykonywanego w kosciotach piesni
($piewy) wyroste z tradycji Neue Geistliche Lied (lata 60-te XX w.); wobec trudnos-
ci finansowych parafii, nie sta¢ ich na zatrudnienie w pelnym wymiarze godzin mu-
zykdw najlepiej wyksztatconych (4-Musiker), a przyjmuja z reguty tych, rowniez
na pelny etat, ktérzy maja podstawowe przygotowanie muzyczne (C-Musiker), w za-
sadzie pozwalajace im traktowac taka dzialalno$¢ jako cos dodatkowego; pozytyw-
nym wydaje si¢ by¢ wola zrezygnowania z dotychczasowych kategorii koscielnego
wyksztalcenia muzycznego (A 1 B — jako gléwnego zajgcia), uzyskanego w kos-
cielnych szkotach muzycznych i przeksztalcenie ich (szkol) w wyzsze szkoly mu-
zyczne z kierunkiem ,,muzyka koscielna”

Wolfgang Seifen w swoim artykule podejmuje temat miejsca i roli improwizacji
organowej podczas liturgii (Katholische Klanglichkeit?, s. 12—15). Wedlug niego
powinna ona przede wszystkim pomoc zgromadzonym uczestnikom w jej przezy-
waniu. Nie moze mie¢ miejsca efekciarstwo, odwracanie uwagi od najwazniejszych
czesci liturgii; improwizacja nie powinna by¢ tylko i wylacznie ,,sztuka dla sztuki”

O wzajemnych relacjach zachodzacych w nauczaniu muzyki koscielnej i teolo-
gii na Uniwersytecie im. Ernesta Moritza Arndta w Greifswaldzie poswigcony jest
artykut Mathiasa Schneidera (Gemeinsam stark, s. 16—19). Poniewaz liturgika dla
studiujacych muzyke koscielna nalezy do obowiazkowych przedmiotoéw, a przyszli
teologowie zapoznajg si¢ z nia dopiero w drugiej potowie studidw, i do tego jest
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scisle rozdzielona od zaj¢¢ dla tych, ktorzy studiujg kaznodziejstwo, powstat pomyst
powolania wspdlnego seminarium homiletyczno-liturgicznego, aby obszarem zajgé
obja¢ ksztaltowanie nabozenstwa. Program zaj¢¢ obejmuje czes¢ teoretyczng i prak-
tyczna. W zajeciach tej drugiej biorg rowniez udzial studenci muzyki koscielne;j,
a wszyscy ucza si¢, ze tylko wspoldziatanie moze prowadzi¢ do pozytywnych efek-
tow. Oprocz tych zajeé, wielki nacisk kladzie si¢ na praktyczne wykorzystanie glosu
w mowieniu i $piewaniu.

Kolejny artykut, autorstwa Gerda-Petera Miindena, traktuje o ksztaltowaniu li-
turgii w oparciu o $piewy z Taizé (Taizé-Musik im Gottesdienst, s. 20-24). Zawarte
s3 w nim praktyczne wskazowki dotyczace sposobu ich wykonywania, jak réwniez
przedstawiony jest konkretny scenariusz nabozenstwa (modlitwy i $piewy).

Ostatni z grupy artykuléw jest autorstwa Marcusa Heinbacha, a poswiecony
miejscu muzyki koscielnej w Internecie (Kirchenmusik im Internet, s. 26-31). Poda-
Je on praktyczne wskazowki dotyczace zaktadania stron internetowych przez samych
muzykow koscielnych (tres¢, strona graficzna, soffware).

Druga czgs¢ tego numeru przedstawia sylwetki (w formie wywiadu) trzech mu-
zykow koscielnych: Klausa Uwe Ludwiga (ewangelik) i Gabriela Dessauera (ka-
tolik) — dziatajacych w Wiesbaden, a takze Michaela Witta — ewangelika, ktory
jest Domkapellmeister w katolickiej katedrze Sw. Jadwigi w Berlinie. Zwiericze-
niem tej cz¢sci jest portret Christopha Dohra — zatozyciela dziatajacego od 10 lat
w Kolonii wydawnictwa muzycznego.

Ten numer ,,Musik und Kirche” uzupelniaja omdwienia nowych ksiazek o te-
matyce muzycznej, nut i ptyt CD. Wiasnie w tej ostatniej grupie mozna odnalezé
»polskie” akcenty. Pierwszy dotyczy Krzysztofa Pendereckiego i jego dwdch na-
granych dziet: Credo i Seven Gates of Jerusalem. Autor recenzji pomija jednak po-
ziom wykonania, skupiajac si¢ tylko na wartosci samych kompozycji, i wystawia
im — delikatnie méwiac — malo pozytywna oceng¢. Natomiast plyta z nagraniem
trzech kompozycji organowych Feliksa Nowowiejskiego (Symfonii nr 2 i 8 oraz
Koncertu nr 4) dla recenzenta jest odkryciem (eine Entdeckung) zarbwno samych
utworow, jak i gry Jerzego Erdmanna, ktéry miat w plani€ nagra¢ wszystkie dziela
organowe Nowowiejskiego, ale smier¢ artysty w 2000 r. pokrzyzowata ten plan.

Temat wiodacy drugiego numeru ,,Musik und Kirche” (marzec—kwiecien) kon-
centruje si¢ wokét problemu: jak pozyskiwac finanse na dziatalno$¢ muzyczna w Kos-
ciele? (Woher nehmen ...? Sponsoring — Fundraising — Stiftungen). Autorem pierw-
szego artykulu jest Marcus Heinbach, a zajmuje si¢ w nim nowym mozliwosciom
finansowania dzialan muzycznych w Kosciele ewangelickim w Niemeczech (Kir-
chenmusik und Sponsoring, s. 78—81). W dobie ogblnego kryzysu ekonomicznego,
ktory dotyka takze Koscidt, jawi sig¢ potrzeba pozyskiwania funduszy na ten cel z in-
nych zrédet (dos¢ przypomnieé, ze do tej pory az 95% srodkéw pochodzito z kasy
koscielnej). Jednym ze sposobow moze by¢ sponsoring. M. Heinbach przedstawia
m.in. warunki, jakie musza by¢ spelnione ze strony Kosciota, aby takie dziatania
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przyniosly oczekiwane korzysci: tylko ranga muzycznego przedsigwzigcia, spotecz-
na akceptacja w fazie planowania, rowniez obecnos$¢ (informacja) w mediach (jest
rzecza oczywista, ze nikt nie b¢dzie finansowal czegos, o czym nie wie, ze jest w fa-
zie przygotowywania) mogg przyciagnaé osoby prywatne, podmioty gospodarcze
lub instytucje finansowe do wymiernego wlaczenia si¢ w realizacje. Autor artykutu
postuluje, aby do programu studiéw muzycznych wlaczy¢ rowniez ogélnie pojeta
tematyke ekonomiczna.

Innym sposobem pozyskiwania srodkéw finansowych na koscielna dzialalnosé
muzyczna, do tej pory malo wykorzystana, jest tworzenie fundacji. Ute Stey w swoim
artykule (Durch Stiftungen Kirchenmusik fordern, s. 82—84) skupia si¢ na warun-
kach formalnych, jakie musza by¢ spetnione przy jej powolywaniu, a takze wymie-
nia korzysci wynikajace z dziatalnosci fundacji.

W pierwszej potowie lat 90-tych ubieglego wieku zapadta decyzja o budowie
nowych organdw w ewangelickiej katedrze (Stiftskirche) w Stuttgarcie. Powolano
wowczas stowarzyszenie, ktorego celem byto zgromadzenie funduszy na pokrycie
50% (ok. 1,3 mln marek) catosci kosztow tego przedsigwzigcia. W tym celu si¢gnig-
to do idei patronatu w celu sfinansowania zakupu piszczalek do nowego instrumen-
tu. Polega ona na tym, ze osoby kupuja za okreslong sume (od 50 do 5000 marek)
konkretna piszczalkg. Otrzymuja wowczas specjalny dokument, gdzie to wszystko
jest zapisane; poza tym ich nazwiska umieszczone sa na tablicach postawionych
w kosciele, a pozniej znajda si¢ one w tzw. ksiedze patronackiej. Kay Johannsen
w swojej relacji (Orgelpfeifen-Patenschafien fiir die Stiftskirche, s. 84—86) opisuje
te wszystkie dziatania (fundraising) podejmowane przez stowarzyszenie.

Swoistym komentarzem do inicjatywy podjetej w Stuttgarcie s3 rozwazania Ma-
thiasa Kriegera, ktore dotycza idei fundraisingu w odniesieniu do podobnych
dziatan inwestycyjnych (Orgelpfeifen fiir Stuttgart, s. 87-89). Autor wskazuje po
kolei na warunki, jakie musza by¢ spelnione, aby catos¢ przyniosta zadawalajacy
efekt (m.in. dokladny program plan prac, poparcie ze strony wpltywowych oséb,
obecno$é w mediach), a mozna tego dokona¢ tylko poprzez systematyczna prace,
konsekwencje w dzialaniu i korzystaniu z nowoczesnych metod marketingu.

Druga czesé tego numeru ,,Musik und Kirche” wypelniaja najpierw dwa arty-
kuly. W pierwszym z nich Siegfried Vogelsénger ukazuje czytelnikom, jak mozna
ksztaltowac liturgie w oparciu o utwory Michaela Praetoriusa — kompozytora nie-
mieckiego, zyjacego na przetomie XVIi XVII w., autora az 1710 dziet (/... ] damit
es nicht allezeit in einem Tono und Sono fortgehe, s. 90-99). Rozwazania S. Vogel-
singera koncentruja sie glownie wokot problemu obsady wykonawczej i wzajemnych
relacjach: $piew wiernych — chor — zespot instrumentalny. W zakonczeniu autor
przedstawia dwie konkretne propozycje ulozenia kantaty bozonarodzeniowej z wy-
korzystaniem utwordw Praetoriusa.

W 2001 r. przypadata 200-na rocznica urodzin Johanna W. Kalliwody (1801-
1866) — zapomnianego XIX-wiecznego kompozytora, dzialajacego przede wszyst-
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kim na dworze w Donaueschingen. Bernd Boie kresli portret twércy. (Zu Unrecht
vergessen, s. 100—102), skupiajac si¢ gldwnie na prezentacji jego Mszy A-dur.

W dziale ,,Sylwetka” (Das Portrdt) powraca posta¢ Kaya Johannsena (p. jego
artykut omowiony wyzej) — od 1994 r. kantora katedralnego w Stiftskirche w Stutt-
garcie. Opisana jest jego wszechstronna dziatalnos¢ na polu muzyki koscielnej
w tym miescie.

We wstepie (Editorial) do trzeciego numeru ,,Musik und Kirche” z 2001 r. (maj—
czerwiec) Johannes Mundry zapowiada i uzasadnia wybor tematu: fascynacja an-
gielska muzyka koscielna (Faszination England). Po ogélnych uwagach Johanny
Irmscher (Faszination England, s. 138—139), ktora w encyklopedycznym skrécie
przedstawila najwazniejszych wspétczesnych jej tworcdw, John Harper w obszer-
nym przedtozeniu kresli obraz angielskiej muzyki koscielnej w obecnej dobie (E£n-
glische Kirchenmusik heute, s. 139-149). Po uwagach wstepnych, ktére pozwalaja
czytelnikowi zapoznac si¢ ze specyfika zycia religijnego na Wyspach Brytyjskich
w ujeciu historycznym, autor w pierwszej czgsci artykutu skupia si¢ na formie na-
bozenstw 1 muzycznych wykonawcach (chdrach) podczas liturgii w angielskich kos-
ciofach katedralnych. W miejsce tradycyjnego sktadu osobowego chéru katedralne-
go (sopran — chlopcy, alt, tenor i bas — mezczy7ni) zaczynaja si¢ w ostatnim czasie
pojawiac zespoly, w ktorych zamiast chlopcoéw (albo razem z nimi) Spiewaja dziew-
czynki. Zmienila si¢ takze rola glownego muzyka koscielnego w katedrach: z orga-
nisty, ktory rownoczesnie prowadzit chér (Organist and Master of the Choristers),
w muzyka odpowiedzialnego za cato$¢ zycia muzycznego w katedrze (Director of
Music). Dalsze rozwazania autora koncentruja si¢ woké6t obecnosci muzyki podczas
liturgii w lokalnych ko$ciofach parafialnych. Z uwagi na brak wiasnej tradycji, si¢ga
si¢ tam po repertuar z innych wspoélnot, m.in. z Taizé, lona Community, Kosciofa
prawostawnego, a nawet muzyki §wieckiej. W ostatniej czgsci swojego artykutu
J. Harper przedstawia sytuacje szkolnictwa wyzszego w zakresie muzyki koscielne;j.

Z kolei Jiirgen Schaarwéchter opisuje histori¢ Evening Canticles (Evensong) —
jednego z tradycyjnych elementow muzycznych wieczornego nabozenstwa w Kos-
ciele anglikanskim (Lebendige Tradition, s. 150—-154). Sq to utwory napisane do
tekstow dwaéch kantykow: Magnificat i Nunc dimittis. Od 1550 r. do czaséw wspol-
czesnych takie dzieta komponowali najwybitniejsi tworcy na polu sakralnej muzyki
angielskiej: Byrd, Gibbons, Tallis, Purcell, Wesley, Stanford, Tippett, Walton i in.

Erik Dremel w swoim artykule skupia si¢ na tradycji liturgicznej gry organowej
oraz miejscu angielskiej muzyki organowej w repertuarze rodzimych organistow
(Englische Orgelmusik in der anglikanischen Kirche, s. 155-157). Towarzyszenie
$piewowi chdru jest najwazniejsza rola organisty w Kosciele anglikanskim. Wycho-
dzac z zatozenia, ze muzyka solowa (improwizacja) przygotowuje dang czynnos¢
liturgiczng i sklania do refleksji po jej zakonczeniu, stad pelni ona istotna funkcj¢
podczas liturgicznej procesji wejscia i wyjscia oraz przed i po czytaniach. Druga
czgsé tego tekstu wypetnia zestawienie najwigkszych angielskich tworcoOw muzyki
organowej (od Tallisa i Byrda po Tippetta i Davisa).
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Tematyka religijna w tworczosci angielskich kompozytoréw zajmuje nieposled-
nie miejsce, o czym przekonuje nas Andrew Gant, ktdry kresli sylwetki szesciu wy-
bitnych twdrcow wspolczesnych: Johna Ruttera, Johna Tavenera, Philipa Moore’a,
Jonathana Harvey'a, Jamesa MacMillana i Richarda Rodney'a Bennetta (In choirs
and places where they sing, s. 158-164).

Interesujaca historie angielskiego budownictwa organowego, ktora swdj po-
czatek bierze w 1606 r. (King’s College Chapel w Cambridge), omawia Karl-Heinz
Gottert (Orgellandschaft England, s. 165-169).

,,Angielska” czes¢ tego numeru zamyka rozmowa z Bobem Chilcottem — wy-
bitnym kompozytorem, skupiajacym si¢ w swojej tworczosci glownie na muzyce
wokalnej (choralnej).

Wsrod omdwien pozycji nutowych znajduje si¢ réwniez wydana w Augsburgu
Pastoralmesse in C Ignaza Reimanna (1820-1885) — kiedys bardzo znanego i cenio-
nego $laskiego kompozytora, ktorego tworczo$¢ przezywa obecnie swoisty renesans.

Motto czwartego numeru ,,Musik und Kirche” (lipiec—sierpien) zamyka si¢ w has-
le: ,,Tworczo$é muzyczna ku czci swietych i anioldéw” W stowie wstepnym (Edito-
rial) Klaus Rohring, uzasadniajac taka tematyke podjgta na famach ewangelickiego
przeciez pisma, podkresla, ze w swoim Kos$ciele ponownie ,,odkrywani sg” anioto-
wie i $wigci, czci sie ich wspomnienia, ktdre zawarte sa w ksiggach liturgicznych: Jana
Chrzciciela, Naj$wietszej Maryi Panny, uczniow Jezusa, Michata, Marcina z Tours,
Elzbiety z Turyngii, Barbary, Mikotaja, Bonifacego, Hildegardy von Bingen, Fran-
ciszka z Asyzu, ale takze: Lutra, Bucera, Zinzendorfa, Wicherna, Bonhoeffera,
M.L. Kinga. Nie sa oni traktowani, wedtug ewangelickiego rozumienia, jako po-
$rednicy mi¢dzy ludzmi a Bogiem, ale ich wiara i $wiadectwo stanowi¢ moga przy-
kiad do nasladowania nie tylko dla katolikow.

Cykl pigciu artykutéw otwiera przedtozenie Christiana Trappe, ktory z perspek-
tywy czysto teologicznej przedstawia stanowisko Kosciola ewangelickiego wobec
kultu $wietych (Ein bunter Haufen Leitbilder, s. 206-211). Po uwagach wprowa-
dzajacych (kim sa $wigci?), krytycznie odnosi si¢ do instrumentalizowania ich pos-
tawy w interesie Kosciofa i wladzy swieckiej, co mozna bylo zaobserwowac w his-
torii. Nastepnie podaje konkretne przyklady wielkich $wigtych, ktdrych imiona sa
synonimami poszczegolnych aspektow chrzescijanskiej wiary: Michala (ostateczne
zwycig¢stwo dobra nad zlem), Franciszka z Asyzu (Swiadomy wybor ubostwa jako
duchowej drogi), Elzbiety z Turyngii (milos¢ blizniego), Marcina (walczy¢ nie ore-
zem, ale wykorzystywac srodki pokojowe), Mikolaja (dobroczynnos¢). Wymienia
rowniez Piotra i Pawla, ktoérych wspomnienie moze by¢ okazja do nabozenstw eku-
menicznych. W zakonczeniu Ch. Trappe, cytujac odpowiednie teksty z ksiag litur-
gicznych, wskazuje na Wieczerze Panska oraz pogrzeb jako dwa elementy liturgii
ewangelickiej, gdzie najpelniej widoczna jest obecnos$¢ swigtych.

Dopelnieniem poprzedniego artykuiu sa rozwazania Klausa Rohringa na temat
kantaty Es erhub sich ein Streit (BWYV 19) J.S. Bacha, napisanej na dzien $w. Mi-
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chala Archaniola (Lass dein Engel mit mir fahren auf Elias Wagen rot, s. 212-217).
Autor na wstepie przedstawia przed- i biblijna genez¢ obecnosci anioléw, nastgpnie
skupia si¢ na legendzie mowiacej o ich upadku i przybliza sw. Michala jako postaci
obdarzonej zlozona osobowoscia: z jednej strony walczacego o sprawiedliwosé
aniola, a z drugiej — stuzacego pomocg aniola str6za, przewodnika dusz. I taki obraz
tego Swietego aniota kreuje Bach w swojej kantacie, co K. Réhring z wielka precy-
zjq stara si¢ udowodnic.

Giinter Ruddat przenosi czytelnika z okresu baroku w obszar muzyki wspot-
czesnej, i to w specyficznym wydaniu. Analizuje bowiem z wielka precyzja Fran-
ciszka z Asyzu i Elzbiete z Turyngii — dwa czteroaktowe musicale zmartego w 1998 r.
niemieckiego kompozytora Petera Janssensa (Bruder und Schwester Armut, s. 218—
225).

W niemieckiej tradycji (nie tylko koscielnej) bardzo mocno eksponowane sa
postaci czterech swigtych, ktérych wspomnienie obchodzi si¢ u schytku roku kalen-
darzowego: Marcina, Barbary, Mikotlaja i Lucji. Gtéwnymi ,,aktorami” sa wtedy
dzieci. Trescig artykutu Martina Riekera jest ukazanie szerszych niz dotychczas
mozliwosci przedstawiania tej tematyki (symbolika) we wspolnym dzialaniu przed-
szkoli, choérow dziecigcych i szkét podstawowych w czasie nabozenstw, koncertow
czy chodzeniu ,,od domu do domu” (Von Martin bis Nikolaus, s. 226-233). W za-
koriczeniu podany jest wybor literatury do ewentualnego wykorzystania.

Niezwykle interesujacym dla muzykéw koscielnych powinien by¢ wykaz utwo-
réw poswieconych postaciom szesciu wielkich swigtych: Jana Chrzciciela, Michata,
Franciszka z Asyzu, Marcina, Elzbiety z Turyngii i Mikolaja, ktére z prawie pigciu-
setletniej tradycji muzycznej zebral Alexander Reischert (Musik zu Heiligen. Ein
Verzeichnis, s. 234-241). Wsrod 158 tytulow brak jednak np. dziel wyrostych z ru-
chu cecylianskiego, nie méwiac juz o muzyce kompozytorow polskich.

Poza tematyka zakreslona w tym numerze naszego dwumiesigcznika znajduje
si¢ obszerny szkic Reinharda Schéfertonsa dotyczacy Mafej mszy Ernsta Peppinga
(1901-1981), napisanej w 1929 r. na 3-gl. chér a cappella (SAB), wykorzystujace;j
tylko tekst Kyrie, Gloria 1 Sanctus, ktéra w swoim czasieX(lata 30-te XX w.) stano-
wila przedmiot ozywionych dyskusji przede wszystkim muzykologéw (Polyphonie
in Potenz, s. 242-249).

Jakby echem z drugiego numeru ,,Musik und Kirche” odbija si¢ gldéwna tema-
tyka piatego z 2001 r. (wrzesien—pazdziernik). Co si¢ stanie, kiedy w kosciele nie
bedzie mozna ustysze¢ muzyki, zadnego chorahu, liturgii, dzwonéw, gry organowe;j,
kantat Bacha, fantazji Regera, mszy Perotina, tylko stowo méwione, czgsto suche
i bez wyrazu? Czy mozna sobie wyobrazi¢ duszpasterstwo 0séb dotknietych zaloba,
rowniez sam pogrzeb bez przynoszacej pociech¢ muzyki? Dlaczego koncerty muzy-
ki religijnej ciesza si¢ wielka frekwencja, w przeciwienstwie do nabozenstwa, gdzie
,,glownym bohaterem” jest stowo méwione? Te i inne pytania stawia w rozszerzonym
stowie wstepnym (Statt eines Editorials) Klaus Rohring w kontekscie dyskusji spo-
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wodowanej zmianami strukturalnymi w obszarze ewangelickiej muzyki koscielnej
(stad tytul numeru: Strukturwandel in der Kirchenmusik), ktore okresla si¢ wyraze-
niem: prywatyzacja dzialan na tym polu dzialalnosci (w znaczeniu samofinanso-
wania). Jest to wypowiedz pelna goryczy i wyraz zatroskania o przyszto§¢ muzyki
koscielnej w swoim Kosciele.

Do tego tematu nawiazuja trzy artykuly i jedna rozmowa. Michael Lochner za-
stanawia si¢, czy ewangelicka muzyka koscielna powinna zosta¢ sprywatyzowana
wedhug klasycznych regut ekonomicznych i jakie poctaga to za sobg konsekwencje
(Soll Kirchenmusik privatisiert werden?, s. 284—287). Czyni to w oparciu o ,,sztuke
w trzech aktach” Akt I: wielkomiejska parafia otrzymuje ofert¢ wynajecia Swiatyni
na zorganizowanie koncertu przez artystow spoza niej. Na posiedzeniu rady dusz-
pasterskiej parafialny muzyk koscielny wyraza swoja opinig, ale nie ma prawa glosu.
Rada sprawdza, czy zaproponowany program nie stoi w sprzecznosci z miejscem
sakralnym, ustala si¢ wysokos$¢ sumy za wynajem i ceny biletow. Z czasem takie
koncerty wykonawcOw z zewnatrz staja si¢ tradycja, poniewaz przynosza wymierne
korzysci finansowe do kasy parafialnej. Natomiast muzyk koscielny jest zatroskany,
bowiem przynajmniej niektére z nich mogtby poprowadzi¢ ze swoim zespolem.
Prosi wiec rade o lepsza koordynacje dziatan, ale nie znajduje w niej partnera. On
i zesp6t czujg sig odrzuceni. Akt II: wybory do nowej rady duszpasterskiej spowo-
dowaly m.in. odsunigcie spraw muzycznych na dalszy plan, co skutkowalo obcig-
ciem budzetu na przygotowanie koncertow kantatowo-oratoryjnych o 75%. Chér
zostal zobowiazany do samofinansowania swojej dziatalnosci poprzez organizacj¢
koncertow z muzyka a cappella, nie wymagajacej wielkich nakiadéw finansowych —
na wzor zespolu z tej same;j parafii, ktéry przy wypelnionej swiatyni wykonuje mu-
zyke gospel. Wplywy moglyby zosta¢ przeznaczone na wigksze przedsigewzigcia, ale
przy najlepszych checiach tak si¢ nie dzieje. Wobec tego chor zaklada stowarzyszenie
w celu finansowania swojej dziatalnosci (w jego sklad wchodza w pierwszym rzgdzie
sami chorzysci i czlonkowie rodzin), ale i tak rada w dalszym ciagu zastanawia si¢
nad celowoscia danych koncertéw, a ponadto domaga si¢ regularnych wplat catosci
sktadek czionkowskich do kasy parafialnej, aby stuzyly... wspieraniu muzyki kos-
cielnej, co w konsekwencji prowadzi do tego, ze wielu czlonkdw rezygnuje z pla-
cenia sktadek, widzac w tym , lekcewazacy stosunek Kosciota”. Akt III: zespol, aby
uratowac swoja egzystencj¢, przeksztalca si¢ w niezalezne finansowo towarzystwo
$piewacze, co uzyskuje akceptacje rady duszpasterskiej. Glownym jego zadaniem
jest oprawa muzyczna w... tym samym kosciele, gdzie wczesniej wystgpowal jako
chor parafialny. Zostaje podpisane odpowiednie porozumienie: zesp6t nie placi pa-
rafii za udostepnienie kosciola na swoje koncerty i wynajgcie sali parafialnej na jed-
nga prébe w tygodniu, ale w ramach rekompensaty musi pokazna ilos¢ razy wyste-
powa¢d podczas nabozenstw. Praca kantora (dyrygenta) zostaje uznana jako zajgcie
dodatkowe, a chor wystepuje jako niezalezny zespol. Na zewnatrz parafia nic nie
traci, przeciwnie — zyskuje, tylko podczas spotkan po prébie niektorzy zastanawia-
ja sie, czy nie lepiej wystapi¢ z Kosciola, przeznaczajac zaoszcz¢dzony podatek
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koscielny bezposrednio do kasy chéralnej. Konkludujac, M. Lochner postuluje, aby
srodki finansowe wspierajace dziatalno$¢ muzyczna w Kosciele wykorzystywac
w sposOb odpowiedzialny i przemyslany, z korzyscia dla wszystkich.

Podobna tematyke, jaka zaprezentowana zostata przez M. Lochnera, podejmuje
Carsten Klomp (Drittmittelakquisition — ein kritische Praxisbericht, s. 288-289),
skupiajac si¢ na sytuacji w tej dziedzinie z perspektywy wilasnych doswiadczen jako
muzyka kos$cielnego dzialajacego w poludniowej Badenii.

O tym, jaka sytuacja panuje w obszarze katolickiej muzyki koscielnej w Niem-
czech, a szczegblnie w archidiecezji kolonskiej, traktuje artykut Richarda Mailén-
dera (Katholische Kirchenmusik im Wandel, s. 290-296). Opierajac si¢ na danych
statystycznych pochodzacych z wszystkich niemieckich diecezji, analizuje nastgpu-
jace aspekty: liczbe muzykéw koscielnych zatrudnionych na pelnym etacie w sto-
sunku do ilosci katolikdw w poszczegdlnych diecezjach (tu prym wiedzie Akwiz-
gran: na jednego muzyka przypada 7569 wiernych); to samo w odniesieniu do mu-
zykdw zatrudnionych na mniej niz caly etat, ale powyzej 50% (na czele znajduje sig
Spirra: 2120 katolikéw na jednego muzyka); aktywnos¢ (udziat) wiernych w kos-
cielnej dziatalnosci muzycznej (przoduje diecezja bamberska: prawie 3%). Przecho-
dzac do drugiej czesci artykutu, R. Maildnder przedstawia ,,Koncepcj¢ muzyki kos-
cielnej w archidiecezji kolonskiej”, ktéra powstata w drugiej polowie lat 90-tych
ubieglego wieku. Przys$wiecaly jej trzy cele: zatrudnienie w mozliwie wszystkich
parafiach wykwalifikowanych muzykow koscielnych, da¢ perspektywg pracy w pel-
nym wymiarze godzin dla najlepiej wyksztalconych, a sprawy finansowe traktowaé
odpowiedzialnie. Nawiazujac do tej koncepcji, kresli przede wszystkim dokonania,
nie wahajac si¢ wskazywacd na pojawiajace si¢ trudnosci.

Ta cze$é wienczy rozmowa z Bernhardem Reichem — Prezydentem Stowarzy-
szenia Ewangelickich Muzykow Koscielnych, ktory z perspektywy swego stanowis-
ka formutuje postulaty dotyczace dalszego rozwoju i przesztosci muzyki koscielnej
w Kosciele ewangelickim.

Druga czgs¢ piatego numeru ,,Musik und Kirche” wypelniaja trzy artykuly.
W pierwszym z nich Christine Blanken prezentuje Dialogus von der Geburt Chri-
sti — nieznane do tej pory oratorium bozonarodzeniowe Reinharda Keisera (1674—
1739), niemieckiego kompozytora, znanego przede wszystkim z dziet operowych
(Feines Klanggewebe, s. 300-305).

O zapomnianym wycinku twérczosci kompozytorskiej Friedricha Silchera (1789—
1860) traktuje artykut Wolfganga Marii Hoffimanna. Analizuje on jego wieloglosowe
opracowania piesni (choralow), , $piewy figuralne” oraz utwory organowe (Friedrich
Silcher — ein Skumenischer Kirchenmusiker, s. 306-313). Rownoczesnie probuje
uzasadni¢ ekumeniczny charakter tej muzyki.

Z innym jeszcze kompozytorem zapoznaje nas Peter Kopp. Z racji 200-nej rocz-
nicy $mierci przybliza nam w swoim przedlozeniu posta¢ Johanna Gottlieba Nau-
manna (1741-1801) — zwiazanego z dworem drezdenskim niemieckiego twor-
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cy m.in. 25 wiloskich oper, ale takze pokaznej liczby utworéw religijnych: 21 mszy,
11 oratoriow napisanych w stylu wiloskim, litanii, nieszporéw (Lohnende Wieder-
entdekkung, s. 314-316).

W ostatnim numerze ,,Musik und Kirche” z 2001 r. (listopad—grudzien) Klaus
Rohring uzasadnia wybor tematu gldwnego: chorat gregorianski (Gregorianik) i sta-
wia pytanie o jego znaczenie dla tworczosci muzycznej dawniej i dzis.

Pierwszy z dwdch artykuléw napisat Matthias Kreuels. Zajmuje si¢ w nim spe-
cyficzng forma chorahu, jakim byt (i jest obecnie) w wydaniu niemieckim (Deutsche
Gregorianik, s. 342-347). Przedstawia rowniez sylwetk¢ Godeharda Joppicha —
wspodlczesnego tworcy pisanych w stylu gregorianskim melodii do tekstow antyfon
i refrenéw psalmow responsoryjnych.

O wplywie choratu gregorianskiego na muzyke Oliviera Messiaena pisze Dieter
Buwen (Gregorianik im Werk Olivier Messiaens, s. 349-355). Z bogatej spuscizny
kompozytorskiej wybral on jego Méditations sur le Mystére de la Sainte Trinité
z 1969 r., skupiajac si¢ gldwnie na ostatniej, 6smej medytacji.

»LuZnym” nawiazaniem do gtéwnej tematyki tego numeru jest portret zespotu
wokalnego Singphoniker, ktéry do swojego bogatego repertuaru wlacza roéwniez
chorat gregorianski.

Warto jeszcze nadmienic, ze w czg§ci omawiajacej pozycje ksiazkowe zamiesz-
czono dziewigé¢ dotyczacych choratlu gregorianskiego, natomiast w sprawozda-
niach kilku muzykéw koscielnych dzieli sie¢ swoimi do$wiadczeniami na polu
jego wykonawstwa.

Kolejne dwa artykuly poswiecone s3 postaci Gabriela Josefa Rheinbergera
(1839-1901) — wielkiego ,,nieobecnego” na polu wykonawstwa muzycznego (wy-
jatek stanowia utwory organowe). Matthias Schneider w obszernym szkicu (Kennen
Sie Rheinberger?, s. 359-365) prezentuje jego zycie i tworczo$¢, natomiast Martin
Weyer analizuje jedng z 20 sonat organowych tego kompozytora — nr 12 (Meine
Rheinberger-Sonate, s. 366-367).

Zamach terrorystyczny dokonany 11 wrzesnia 2001 r. w Stanach Zjednoczo-
nych rowniez w kregach muzykdéw koscielnych wywotat wielkie poruszenie. O tym,
jak (jaka) muzyka moze wypetni¢ obszar bolu, rozpaczy, czy rezygnacji traktuja
refleksje kilku ich przedstawicieli (s. 400—407).

Wiele ze znajdujacych si¢ w tym roczniku ,,Musik und Kirche” tekstéw zostato
omowionych szerzej, poniewaz wydaje sie, ze mogg dotyczy¢ (albo juz dotycza)
rowniez sytuacji, w jakiej znajdzie (znajduje) si¢ kultura muzyczna w Kosciele ka-
tolickim w naszym kraju. Warto si¢ z nimi dok}adniej zaznajomi¢, aby pozna¢ skalg
problemoéw, z jakimi boryka si¢ nasz siostrzany Kosciél w Niemczech.

Jozef Chudalla



