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SUBKWARTA MODALNA
W FORMULACH INIGJALNYCH INTROITOW 2 MODUS

W historii muzyki i historii teoretycznej mysli o niej najczgsciej obserwujemy
proces, ktéry rozpoczyna si¢ od praktyki muzycznej, od muzyki zywej, a prowadzi
nas poprzez teoretyczng refleksje ku definicjom systemu muzycznego, opisom zja-
wiska muzycznego, analizie kompozycji itp. Zdarza si¢ jednak sytuacja odwrotna —
proces wptywu teoretycznych definicji i ustalen na praktyke muzyczng, na kompo-
zycje czy interpretacje. Z takim zjawiskiem mamy do czynienia stosunkowo czgsto
W okresie karolinskim, na styku repertuaru liturgicznego Kosciola Zachodniego
1 teorii muzyki.

Wptyw karolinskiej teorii muzyki na repertuar liturgiczny w ostatnim okresie
jego krystalizowania sie na terenach Galii (przetom IX i X w.) jest zagadnieniem
wciaz mato znanym. Powodem takiego stanu rzeczy sa ograniczenia mozliwosci
badania i dowodzenia zmian w konkretnych kompozycjach liturgicznych. Dotyka-
my bowiem okresu, w kt6rym $piewy — przekazywane dotad ustnie — zaczynaja
by¢ zapisywane na pergaminie, i to notacja muzyczna neumatyczng (bezinterwa-
lowg, adiastematyczna). Z tej przyczyny orzekanie o zmianach jest niezmiernie
trudne i narazone na biedy. Jesli jest mozliwe, to wylacznie w oparciu o badania
Poréwnawcze manuskryptéw gregorianskich (wczesnych i pézniejszych) z manu-
skryptami starorzymskimi.
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1. Subkwarta modalna w zachodniej i bizantyjskiej teorii modalnosci

Zakres badan podjetych w niniejszym artykule ograniczony zostat do tzw. sub-
kwarty modalnej w formutach inicjalnych introitéw 2 modus.

,.Subkwarta modalna” jest sformutowaniem zwiazanym z teoria modalnosci
okresu karolinskiego; termin ten okresla dolng granice skali dla danego modus —
kwarta ponizej finalis. Subkwarta modalna odnosi sig, rzecz jasna, do klasyfikacji
o$miu modi. Kazdy modus, poczawszy od przetomu IX i X w., charakteryzowany
byt przez teoretykéw poprzez dwie kategorie: finalis i zakresu. Finalis to dzwigk
rzadzacy danym modus; najczgsciej koniczy on kompozycje. Wyrézmiano cztery
dzwieki finales: protus (D), deuterus (E), tritus (F) i tetrardus (G). Zakres dzwig-
k6w okreslany byt w odniesieniu do finalis. Wedlug Hucbalda (De harmonica in-
stitutione), kompozycje postugujace si¢ wyZzszym zakresem dzwigk6w, tj. od sekundy
(tercji) ponizej finalis do nony powyzej finalis, sa kompozycjami autentycznymi, zas
kompozycje postugujace si¢ nizszym zakresem dzwigkéw, tj. od kwarty ponizej
finalis do kwinty powyzej finalis, sa kompozycjami plagalnymi'. I tak, dla przykia-
du, kompozycja konczaca si¢ na D o rozpigtosci dzwigkéw A—a klasyfikowana
byla, zgodnie z kryteriami Hucbalda, jako kompozycja w protus plagalnym.

Tak w wielkim skrécie wyglada zachodnia teoria o$miu modi w czasach karolin-
skich. Ale to zbyt malo, by zrozumie¢ wplyw teorii na praktyke muzyczna w tamtym
okresie. To dopiero ,jedna strona medalu™. Nie moZna zapomnie¢ o pochodzeniu
teorii o$miu modi. Jej korzenie tkwia w starszym, bizantyjskim systemie modal-
nym, zwanym oktoechos. W odréznieniu od teorii zachodniej, bizantyjska koncep-
cja modalnosci opierata si¢ nie tyle na kategoriach finalis i zakresu skali dzwigko-
wej, ile na finalis i charakterystycznych formutach intonacyjnych. Wellesz odkryl,
ze struktur¢ melodii nalezacych do tego samego bizantyjskiego echos mozna opi-
saé pewna liczba formut melodycznych, kt6re stanowia szczeg6lna ceche danego

echos. To nie skala byla podstawa kompozycji, lecz grupa formut, ktéra dostarcza-
la ,,materiatu” dla melodii danego echos’.

Te charakterystyczne formuty melodyczne przenikngly do teorii i praktyki muzycz-
nej na Zachodzie, tak iz odnajdujemy je juz w najstarszych tonariuszach i traktatach
karolinskich. Tonariusze zkonca VIII w. (za wyjatkiem tonariusza z Saint-Riquier)
zawieraja, oprécz list kompozycji, formuty melodyczne zwane echematycznymi,
zwijzane z tajemniczymi stowami”: Noeane, Noeagis. Sato w rzeczywistosci nie-
co zmodyfikowane melodyczne formuty bizantyjskie, rozszerzone dodatkowo o wo-

' Unusquisque tonus autentus a suo finali usque in nonum sonum ascendit. Descendit autem in sibi
vicinum, et aliquando ad semitonium, vel ad tertium. Plagis autem usque in quartum descendens ad
quintum ascendit; HUCBALD, De harmonica institutione, w: M. GERBERT (red.), Scriptores ecclesiastici
de musica sacra potissimum, t. 1, Hildesheim 1963, s. 116.

! E. WELLESZ, A History of Byzantine Music and Hymnography. Oxford 1961,s. 71.
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kalizy zwane neumae®. Podobne formuty odnajdujemy w pézniejszych traktatach
teoretycznych. W jednym z traktatéw grupy enchiriadis (ok. 900 r.) anonimowy au-
tor zapisat formuly echematyczne (neuma regularis) przy pomocy notacji dazjalne;j,
pomigdzy sylabami owych ,tajemniczych stéw™.

Rysuje si¢ zatem przed naszymi oczami nastgpujacy obraz zwigzku teorii i prak-
tyki muzycznej Kosciota Zachodniego: z jednej strony elementy bizantyjskiej teorii
modalnej (starszej), wyrazajacej si¢ w charakterystycznych formulach melodycz-
nych, z drugiej zas$ strony elementy teorii karolinskiej (mtodszej), wyrazajace) si¢
w kategoriach finalis i zakresu dzwigkéw. Poczatkowo (VIII-IX w.) te ostatnie ka-
tegorie w teorii i praktyce Kosciota byty nieobecne. Z czasem jednak (IX-X w.)
wdarly si¢ do niej, tak iz charakterystyczne formuly intonacyjne coraz cz¢éciej
uwzglednialy wymagane przez teoretykéw zakresy dzwigkéw.

2. Formuly echematyczne, melodie typiczne i melodie wzorcowe 2 modus

Dobrym przykladem ilustrujacym infiltracje teoretycznych zatozen do praktyki
muzyczne;j jest typ melodii 2 modus (plagalnego protus). Najstarsze zachodnie for-
muly echematyczne zbliZone sa do formut bizantyjskich. Ich zakres obejmuje dzwie-
ki od sekundy ponizej finalis (subkwarta modalna nie wyst¢puje!) do kwarty powy-
zej tego dzwieku: Do-Re-sol’. Co wiecej, antyfony typiczne cytowane w traktatach
nierzadko razem z tymi formutami maja jeszcze wezszy ambitus: Do-Re-Fa. Ponizej
podajemy melodie takiej antyfony z Musica enchiriadis — antyfong¢ Caeli caelo-
rum — w zapisie oryginalnym i w transkrypcji (rys. 1)

Rys. 1.

Cae[li fcaeflo/ rum f lau}f'7 daf'te £ [ Def umf

r“ L4
S S —— e ——

Cae-li .cae-1lo- rum lau da - te De - um.-

Tak wyglada melodia antyfony typicznej dla 2 modus na przetlomie IX i X w.
Co stalo si¢ pézniej? Nie bedziemy ilustrowac poszczegdlnych etapéw calego pro-

3> M. HUGLO, Les Tonaires. Inventaire, Analyse, Comparaison, Paris 1971, s. 383,

* H. SCHMID (red.), Scolica enchiriadis de musica, w: Musica et scolica enchiriadis una cum
aliquibus tractatulis adiunctis, Miinchen 1981, s. 158-162.

3 Zestawienie formul echematycznych bizantyjskich i zachodnich podaje w swej pracy HUGLO,
dz cyr., wabela pomigdzy s. 386 i 387.

® Przykiad zaczerpnigty z: C.V. PAUSCA (red.), Musica enchiriadis and Scolica enchiriadis, New
Haven - London 1995. s. 10.
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cesu, gdyz nie jest to celem niniejszego artykutu. Wystarczy, gdy zaprezentujemy
.efekt koncowy”. Melodia wzorcowa Secundum autem simile est huic’, kt6ra cytu-
jemy ponizej, znajduje si¢ w tonariuszu XI-wiecznego Graduatu z Gaillac® i w tona-
riuszu XII-wiecznego brewiarza z Biblioteki Katedry Kolonskiej’. Dom J. Pothier
w zestawie antyfon wzorcowych podaje niemal taka sama melodi¢. Przytaczamy
ja ponizej w wersji drukowanej, opracowanej przez benedyktyna (rys. 2)"°.

Rys. 2.

—

1
Se-cindum autem simi-le est hu-ic.

W poréwnaniu ze starsza antyfona typiczna Caeli caelorum, zakres g6my dzwie-
k6w (powyzej finalis Re) w antyfonie wzorcowej Secundum autem nie zmienil si¢ —
tercja Re-Fa. Natomiast zakres dolny zostal rozszerzony w samej formule inicjal-
nej o tercj¢ — do kwarty ponizej finalis — La-Re"'. Kiedy to si¢ stalo? Huglo
twierdzi, iz antyfony wzorcowe zostaly skomponowane w drugim trzydziestoleciu
X w.'2 Zatem zmiana musiata si¢ dokona¢ niedtugo po skrystalizowaniu na Zacho-
dzie nowych kryteriow modalnosci (Hucbald, ok. 900r.). Juz wtedy, gdy uktadano
antyfony wzorcowe, subkwarta modalna musiala by¢ uwazana za znak rozpoznaw-
czy czy wyznacznik 2 modus. Umieszczono ja zatem w inicjum melodii wzorcowe;j
2 modus, mimo Zze stare antyfony typiczne nigdy tak nisko nie schodzity.

Teoretyczna koncepcja modalnosci z poczatk6w X w. okazata si¢ na tyle silna,
ze wywarla wplyw na ksztalt antyfony wzorcowej. Ale czy tylko na ksztalt tej jednej
antyfony?

Po przeprowadzonych badaniach poréwnawczych repertuaru introitéw tradycji
gregorianskiej (dalej: GREG) i starorzymskiej (dalej: ROM) mozemy odpowiedzied:
nie tylko. Nie ubiegajmy jednak prezentacji materialu por6wnawczego. Ponizej
przedstawimy wybrane przyklady inicjéw introitéw 2 modus w obu tradycjach. Po-

réwnanie pozwoli nam zaobserwowa¢ proces przemian w konkretnych kompozy-
cjach liturgicznych.

7 Nie jest to antyfona liturgiczna, lecz melodia wzorcowa, utozona dla celéw identyfikacji danej
kompozycji i dopasowania do niej odpowiedniego tonu psalmowego; por. HUGLO, dz cyt., s. 386.

* GAILLAC, il cod. Paris, Bibliothéque Nationale de France. lat. 776, sec. X1, Graduale, w: N. AL-
BAROSA, H. RUMPHORST, A. TURCO (red.), Codices Gregoriani, 1. 1L, Verona 2001, s. 151.

? Koln, Dombibliothek, cod. 215, Breviarum F ranconicum, fol. 209v.

' J. POTHIER, Les Mélodies grégoriennes d'aprés la tradition, Tournai 1880; reprint Paris 1980,
s. 297.

'" Mozna by powiedzieé, ze postulat Hucbalda zostal zrealizowany czgiciowo — odnosnie do
zakresu dolnego; por. przypis 1.
2 HuGLo, dz. cyi., s. 388.
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2.1. Zmiany w formutach inicjalnych introitéw 2 modus

Do analizy poréwnawczej wybrano tylko te spos$réd najstarszych introitéw
2 modus", ktérych Klasyfikacja modalna jest taka sama w repertuarze GREG
i ROM.

W punkcie wyjscia badan przyjmujemy powszechnie akceptowane zatozenie,
ze repertuar ROM prezentuje pierwotna postac repertuaru Kos$ciola Zachodniego,
ktéry nastepnie zostat opracowany w Galii i dzi$ znany jest nam jako chorat grego-
rianski, czyli repertuar GREG. Twércze opracowanie tego repertuaru rozpoczelo
si¢ w polowie VIII w. Czas ukoficzenia prac trudny jest do ustalenia; wiemy jedy-
nie, Zze pierwsze kompletne ksiegi liturgiczne z notacja muzyczna, ktére ukazujq
nam gotowy owoc pracy redaktoréw, pochodza z pierwszej polowy X w., a wiec
z okresu powstania antyfon typicznych.

2.2. Veni et ostende

Pierwszym introitem 2 modus jest kompozycja przeznaczona na sobot¢ Suchych
Dni Adwentu. Struktura modalna i ambitus w obu tradycjach sa te same: La-Do-
Re-Fa-(sol). Sol wyst¢puje w nich tylko raz w charakterze ornamentalnym (,,Cheru-
bim’), Zasadnicza czg$¢ kompozycji ROM i GREG rozwija si¢ w zakresie kwarty:
Do-Re-Fa, natomiast na stowach Domine qui w obu tradycjach nastepuje zejscie
melodii do La. Jedynym miejscem, w ktérym spostrzegamy rozbieznos¢ zakresowa
pomigdzy tradycjami, jest inicjum antyfony. Oto zestawienie wers)i ROM i GREG:
Rys. 3.

Bod74 Sv
%__’. | m———
® € g
Ve ni et os ten - de no bis
GT 27 % = —
—& *
Ve ni et 0s ten - de no bis

Czteroelementowy inicjalny scandicus zamiast punctum w wersji rzymskiej jest
praktycznie jedyna istotna interwencja redaktoréw galijskich. Nalezy zauwazy¢,
ze dzwigk subkwarty modalnej La w opracowaniu GREG jest nieobecny w orygi-
nale ROM. Formuta melodyczna pierwszego stowa Veni jest niejako definicja
2 modus — spotkamy ja jeszcze kilkakrotnie w innych kompozycjach.

" Przez . introity najstarsze” rozumiemy te, ki6re znajduija si¢ w szesciu najstarszych antyfonarzach
opublikowanych przez R.-J. HESBERT (red.), Antiphonale missarum sextuplex, Brussels 1935.
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2.3. Dominus dixit

Introit I mszy Bozego Narodzenia, celebrowane;j ,,0 pianiu koguta”, jest kompo-
zycja szczeg6ing. Jej struktura modalna jest archaiczna, zn. o jednym dominujacym
elemencie — jest nim stopien Fa (= Do). Nie jest to, rzecz jasna, jedyny dZzwigk
tej kompozycji. Istotna rol¢ odgrywa tez Re, ktére w kontekscie mocnego Fa zdaje
si¢ mie¢ charakter infleksji. Modalnosé tego typu McKinnon nazwal modalnoscia
Re-Faiuznal ja za charakterystyczna dla kompozycji Adwentu i Bozego Narodze-
nia'*. Klasyfikacja modalna Dominus dixit jako 2 modus jest, mozna powiedzie¢,
sprawa drugorz¢dna. Kompozycje o modalnosci Re-Fa mieszcza si¢ w parametrach
zar6éwno 2, jak i 6 modus. Doskonatym przyktadem modalnej ambiwalenc;ji jest in-
na kompozycja z tej samej mszy nocnej — communio In splendoribus sanctorum,
ktéra maidentyczna struktur¢ modalna Re-Fa, a sklasyfikowana zostala jako 6 mo-
dus tylko ze wzgledu na ostatnig kadencj¢ Fa. Gdyby introit Dominus dixit konczyt
si¢ dzwigkiem Fa, byltby sklasyfikowany prawdopodobnie jako 6 modus.

Oto inicjum Dominus dixit w dw6ch wersjach:

Rys. 4.
Bod74 8v %III- - - —~ e —
L d
Do mi nus di xit ad me
GT 41
g —
Do mi nus di xit ad me

Struktura modalna Dominus dixit w GREG jest oryginalna struktura rzymska;
nie zostala przez redaktor6w zmieniona w istotny spos6b w zadnym miejscu. Spos-
trzezenie to jest wazne w kontekscie stwierdzenia jej archaicznosci, bowiem profil
modalny archaicznych kompozycji Fa (Re-Fa) jest z punktu widzenia klasyfikacji
o$miu modi ambiwalentny albo nawet nieokreslony. Dominus dixit jest kompozycja,
ktéra nie kojarzyla si¢ wprost z zadnym z osmiu modi. Fakt ten najprawdopodob-
niej zadecydowal, iz nie dodano w inicjum ,kwartowej etykiety” definiujacej ja
jako 2 modus. Nie przeszkadzalo to, rzecz jasna, taczy¢ Dominus dixit z psalmem
w 2 tonie i umieszcza¢ introit w tonariuszach pomigdzy kompozycjami 2 modus.

2.4. Sacerdotes eius

Introit ze Sw. Sylwestra ma t¢ sama struktur¢ modalng w obu tradycjach: Do-
Re-Fa-(sol). Jedynym wyjatkiem jest inicjum, ktére zostato rozszerzone w GREG

13; J. MCKINNON, The Eighth-Century Frankish-Roman Communion Cycle, JAMS 45 (1992), nr 2,
s. 180.
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do dotu, ale nie az do La, lecz do Sibemol (1o jest przyczyna notowania tej kompo-
zycji w transpozycji kwintowej, na finalis la). Sposéb opracowania inicjum przypo-
mina typowo galijska struktur¢ kwintowa (Sibemol-Re-Fa), znana choéby z gradua-
16w 2 modus. Ponizej prezentujemy inicjum w dwéch tradycjach (bez transpozycji):

Rys. §.

Bod74 22v %’_'—J!.;m

Sa - cer do tes ius

GT 448
- e v L4
Sa - cer do tes e ius

Nalezy podkresli¢, ze dzwigk Sibemol zblizony do subkwarty modainej poja-
wia si¢ tylko w GREG i tylko w inicjum kompozycji.

2.5. Ecce advenir

Kolejna kompozycja introitalna 2 modus pochodzi z uroczystosci Objawienia
Panskiego. Z modalnego punktu widzenia powtarza si¢ sytuacja z Sacerdotes eius.
Istotna struktura w obu wersjach sprowadza si¢ do schematu Do-Re-Fa-(sol). Or-
namentacja sol w ROM zostala rozszerzona dwukrotnie do dzwigku la. Wyjatkiem
na przestrzeni calej kompozycji jest inicjum, ktére w GREG rozszerzone jest do

subkwarty modalne;j.

Rys. 6.
Bod74 18
‘ > - '
Ec ce ad ve nit
GT 56 %
— L 4
& ce ad ve nit

Warto zwrécié¢ uwagg, ze formuta melodyczna inicjum jest dokladnie taka sa-
ma, jak w analizowanym wczes$niej introicie Veni et ostende.

2.6. Vultum tuum

Kolejna kompozycja, ktéra legitymuje si¢ przynaleznoécia do 2 modus w obu
repertuarach, jest introit Vultum tuum przynalezacy do Commune Sanctorum. Struk-
tura modalna obu wersji introitu jest taka sama. Ambitus pokrywa si¢ z kompozycja-
mi analizowanymi wczesniej: Do-Re-Fa-(sol). W jednym miejscu ornamentacja gor-
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na rozszerzona jest do la (rozszerzenie to widzimy zaréwno w ROM, jak i GREG).
Kompozycja gregorianska bylaby lustrzanym odbiciem kompozycji rzymskiej, gdy-
by nie inicjum. W GREG pojawia si¢ znany nam juz dzwigk subkwartowy La,
ktéry nie wystepuje w zadnym innym miejscu kompozycji.

Rys. 7.

Bod74 33

GT 404

*
Vul - tum tu um de - pre - ca bun tur

Formuta melodyczna intonacji Vultum jest charakterystyczna dla kompozycji
2 modus. Wystepuje chociazby w analizowanym wczesniej introicie Veni er ostende,
jako formuta infleksji w zakoficzeniu pierwszego odcinka melodycznego na stowie
Domine (GT 27):

Rys. 8.
g ,; ®*s o
Do - mi - ne

2.7. Dominus illuminatio

Introit IV niedzieli po Pigédziesigtnicy jest kolejnym przykladem kompozyciji,
w ktérej wersja ROM i1 GREG nie odbiegaja od siebie. Omamentacja gérma w obu
melodiach realizowana jest na sol, rzadziej na la. W jednym tylko miejscu (,,tribu-
lanr’) w GREG ornament zostal wzbogacony, a jego ambitus rozszerzony o p6t tonu
w gbér¢ — do sibemol. Zatem opracowanie galijskie wiernie podaza za rzymskim
pierwowzorem. Jedynym wyjatkiem jest formuta inicjalna, w ktérej ponownie zau-
wazamy dzwigk La. Tak, jak poprzednio, wystepuje on tylko w GREG i tylko w tym
jednym miejscu kompozycji.

Rys. 9.

Bod74 47 % ———— ’
\ 4
GREG 288 %
—. .
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Formula melodyczna znana jest nam juz z Veni et ostende i Ecce advenit. Prze-
biega w charakterystyczny spos6b przez La-Do-Re-Mi-Re, ztym, ze w inicjum Do-
minus illuminatio zrealizowana jest na catym slowie Dominus.

2.8. Redime me

Introit poniedziatku 2 tygodnia Wielkiego Postu jest juz drugim, obok Dominus
dixit, z grupy introitéw 2 modus, kt6ry zdradza cechy modalnosci archaicznej Fa
(Re-Fa), choé nie w tak czystej postaci, jak w Dominus dixit. Zauwaza si¢ wigksze
znaczenie sol, ktére staje si¢ waznym stopniem strukturalnym. W odré6znieniu od
typowych kompozycji 2 modus, ktérych struktura modalna zasadza si¢ na stopniach
Do-Re-Fa-(sol), w modalnosci Re-Fa dzwigk Do ma znikome znaczenie. Jesli wystg-
Puje, to pelni rolg infleksji w zakonczeniach odcinkéw lub spetnia funkcje orna-
mentalng stopnia Re. W wersji ROM Redime me dZwigk Do pojawia si¢ tylko raz,
za$ w wersji GREG — dwa razy i za kazdym razem w charakterze ornamentacji
stopnia Re. Jest to kolejny przyktad kompozyciji, ktéra ze wzgledu na specyficzny
charakter brzmieniowy (praktycznie brak dZzwi¢ck6w ponizej finalis Re) ,,nie skia-
nia si¢” ku 2 modus tradycyjnej, teoretycznej klasyfikacji. Rzecz jasna, w obliczu
koniecznosci przydzielenia jej tonu psalmowego ton 2 jest wyborem najbardziej
uzasadnionym. )

Najprawdopodobniej archaiczna modalnosé Fa (w tym przypadku: Re-Fa-sol)
Jest przyczyna pozostawienia inicjum introitu GREG bez zmian.

Rys. 10.

Bod74 48

GT 91

Re - di me me Do mi

Istotnych zmian strukturalnych nie odnotowujemy zreszta w calej melodii GREG.

2.9. Laetetur cor

Introit czwartku 4 tygodnia Wielkiego Postu jest kolejna typowa kompozycja
2modus. Struktura modalna ROM oparta jest na stopniach Do-Re-Fa-(sol). Redak-
torzy galijscy wzbogacili jednak wersje rzymska i dodali dzwigk subkwarty modal-
nej La. Tym razem pojawia si¢ on w formule inicjalnej i dwéch innych miejscach:
na Dominum i na quaerite — w obu miejscach mamy do czynienia z cytowana juz
formuta melodyczna, dostrzezona w analizowanym wczesniej introicie Veni et os-
lende (,,Do-mi-ne”, zob. rys. 8).
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Formuta inicjalna introitu poza dodanym dzwigkiem La nie zostala prawie
Zzmieniona:

Rys. 11.
[
Bod?74 61
3
Lae - te tur cor
[s)
GT 268
o * *
Lae te twr cor

Poza rozszerzeniem struktury modalnej do dotu (La), w dwéch miejscach zos-
tata rozszerzona omamentacja géma z sol na la (,.quaerenti-um’ i ,.e-ius”). Niemniej
ta ostatnia zmiana nie wprowadzila istotnego elementu do konstrukcji modalne;j.

2.10. Muiltae tribulationes

Introit pochodzi z repertuaru wspomnien swietych meczennikéw. Struktura
modalna melodii ROM nie odbiega od standardu 2 modus, przytaczanego juz kilka-
krotnie — Do-Re-Fa-(sol). Kompozycja GREG wzmacnia w niektérych odcinkach
stopien sol (et de his omnibus, Dominus custodit omnia ossa), tak iz staje si¢ on
strukturalny. W tych miejscach funkcj¢ ornamentacji gémej przejmuje la. W dol-
nym zakresie struktury modalnej zmiana wystgpuje jedynie w formule inicjalnej —
rozszerzenie ambitus do subkwarty modalnej La. Oto zestawienie obu wersji tej
formuty:

Rys. 12,
Bod74 112 % o >
L
Mul - tae tri - bu - la ti -0 nes
GT 451 @.
O.;; L 4
Mul - tae i -bu-la ti nes

Formuta melodyczna zastosowana przez redaktoréw galijskich jest nam dobrze
znana — spotkali$my ja juz w inicjum Vultum tuum (rys. 7) oraz w funkcji inflek-
sji kadencyjnej w zakonczeniu odcinka melodycznego w introicie Veni et ostende
(rys. 8), jak tez dwukrotnie w introicie Laetetur cor (na Dominum i na quaerite).

Nalezy podkresli¢, ze w Multae tribulationes La pojawia si¢ tylko w inicjum i tylko
w melodii GREG.
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2.11. Mihi autem nimis

Kompozycja przeznaczona jest na wspomnienia §wigtych apostoléw (Andrzeja,
Szymona, Judy). Melodia introitu charakteryzuje si¢ wzmocnionym stopniem sol
w obu wersjach, zas w ROM takze wzmocnionym /a, co jest nietypowe dla 2 modus.
Struktur¢ modalna mozna opisa¢ nastepujacym schematem: Do-Re-Fa-sol-(la),
przy czym w ROM la miejscami nie petni funkcji omamentalne;j, lecz strukturalng
(np. ,.honorati’). Jak z ta nietypowa melodia postapili redaktorzy galijscy? Nie roz-
szerzyli inicjum do subkwarty — Do pozostato dolna granica struktury:

Rys. 13.

f
P4
F2286 =y ——wou® —aat oya
-
Mi - hi au - tem mis
GT 425
EE o @ L4 c
Mi - hi au - tem mis

Warto zwréci¢ uwage na obecno$é w inicjum GREG strukturalnego sol. We
wszystkich przeanalizowanych introitach, w kt6rych inicjum zostato zmodyfikowane
poprzez dodanie subkwarty modalnej La, dzwigk sol w ogéle nie wyst¢puje. Tam,
gdzie si¢ pojawia (np. w inicjum ,,Redime me”, rys. 10), nie odnotowujemy mody-
fikacji poprzez dodanie La.

2.12. Dominus fortitudo

Ostatnia kompozycja z grupy 2 modus jest introit przeznaczony jest na 6 nie-
dziele po Zestaniu Ducha Swietego. Jest to kolejna klasyczna — z modalnego pun-
ktu widzenia — kompozycja. Schemat Do-Re-Fa-(sol) w ROM przestrzegany jest
niemal w catej melodii. Jedynym odstgpstwem jest wzmocnienie Mi na stowach
salvum fac populum. W tym krétkim odcinku nie jest ono juz omamentern, ale staje
si¢ stopniem strukturalnym.

Galijscy redaktorzy dokonali prostego zabiegu rozszerzenia inicjum o dzwigk
subkwarty modalnej, co — jak moglismy zaobserwowa¢ — czynili kazdorazowo
W analizowanych introitach o prezentowanej wyzej strukturze. Oto dwie wersje
melodii inicjum:

Rys. 14.

F22 66v % ’:W
* L 4

Do mi - nus for i tu do

GT 294
p— O g U *

& mi - nus for ti tu do
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Formuta melodyczna La-Do-Re-Mi-Re-Do-Re (po zredukowaniu dzwigk6w re-
petowanych) pojawia si¢ w analizowanych inicjach introitéw juz po raz czwarty.
Wczesniej rozpoznalismy ja w Veniet et ostende (rys. 3), Ecce advenit (rys. 6)
i Dominus illuminatio (rys. 9).

Tym razem formuta inicjalna nie jest jedynym miejscem, w ktérym autorzy
opracowania GREG wprowadzili subkwart¢ modalna La. Dzwigk ten pojawia si¢
czterokrotnie na stowach est: salvum fac populum. Rzecz znamienna, ze owo ,,za-
geszczenie” La i typowych formul melodycznych z udzialem subkwarty ma miejsce
dokladnie tam, gdzie w wersji ROM znajdujemy mocne Mi — stopien, ktéry w kom-
pozycji 2 modus spotykamy z reguly w funkcji ornamentalnej.

Rys. 15.
0
F22 66v
®
est: sal vum fac po-pu  lum
GT 294
%—r.; > ° -‘73.; S o
est: sal vum fac po-pu lum

Ewidentne odejscie melodii GREG w tym miejscu od rzymskiego pierwowzoru
mogto dokona¢ si¢ w imi¢ przejrzystosci modalne;j i zachowania teoretycznych kry-
teri6w. Kwestia ta jest jednakowoz uboczna w stosunku do przedmiotu badan ni-
niejszego artykutu — incipitéw.

3. Podsumowanie i wnioski

Analizie poréwnawczej zostalo poddanych jedenascie introitéw 2 modus, ktére
majq taka sama klasyfikacj¢ modalng w GREG i ROM. Szczeg6lna uwaga zostata
zwrécona na ich formuly inicjalne. Najwazniejsze dane zostaty zawarte w poniz-
szej tabeli (rys. 16). W drugiej kolumnie zostat umieszczony schemat struktury
modalnej introitu (stopnie strukturalne, w nawiasie stopnie ornamentacji), zas w trze-
ciej — skrécona formuta melodii incipitu GREG, jesli odnotowano w nim zmiang
w stosunku do incipitu ROM.

Introit Struktura ROM (ROM/GREG) Incipit GREG
1.  Veni et ostende La-Do-Re-Fa-(sol) La-Do-Re-Mi-Re
2. Dominus dixit Archaiczna Re-Fa Nie zmieniony
3.  Sacerdotes eius Do-Re-Fa-(sol) Re-Sibemol-Do-Re-Fa
4.  Ecce advenit Do-Re-Fa-(sol) La-Do-Re-Mi-Re
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1

2)

3)

Vultum tuum Do-Re-Fa-(sol) Re-Do-Re-Do-La
Dominus illuminatio Do-Re-Fa-(sol/1a) La-Do-Re-Mi-Re
Redime me Archaiczna Re-Fa-sol Nie zmieniony
Laetetur cor Do-Re-Fa-(sol) La-Do-Re-Fa-Re
Multae tribulationes Do-Re-Fa-(sol) Re-Do-Re-Do-La
Mihi autem nimis Do-Re-Fa-sol-(1a) Nie zmieniony

. Dominus fortitudo Do-Re-Fa-(sol) La-Do-Re-Mi-Re

Na 11 introitéw 2 modus w o$miu incipit zostat zmieniony: w siedmiu poprzez
wprowadzenie dZwigku subkwarty modalnej La, w jednym Sibemol. W trzech

przypadkach struktura incipitu nie zostata zmieniona.

Dostrzezono zalemo$é pomiedzy faktem ingerencji badzZ nieingerencji w melodi¢
incipitu a struktura modalna kompozycji oryginalnej, czyli rzymskiej. W przy-
padku, gdy schemat struktury sprowadzat si¢ do stopni Do-Re-Fa-(sol), kazdora-
zowo redaktorzy poszerzyli inicjum o subkwarte La (jeden raz: Sibemol), stosujac
Jedna zdwdch standardowych melodii: La-Do-Re-Mi-Re lub Re-Do-Re-Do-La.
Oznacza to, po pierwsze, Ze tego rodzaju kompozycja rozpoznawana byta jako
najblizsza standardom 2 modus (stopien subfinalny Do, dominanta Fa); po dru-
gie, ze dodanie subkwarty byto zabiegiem wzmacniajacym czy podkres$lajacym
charakter tegoz modus, swego rodzaju znakiem rozpoznawczym umieszczonym
w formule inicjalnej. W trzech przypadkach, w kt6rych struktura modalna by-
la r6zna od wyzej zaprezentowanej, inicjum nie bylo modyfikowane: w dwéch
z tych przypadkéw (2 i 7 w tabeli) w strukturze modalnej ,,zabraklo” subfinalne-
£0 Do, zas$ w trzecim (10 w tabeli) zakres gémy struktury jest wi¢kszy w poréw-
naniu ze standardowa kompozycja 2 modus — pojawia si¢ mocne, strukturalne
sol. Te trzy kompozycje nie otrzymaly charakterystycznego ,,znaku rozpoznaw-
czego” 2 modus, chociaz pézniej kojarzono je z 2 tonem psalmowym, jako naj-
bardziej im odpowiadajacym.

Osiem z jedenastu introitéw rozpoznanych i ,,muzycznie zdefiniowanych” po-
Przez subkwarte La jako kompozycje 2 modus to wystarczajaco duza reprezenta-
cja, by stwierdzi¢ wplyw teoretycznej koncepcji tegoz modus (wyrazonej pozniej
w melodycznym wzorcu antyfony typicznej) na grupe kompozyciji liturgicznych.
To z pewnoscia jeden z ciekawszych przyktad6w infiltracji idei teoretycznych
do muzyki doby éredniowiecza.
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Subquarta modale nelle formule iniziali d’introiti di 2° modo

Riassunto

Nel periodo del rinascimento carolingio certe idee teoriche anno esercitato un influsso
ben chiaro sulle composizioni liturgiche. Il contributo di questa presentazione mostra —
sulla base del repertorio limitato agli introiti di 2° modo — i cambiamenti fatti nelle formule
iniziali: dal’inizio del IX secolo si introduceva in queste formule una «subquarta modale» —
un segno distintivo del 2° modo. A questa conclusione si artiva paragonando i due repertori:
ROM (romano, il quale rappresenta una stratificazione modale anteriore del’octoechos)
e GREG (gregoriano, il quale rappresenta una stratificazione posteriore del’octoechos).



