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DZIEJE SWIETYCH WIZERUNKOW W CHRZESCIJANSTWIE
— ZARYS HISTORII

Wyraz ikona pochodzi z jezyka greckiego (eikon), w ktorym oznacza obraz
lub cenny przedmiot konsekracji i religijnego kultu. Ikony malowane sa na gru-
bych deskach, sa starannie przygotowane wedtug tradycyjnych regut w zakresie
tematoéw i technik, jako odtworzenie ideatu nieba, rodzaj okna ku wiecznosci.
Ikona narodzita si¢ w Bizancjum i stanowi syntezeg tradycji hellenistycznej, wy-
wodzacej si¢ z dziedzictwa grecko-rzymskiego, przeksztatconego i przystosowa-
nego do nauki chrzescijanskiej oraz form artystycznych pochodzacych z Palesty-
ny, Azji Mniejszej, Egiptu i Syrii. Swiete wizerunki ksztattowaly sie przez wieki,
kazda epoka miata wplyw na wytworzenie sig ich specyficznego charakteru. Stad,
celem tego artykutu jest przesledzenie, w zarysie, dziejow obecno$ci §wigtych
obrazow w historii chrzescijanstwa. Nielatwe to zadanie przedstawi¢ w krotkim
artykule historig ikony, ale cho¢ trochg postaram si¢ przyblizy¢ to zagadnienie.

1. PIERWSZE IKONY — KATAKUMBY'!

Zgodnie z Tradycja Kosciota, pierwsza ikona Chrystusa powstata jeszcze za
Jego zycia na ziemi. Byt to wizerunek zwany na Zachodzie Swietym Obliczem,
a w Kosciele Wschodnim ,,wizerunkiem nieuczynionym reka ludzka” (acheiro-

I Nazwa katakumby przystuguje, od XVI wieku, wszystkim nowo odkrytym cmentarzom
chrzedcijanskim, znajdujacym si¢ pod ziemia. Poczatkowo jednakze nazwa ta przyshugiwata tylko
cmentarzowi przy bazylice $w. Sebastiana przy via Appia w Rzymie, potozonemu ad catacumbas”.
B. Kumor, Historia Kosciota, Lublin 2001, s. 53.
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poietos)?. Tradycja Wschodnia taki rodzaj ikony okreslita terminem mandylion,
pochodzacym od arabskiego stowa mandil, a oznaczajacego chusteczkg. Dzieje
mandylionu zawarte sa w apokryfie z V wieku zatytulowanym Doktryna Addaja®.
Tradycja Zachodnia wprowadzita Weronikg, ktora miata otrze¢ pokrwawiona twarz
Jezusa w czasie drogi krzyzowej (vera icon — prawdziwy obraz). ,,Tradycja zwia-
zana z obrazem Swigtego Oblicza z Edessy byta na tyle Zzywa, ze powotywat si¢
na nig $w. Jan Damascenski w swoich dysputach z obrazoburcami, a takze II So-
bor Nicejski w swych debatach czesto z niej korzystal™. Istnieja jeszcze dwie
relikwie ukazujace Chrystusa: Catun Turynski i Chusta Manoppello. Oba te wize-
runki funkcjonowaty jako decydujace modele dla wszystkich klasycznych wy-
obrazen Chrystusa®.

Tradycja do obrazéw ,nieuczynionych reka ludzka” zalicza jeszcze jedna
ikong, Matki Bozej trzymajacej Boze Dziecig, ktora przypisuje si¢ $w. Lukaszowi
Ewangeliscie. ,,Uwazano, ze Lukasz przestat Teofilowi nie tylko Ewangelig, ale
i namalowany portret Maryi z Dzieciatkiem oraz dofaczyt bogaty materiat ilustra-
cyjny z zycia Chrystusa™. Propagowanie idei, ze $w. Lukasz byl malarzem ikon

2 Por. A.A. Napiorkowski, Acheiropity — ikony nie reka ludzkq uczynione, w: Chrystus Wyba-
wiajqcy. Teologia Swietych obrazow, red. tenze, Krakoéw 2003, s. 116-120. Teologia ikony pojecie
a-cheiro-poietos (nieuczyniony r¢ka ludzka) wyprowadza z Nowego Testamentu — ,,Wiemy, bo-
wiem, ze jesli nawet zniszczeje nasz przybytek doczesnego zamieszkania, bgdziemy mieli mieszka-
nie od Boga, dom nie r¢ka ludzka uczyniony, lecz wiecznie trwaty w niebie” (2Kor 5,1). Acheiropi-
ty, traktowane jako spuszczone z nieba obrazy, poprzez odbicie na chustach i kolumnach, powielano
w chrze$cijanskim antyku wielokrotnie.

3 Por. J.S. Partyka, Acheropity bizantyjskie, Miejsca Swigte 4(2002), s. 16-17. Krol Abgar
z Edessy wystal do Jezusa swojego sluge Ananiasza z zaproszeniem do Edessy. W odpowiedzi
Jezus zapowiedzial przystanie jednego ze swoich ucznidw Tadeusza, aby nawrdcit na chrzescijan-
stwo ludnos$¢ podporzadkowana Abgarowi. Kiedy Ananiasz przebywal w obecnosci Jezusa, nama-
lowat Jego portret, gdyz byt nadwornym malarzem krola Abgara. Po powrocie do Edessy ofiarowat
go swojemu wladcy, ktory bardzo sig ucieszyt i kazat powiesi¢ wizerunek w jednej z komnat pata-
cowych. Inny bizantyjski pisarz, Andrzej z Krety, opowiada, ze mandylion powstat wtedy, kiedy
Chrystus obmyt sobie twarz i wytart ja Iniana chusta, na ktorej odbity si¢ rysy Swictego Oblicza.

4 T.D. Lukaszuk, Obraz $wiety — ikona w Zyciu, w wierze i w teologii Kosciola. Zarys teologii
Swietego obrazu, Czgstochowa 1993, s. 21.

3 Por. H. Pfeiffer, Podstawowe punkty teologicznego wizerunku Chrystusa, thum. L. Balter,
Communio 24(2004), s. 139-141. Rozpatrujac kwesti¢ Catunu Turynskiego, nalezy zawsze stwier-
dzi¢ dwie rzeczy: wszystkie §lady cierpienia doktadnie odpowiadaja relacjom Ewangelii na temat
Mgki Jezusa oraz do dnia dzisiejszego nikt nie potrafi wyjasni¢, w jaki sposob §lady wizerunku
znalazly sig na tej tkaninie. Od wizerunku Chrystusa na pokrywie z jednej z komoér w katakumbach
$w. Piotra i Marcelinusa w Rzymie do Pantokratora na bizantyjskich mozaikach na Sycylii i do
wspotczesnych rosyjskich ikon Chrystusa, ciagle stwierdza si¢ obecnos¢ tych samych charaktery-
stycznych cech, ktore mozna sprowadzi¢ do jednego modelu, jednego pierwowzoru, a mianowicie
do Catunu Turynskiego. Istnieje jeszcze drugi model obrazu Chrystusa zachowany na chuscie z Mo-
noppello, nienamalowany, nieutkany, a wigc powstaty wskutek boskiej sztuki.

¢ R. Cormack, Malowanie duszy. Tkony, maski posmiertne i caluny, thum. K. Kwas$niewska,
Krakow 1999, s. 52.
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stanowilo $mialq strategig pisarzy wypowiadajacych si¢ w obronie ikon w okresie
bizantyjskiego obrazoburstwa w VIII wieku. Jezeli interpretowaé¢ obrazoburstwo
w kategoriach dyskusji na temat wtasciwej formy sztuki chrzescijanskiej, to czy
mozna znalez¢ lepszy argument niz ten, ktoérego udzielit sam §w. Lukasz: Matka
Boza i Dzieciatko Jezus stanowia odpowiedni temat ikony. Skoro §w. L.ukasz na-
malowatl ikong, a Maryja zgodzita si¢ na sportretowanie z Chrystusem, to jakie
racje moga przewazyc¢?’.

Poczatkow ikony mozna szukaé w pierwszym okresie chrzescijanstwa, kiedy
symbolom poganskim nadawano znaczenie glgboko religijne (ogréd, palma, go-
tebica, paw — przywoluja wyobrazenie raju niebianskiego). Przede wszystkim sig-
gano jednak do symboli Starego i Nowego Testamentu®.

Pierwsi chrzescijanie nie znali ikon w naszym rozumieniu, jednak rozbudo-
wana obrazowo$¢ Biblii juz zawierata w sobie ich zalazek. ,,Na $cianach rzym-
skich katakumb zachowaty si¢ rysunki $wiadczace o tym, ze symbolika biblijna
wyrazala si¢ w malarstwie i grafice. Ryba, kotwica, okret, ptaki z oliwkowymi
galazkami w dziobach, krzew winny, monogram Chrystusa — te znaki zawieraty
w sobie podstawowe pojecia chrzescijanskie™.

Paul Evdokimoyv, teolog prawostawny, wprowadza podziat w malarstwie ka-
takumbowym na znaki:

1. Kojarzace si¢ z woda — Arka Noego, Jonasz, Mojzesz, ryba, kotwica;
2. Zwiazane z chlebem i winem — rozmnozenie chleba, ktosy pszenicy, winorosl;
3. Przypominajace o zbawieniu i zbawionych — mtodziency w piecu ognistym,

Daniel wéréd lwow, feniks, wskrzeszony Lazarz, Dobry Pasterz!°.

Najstarsze niesymboliczne wizerunki Zbawiciela pojawiaja si¢ w katakum-
bach rzymskich dopiero pod koniec II wieku. Nie sa to portrety Jezusa, ale ikony
Jego Bostwa i cztowieczenstwa. W tzw. Kaplicach Sakramentow na cmentarzu
$w. Kaliksta widzimy Tego, ktory przyjmuje chrzest Janowy oraz Bozego Cudo-
tworcg, wskrzeszajacego Lazarza. Kosciol, przedstawiajac prawdg ewangeliczna,
chciat pokazac¢, ze tylko przez chrzest mozna doj$¢ do zmartwychwstania w tasce.
Tylko zanurzenie w wodach chrztu, znaku $mierci Zbawiciela, pozwala na zmar-
twychwstanie do zycia wiecznego. Moze zastanawiaé, skad artysta zaczerpnat
taki obraz Chrystusa. Szukajac odpowiedzi, trzeba siggna¢ znéw do sztuki pogan-
skiej, ktora wytworzyta juz wowczas obraz wiecznie mtodego efeba okreslonego
jako ,,me¢za bozego” — theosis aner. Znamy takie wtasnie przedstawienie postaci
poganskiej, antytezy Jezusa Chrystusa, ,,boskiego mgza” Apolloniusza z Tyany.

7 Por. tamze, s. 61.

8 Por. List Ojca Swietego Jana Pawla II do artystéw, L’ Osservatore Romano, wydanie polskie
20(1999), s. 6-7.

9 J. Jazykowa, Swiat ikony, tham. H. Paprocki, Warszawa 1998, s. 24.

10 Por. P. Evdokimov, Poznanie Boga w Tradycji Wschodniej, tam. A. Liduchowska, Krakéw
1996, s. 118.
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Kolejnym wizerunkiem Zbawiciela byt Dobry Pasterz. W starozytnosci przed-
stawiano w ten sposob Hermasa z barankiem na ramionach, ktory mial sym-
bolizowac¢ cnot¢ humanitas czy philantropig. Chrzescijanski wizerunek Dobrego
Pasterza, z poczatku I1I wieku, zajmuje centralne miejsce, czy to w kryptach ka-
takumbowych czy tez na sarkofagach. W drugiej potowie IV wieku pojawia sig
na sarkofagach wczesnochrzescijanskich kolejny typ przedstawienia — Jezus na-
uczajacy.

We wczesnym chrzescijanstwie spotykamy takze przedstawienia Kosciota
w postaci orantki, oblubienicy, Arki Noego, znajdujace si¢ we wszystkich waz-
niejszych kaplicach grzebalnych. W Katakumbach $w. Kaliksta tematyka ekle-
zjologiczna pojawia si¢ np. przy okazji przedstawienia sceny prymatu Piotra.

Wszystkie te przedstawienia wizualne to obraz nauczania, przepowiadania
zywego 1 zyjacego w swoim Kosciele Jezusa Chrystusa, ktorego stowo, a nie
obraz, ma dociera¢ do wiernych. Wizerunek bowiem w tym okresie jest jedynie
nosnikiem stow przestania dobrej nowiny, ktoéra przyniosto udreczonej ludzkosci
Wcielone Stowo Mitosci Ojca Przedwiecznego'!. Zakorzenione w tradycji po-
ganskiej symbole zaczgty na state wpisywac si¢ w literature i sztuke chrzescijan-
ska, ktorych staty si¢ nieroztacznym sktadnikiem. Stato si¢ tak przede wszystkim
dlatego, ze symbole posiadaja zdolnos$¢ przyblizania nadprzyrodzonych rzeczy-
wistos$ci, ujecia i w pewien sposob wyrazenia ich istoty, a przede wszystkim trwa-
lego wyrycia sie w rozumie osoby, ktora je postrzega'?.

2. EPOKA KONSTANTYNSKA

Zwycigstwo Konstantyna nad Maksencjuszem w 312 roku, przypisane Bogu,
pozwolito chrzescijanstwu stac si¢, w 313 roku, religia tolerowana i pojawi¢ si¢
na $wiatowej arenie. Nowa stolica cesarstwa, z kolei, Konstantynopol, poswigco-
na w 330 roku, stata si¢ dla wielu $wigtym miastem, taczacym codzienne zycie
$wiata z sacrum 3, Potozenie geograficzne nowej stolicy sprzyjato rozwojowi sztuki
sakralnej, gdyz, lezac na styku Europy i Azji, byta ona migdzy nimi jakby pomo-
stem czerpiacym zarowno z jednego, jak i z drugiego bogatego dziedzictwa. Przy-
ktadem jest doprowadzenie techniki fresku do perfekcji, np. odkryte freski z zato-
pionej katedry z Faras'4, mozaiki i enkaustyki, z bogata ornamentyka, wyrafino-
wana kolorystyka i systemem dekoracji budownictwa monumentalnego'>.

W Por. J.S. Partyka, Najstarsze wizerunki Jezusa Chrystusa, Miejsca Swigte 4(2002), s. 12-15.

12 Por. B. Degorski, Materialne znaki i symbole w pierwszych wiekach Kosciola, w: Chrystus
Wybawiajqcy, s. 59-60.

13 Por. M. Quenot, Tkona — Okno ku wiecznosci, thum. H. Paprocki, Bialystok 1997, s. 17.

14 Por. P. Siemieniuk, Malowidla z zatopionej katedry, Przeglad Prawostawny 5(1998),s. 9-11.

15 Por. L. Uspienski, Teologia ikony, thum. M. Zurowska, Poznan 1993, s. 54.
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W tym czasie pojawia si¢ wizerunek Chrystusa-Wtadcy, zgodny z zasadami
ceremoniatu dworskiego. Jednoczesnie, Ko$ciol zaczyna nadawac¢ wielkq range
obrazom w przepowiadaniu stowa Bozego, szczegélnie w walce z wszelkimi po-
wstajacymi w tym okresie herezjami.

Za czasOw ostatniego wielkiego cesarza rzymskiego nastapit ,,ztoty wiek”
sztuki bizantyjskiej, czego dowodem byta $wiatynia Hagia Sophia. Justynian
Wielki, w 532 roku, rozpoczat jej budowe. Sciany byty pokrywane dhugim cy-
klem freskow i blyszczacych mozaik. Swiatynie zdobity obrazy ukazujace w po-
rzadku chronologicznym wydarzenia z zycia Chrystusa i dziatalno$ci misyjne;j
Apostolow, u géry zas na kopule bylo przedstawione Przemienienie, Ukrzyzowa-
nie, Wniebowstapienie i Zestanie Ducha Swietego'®. Jednak ten wspaniaty budy-
nek zostat w 1453 roku zniszczony przez Turkéw i po tych wielkich dzietach
sztuki pozostaty tylko resztki'”.

3. IKONOKLAZM

Sprzeciw wobec kultu ikon do VIII wieku byt sporadyczny, lecz podtrzymy-
wany przez ikonoklazm zydowski i islamski, ptynacy ze wschodnich prowincji
cesarstwa. Jednak w 726 roku z wigksza sita wybuchnat nagle na duza skalg,
sprowokowany przez cesarza bizantyjskiego, Leona Il Izauryjczyka. Przyczyny
szukac trzeba w uchybieniach ze strony czcicieli obrazow, przejawiajace si¢ w nie-
zrozumieniu wlasciwego sensu wizerunkow, wzglednie w wypaczeniu oddawa-
nego im kultu.

Wielu chrzescijan z zapatem przyozdabiato koscioty i uwazato, ze to wystar-
czy do zbawienia. Z drugiej strony, istniaty takie formy oddawania czci wizerun-
kom, ktoére graniczyty niekiedy z profanacja. W Aleksandrii panowie oraz wielkie
damy przechadzali si¢ po ulicach ubrani w szaty zdobne w przedstawienia §wig-
tych. Przesadny kult ikon zaznaczyt si¢ w ramach praktyki przyjetej w Kosciele:
na chrzestnych ojcow 1 matki ludzie wybierali wlasne ikony. Niektorzy kaptani
zdrapywali farbg z ikon, mieszali ja ze $wigtymi darami, a nastgpnie rozdawali
wiernym, tak jakby byty to Ciato i Krew Jezusa. Inni kaptani sprawowali Eucha-
rysti¢ na ikonie zamiast na oftarzu. Rowniez wierni niejednokrotnie pojmowali
kult ikon w sposob zbyt dostowny: oddawali cze$¢ nie tyle przedstawionej oso-

16 Por. Ch. Diehl, Sztuka bizantyjska, w: Bizancjum, red. N.-H. Baynes, H.St. Moss, thum.
S. Zwolski, s. 153-159.

17 Istnieje legenda o przyjeciu przez Wlodzimierza prawostawia na Rusi. Wiodzimierz stanat
przed wyborem religii dla swojego kraju, wyslat swoich postancéw, aby wybrali sposrod napotka-
nych religii najpigkniejsza. Gdy ci postancy wkroczyli do $wiatyni Hagia Sophia, pod wptywem
pigkna wyrzekli: ,Niebo na ziemi”. Stad, na tych terenach, az do dzisiaj, wigkszo$¢ stanowia pra-
woslawni.
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bie, co samemu wizerunkowi. Wszystkie te zachowania wywotywaty oburzenie,
a u niektorych antypatie do ikon'®. Cesarz Leon Il nakazat niszczenie wszelkich
obrazow przedstawiajacych Chrystusa czy osoby $wigte, usuwanie ich z cerkwi
i domow prywatnych. Nieustraszeni ikonofile, wsrod ktorych byli mnisi, zostali
potraktowani jak heretycy i czgsto byli przez wierzacych torturowani i zabijani.
Monastery byty pladrowane, a ziemie i dobra klasztorne konfiskowane!®.

Sami ikonoklasci nie niszczyli wszystkich obrazéw i mieli swoja ikonografig
odpowiadajaca ich wtasnym pogladom. Byta to przede wszystkim sztuka dekora-
cyjna, ornamentyka abstrakcyjna lub roslinna, ale takze wyobrazenia zwierzat,
sceny z polowania. Zabraniajac kultu obrazow, cesarz, jak si¢ wydaje, nigdy nie
zamierzal zakazywac¢ tradycyjnego okazywania czci wizerunkowi cesarza. Prze-
ciwnie, kult ten si¢ wzmogl, co szczegdlnie wyraznie si¢ ujawnito w biciu monet.
Znamienne, ze tradycyjnie wyciskany na monetach krzyz, cesarze ikonoklasci
zastapili swoim wlasnym portretem, odbijanym teraz na obu ich stronach?’.

W takich okoliczno$ciach rozpoczeta si¢ obrona kultu ikon i wytworzenie
catej teologii obrazu. Przeciwko postgpowaniu Leona I1I wystapit energicznie nowy
papiez Grzegorz I11, zwolujac w Rzymie synod, ktory zagrozit ekskomunika tym
wszystkim, ktorzy sprzeciwiaja si¢ czci obrazow lub je niszcza czy profanuja.

Poczynaniom cesarza przeciwstawit si¢ takze Jan Damascenski, przebywaja-
cy poza zasiggiem jego wiadzy, tworzac trwalte podstawy teologiczne pod kult
obrazéw i tym samym wykazujac staboéé argumentoéw cesarskich?!. Za czasow
cesarzowej Ireny, ktora rzadzita w imieniu matoletniego syna Konstantyna IV,
odbyt sie I1 Sobor Nicejski’?. Wtasnie na tym soborze powstata tzw. Mowa obronna
przeciw tym, ktorzy odrzucajq Swiete obrazy $w. Jana Damascenskiego. To dzigki
niemu mamy ortodoksyjna nauke o obrazach. Swiety ten wyjasnia pojecie obrazu
i prototypu: ,,Obraz jest z jednej strony podobny w charakterze do swojego proto-
typu, z drugiej za§ w pewien sposob si¢ od niego ro6zni; nie pod kazdym wzgle-
dem obraz podobny jest do swojego pierwowzoru”?3. Swa apologie Damascen-
czyk opiera na idei, ze obraz $wigty jest ,,symbolem i posrednikiem migdzy by-
tem materialnym $wietych postaci i ich bytem niematerialnym’?*,

18 Por. L. Uspienski, Teologia ikony, s. 73.

19 Pewien mnich z Nikomedii zostat doprowadzony do cesarza, ktory szyderczo do niego
powiedzial: ,,Czy nie wiesz, glupi mnichu, ze kazdy moze chodzi¢ po obrazie Chrystusa, nie obra-
zajac Jego Osoby?” Mnich rzucit monet¢ z wizerunkiem cesarza i odpowiedziat: ,,Przeto moge
chodzi¢ po tej monecie nie obrazajac ciebie” (Por. M. Quenot, lkona, s. 24).

20 Por. Ch. Schénborn, Tkona Chrystusa, ttum. W. Szymona, Poznan 2001, s. 161-163.

21 Por. T.D. Lukaszuk, Obraz swiety, s. 51.

22 Por. C. Napiorkowski, Tkonoklazm, czyli spér o obrazy, Miejsca Swigte 12(2000), s. 22-25.

23 Jan Damascefiski, Mowa obronna przeciw tym, ktérzy odrzucajq Swiete obrazy, wstep i thum.
M. Dylewska, Vox Patrum 19(1999)36-37, s. 504.

24 H. Stern, Sztuka Bizantyjska, ttum. T. Mroczko, Warszawa 1975, s. 115-118.
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Punktem wyjscia do mozliwosci przedstawienia Chrystusa na obrazach stata
si¢ dla $w. Jana tajemnica Wcielenia: ,,W dawnych czasach Bog, ktory nie miat ciata
ani ksztaltu, nie mogt by¢ w zaden sposob przedstawiany. Teraz, skoro stat si¢ wi-
dzialny w ciele i zamieszkal wsrod ludzi, zaczeto przedstawia¢ Boga poprzez wize-
runki. Nie sktadam hotdu materii, ale oddaj¢ czes¢ jej Stworcey, ktory ze wzgledu
na mnie przyjat postac cielesna, zgodzit si¢ zamieszkac¢ wsrod materialnego $wiata
i poprzez tg whasnie materi¢ dokonat mojego Zbawienia™?>. W ten sposob zostat
obalony argument filozoficzny, zapoczatkowany przez cesarza Konstantyna V oraz
synod w Hierli z 754 roku, stwierdzajacy, ze martwy obraz nie moze by¢ nigdy
prawdziwym obrazem zywego i dlatego oddawanie mu czci jest balwochwalstwem.

Sw. Jan zwraca uwage na sposob oddawania czci Chrystusowi przez ikony:
,»Oddajac czes¢ obrazowi Chrystusa jako Wcielonego Boga (...) staram si¢ sobie
przed oczy Jego wspominac te czyny i cierpienia na obrazie przedstawione, aby
przez Niego si¢ uswigci¢ i zapali¢ si¢ pragnieniem nasladowania Go. A czynig to
ze wzgledu na przynalezna Mu czes¢ i szacunek, bo jak mowi swigty Bazylii:
cze$é oddana obrazowi przechodzi na jego prototyp™.

Dopiero VII Sobor Powszechny Nicejski I, w 787 r., oglosit wtasciwa nauke
o0 obrazach. ,,Postepujac jakby krolewskim traktem za Boska nauka §wigtych Oj-
cow 1 za Tradycja Kosciota Katolickiego — wiemy przeciez, ze w nim przebywa
Duch Swiqty — orzekamy z cata doktadnoscia i zgodnie, ze przedmiotem kultu nie
tylko powinny by¢ wizerunki drogocennego i ozywiajacego Krzyza, ale tak samo
czcigodne i §wigte obrazy malowane (...), ktore ze czcia umieszcza si¢ w koscio-
tach, na sprzgcie liturgicznym czy na szatach, na §cianach czy na desce (...) z wy-
obrazeniem Pana naszego Jezusa Chrystusa, Boga i Zbawcy. (...) Im czgsciej
bowiem wierni spogladaja na ich obrazowe przedstawienia, tym bardziej takze
si¢ zachgcaja do wspominania i umitowania pierwowzoréw, do oddawania im
czci 1 poktonu — chociaz nie adoracji, ktora wedlug wiary nalezy si¢ wytacznie
Bozej Naturze. W ten sposob oddaje si¢ hotd przez ofiarowanie kadzidta i zapale-
nie $wiatel przed wizerunkiem drogocennego Krzyza, §wigtych Ewangelii 1 in-
nych $wigtych obrazéw, jak to bylo w poboznym zwyczaju u przodkéw. Kult
obrazu bowiem skierowany jest do wzoru, a kto sktada hotd obrazowi, ten go
sktada Istocie, ktora obraz przedstawia’?’.

Tak wigc, Ojcowie Soborowi orzekli, ze malarstwo chrze$cijanskie jest inte-
gralng cz¢$cia zywej Tradycji i nauczania Ko$ciota. Jest wigc zrodtem Objawienia.
W zwiazku z tym, ikonom nalezy sig taka czes¢, jaka si¢ oddaje tajemnicy Krzyza
i Ewangelii. To, co Ewangelia mowi nam stowami, ikona zwiastuje i czyni dla nas

25 Jan Damascenski, Mowa, s. 507-508.

26 Tamze, s. 511-512.

27 Sobér Nicejski I1 (787), Dekret wiary [Horos], w: Dokumenty Soboréw Powszechnych, tekst
grecki, tacinski, polski, oprac. A. Baron, H. Pietras, t. 1, Krakow 2002, s. 337-339.
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obecnym. Ikona jest widzialnym znakiem niewidzialnego. Objawia ona $wiat nad-
przyrodzony, niewidzialny, duchowy, stanowi tzw. ,,teologi¢ w kolorach”?8,

W ten sposob zakonczyt sig trwajacy z przerwami ponad sto lat ruch zwany
ikonoklazmem, przechodzacy nieraz w krwawa walke miedzy zwolennikami
a przeciwnikami kultu obrazow. Trzeba doda¢, ze byt to czas ,,oczyszczenia” kul-
tu ikony z wszelkich zabobonnych i heretyckich przywiazan.

4. POSTIKONOKLAZM NA WSCHODZIE I ZACHODZIE

Do XI, a nawet XII wieku, zarowno na Wschodzie, jak i na Zachodzie stoso-
wano si¢ do postanowien VII Soboru Powszechnego. Ikona byta obecna takze
w kosciotach Zachodu. Malarstwo hiszpanskie, francuskie, niderlandzkie, a zwtasz-
cza wloskie, powstajace w bezposredniej orbicie wplywow bizantyjskich, rozwi-
jato sie¢ w pewnej harmonii z malarstwem chrze$cijanskiego Wschodu®.

Wielkim nieszczes$ciem dla Zachodu staty si¢ Libri Carolini, w ktérych Ko-
$ciot co prawda zaaprobowat uzytkowanie obrazéw, ale nie wiazat z nimi zadne-
go znaczenia sakralnego, dogmatycznego czy liturgicznego. Ograniczyt rolg wy-
obrazen do ozdoby ko$ciotéw i przypominania przesztych zdarzen. Nie przyjmu-
jac znaczenia teologicznego i liturgicznego ikon, teolodzy zachodni niejako
zmuszeni byli do odrzucenia twierdzen teologii bizantyjskiej, iz ikony sa obda-
rzone cudowna moca. W Libri Carolini bizantyjska wiar¢ w ikony przeciwsta-
wiano zachodniej czci, przynaleznej Swigtym w ich ciatach, a przede wszystkim
relikwiach®’. Z tego powodu zauwaza sie¢ w tym okresie pewien kryzys ikony
w Kosciele Zachodnim.

Kolejny rozkwit sztuki sakralnej nastapil na przetomie XIII i XIV wieku,
a znany jest pod nazwa ,renesans Paleologéw”. Kosciot po raz kolejny musiat
broni¢ ortodoksyjnosci w walce hezychazmu?! z humanizmem, co mialo swdj

28 Por. A. Radziunkiewicz, Prawostawie w Polsce, Bialystok 2000, s. 186.

29 Por. tamze, s. 187.

30 Por. B. Dab-Kalinowska, Pojecie ikony i obrazu sakralnego, Znak 45(1993)2, s. 94-103. Na
Zachodzie przyjeto decyzje II Soboru Nicejskiego bardzo p6zno. Ksiggi karolifiskie potgpiaja ten
Sobor, poniewaz jakoby zarzadzit adoracjg obrazéw. Przyczyny nie tylko nalezy szuka¢ w ztym
przektadzie greckich akt Soboru i w niechgci Frankow do Bizancjum, ale takze w nastawieniu kleru
w cesarstwie Karola Wielkiego. Nie potgpiali wprawdzie obrazow, ale chcieli, by si¢ nimi postugi-
wano tylko w celach pedagogicznych, bez domieszki kultu. Wrogi stosunek do Soboru Nicejskiego
zmienil si¢ dopiero po otrzymaniu decyzji VIII Soboru Powszechnego.

31 Por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, s. 214. Hezychazm (gr. cisza, wyciszenie, spok6j) — ruch
mistyczno-ascetyczny w monastycyzmie bizantyjskim i staroruskim; nauka o drodze zjednoczenia
z Bogiem przez oczyszczenie cztowieka i skoncentrowanie wszystkich jego duchowych sit. W pierw-
szej potowie XIV w. podstawy teoretyczne hezychazmu opracowali w swoich dzietach Grzegorz
Synaita, Mikotaj Kabasilas, a przede wszystkim Grzegorz Palamas — autor fundamentalnej nauki
o Bozych energiach, co miato wyjatkowe znaczenie dla praktyki ascetycznej. Do kontynuatorow na
Rusi nalezeli Sergiusz z Radoneza, Nil Sorski i inni asceci.
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wyraz takze w sztuce przedstawieniowej. Dyskusje te w Bizancjum dotyczyty
istoty antropologii chrzescijanskiej. Ortodoksyjna tradycja, reprezentowana przez
hezychastow z Grzegorzem Palamasem na czele, odparta zarzuty humanistow,
ktorzy argumenty czerpali z filozofii zanurzonej w dziedzictwie hellenistycznym??,

Od upadku Konstantynopola, w 1453 roku, osrodkiem gdzie kontynuowano
kult ikon jest Rosja. W X i XI wieku na Rus zaczely docierac ikony, szczegolnie
dzigki najazdom Rubinéw na Bizancjum, ktore miaty na celu utorowac drogg
handlowa z bogatym Konstantynopolem. Stamtad tez przyszta wiara chrzescijan-
skana Rus. W XV i XVI wieku znana byta szkota ikonopisania w Moskwie, gdzie
byto wiele monasteréow, w ktorych mnisi prowadzili zycie kontemplacyjne. Naj-
stynniejszymi artystami stali si¢ Teofan Grek i Andrzej Rublow??. O $wigtym
Andrzeju Rublowie powstato juz bardzo duzo opracowan, szczegdlnie odnosnie
do jego najwickszego dzieta, jakim jest ikona Trojcy Swigtej i Zbawiciela’*. Bar-
dzo trudno jest stowami okresli¢ Trojce Swieta, ale Rublowi udato sig to poprzez
obraz ukazujacy trzech Aniotéw przebywajacych na uczcie u Abrahama®.

Pozostate szkoty byty podlegte 6wczesnym warunkom, stad odchodzily od
pewnych norm i kanonow wypracowanych przez poprzednikéw. Wplyw na to
mieli bogaci kupcy, dlatego ikony stawaly si¢ moze bardziej warto$ciowe arty-
stycznie, lecz niezbyt bogate w tresci teologiczne. Mowito si¢ wrecz o ,,potbarba-
rzynskim” tworzeniu ikon, a wigc takim, ktore nie liczy si¢ z obowiazujacymi
normami ikonopisania®®.

Od XVII wieku do 1917 roku, ikonografia w Rosji w coraz wigkszym stop-
niu ulegata wptywom sztuki zachodniej. Przeorientowanie teologiczne wyrazito
si¢ przede wszystkim rozbudowa watkow pasyjnych i apokaliptycznych. Rozsze-
rzenie tematu meki, podkreslajacego cierpienie Chrystusa, byto catkowicie nie-
zgodne z prawostawnym pojmowaniem nauki o Wcieleniu, gubito bowiem boska
natur¢ Chrystusa, akcentujac jedynie Jego cielesnos¢. Podkreslany w licznych

32 Por. L. Uspienski, Teologia ikony, s. 184. ,,Cztowiek — pisze Palamas — ten ogromny wszech-
Swiat zawarty w takiej drobinie, koncentruje w sobie wszystko, co istnieje i zostaje przywddca
wszelkiego Bozego stworzenia”. Ta nauka o cztowieku daje trwata podstawe prawdziwego chrze-
$cijanskiego humanizmu i stanowi odpowiedz Kosciota na powszechne zainteresowanie czlowie-
kiem zaznaczajace si¢ w XIV wieku.

3 Por. W. Mole, ITkona Ruska, Warszawa 1956, s. 17-21.

3 Por. G. Passarelli, L ‘Icona della Trinita‘, Milano 1994. Spo$roéd nich mozna jeszcze wy-
mieni¢ opracowania: T. Spidlik, M.1. Rupnik, Mowa obrazéw, thum. J. Dembska, Warszawa 2001,
H.M.J. Nouwen, Ujrze¢ piekno Pana, ttam. J. Wectawik, Warszawa 1998, G. Dannels, Trzej przy
stole, ttum. J. Fecko, Wroctaw 2001, G. Bunge, Trdjca Rublowa, ttum. K. Matys, Krakéw 2003,
S. Babolin, Tkona Tréjcy Swietej Rublowa. Od przedwiecznej Rady do Uczty Eucharystycznej, Com-
munio 20(2000), s. 8-17.

35 Por. T. Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazow, s. 21-35.

36 Por. A. Sulikowska, Domowy ikonostas. Ikony staroobrzedowcoéw i kult wizerunkéw w cza-
sach wspotczesnych, Konteksty 1(1998), s. 43-46.
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ukrzyzowaniach zaréwno element cierpienia, jak 1 mgki Zbawiciela, a nie Jego
triumfu i chwaty, odrywat te wyobrazenia od podstawowej mysli Kosciota o zbaw-
czym znaczeniu krzyza. Wszelkie nasladowanie cierpienia, wszelka dramaturgia
cierpiacej ludzkiej natury Chrystusa, wszelki doloryzm nie jest akcentowany w pra-
wostawnej duchowosci tak bardzo, jak w katolickie;.

Drugi watek tematyczny, niezwykle popularny w malowidtach $ciennych
2. potowy XVII wieku, to tematy apokaliptyczne, eksponujace watki dydaktyczno-
-moralizatorskie, ktorych wzorcami byly sztychy zachodnie. Podkreslenie w przed-
stawieniach Sadu Ostatecznego strony potepionych, z wyraznym wyekspono-
waniem watku kary za grzechy, zaczerpnigte z doktryny Zachodu, réznito si¢ od
spojrzenia prawostawnego, ktore w aspekcie Zmartwychwstania widziato w grze-
chu ,,jedynie gar§¢ piasku rzucona w niezmierne morze. Oto, czym jest grzech
wszelkiego ciala (...) wobec nieskonczonego mitosierdzia Bozego” — pisat §w.
Izaak Syryjczyk’’. Stynnymi twércami nowego kanonu ikonograficznego w Ro-
sji, ktory taczyt starg tradycj¢ malowania z nowinkami zachodnimi, stali si¢ Josif
Wiadimirow i Szymon Uszakow.

Bolesny cios totalitaryzmu w Rosji stal si¢ kolejnym ,,ikonoklazmem”, tym
razem motywowanym pragnieniem catkowitego zniszczenia tej ,,umierajacej”
sztuki bizantyjskiej w Rosji. Jednak wiek XX na nowo odkrywa ikong — ,,spod
warstwy kurzu, sadzy, sczernialego werniksu, po zdjgciu powyginanych, metalo-
wych, ozdobnych oku¢ — ukazata si¢ czgsto lekko spalona w swoim tajemniczym
picknie — zachgcajac jednoczesnie do odczytania, zrozumienia i zaczerpnigcia
z jej glebi38.

Ikony ciagle powstaja, czy to na Swietej Gorze Athos, czy nawet w réznych
szkotach pisania ikon w Polsce. Zauwaza si¢ tez coraz wigksze zainteresowanie
ikona w publikacjach czy roznych dyskusjach, co daje szans¢ zaczerpnigcia na
nowo ze skarbca sztuki bizantyjskie;j.

VENERATION OF IMAGES IN CHRISTIANITY — SHORT HISTORY
Summary

Icon painting emerged in the Byzantine Empire — the Christian empire of the Hellenistic East
— between 330-1453. It became a fully-fledged and popular art form around 500. Icon painting can
be traced back to early Christian paintings, including those from the 2" and 3™ centuries found in
the catacombs. It is an original, highly formalized art form, influenced by classic Greek art and
Egyptian Hellenistic art as well as other art traditions, especially Syrian. The Byzantine art of icon

37 Por. B. Dab-Kalinowska, Miedzy Bizancjum a Zachodem — Ikony rosyjskie XVII-XIX wieku,
Warszawa 1990, s. 22-26.
38 E. Lakoma, Wprowadzenie w tajemnice ikony, Nurt SVD 31(1997), s. 134-135.
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painting flourished during the reign of Justinian who ruled the Byzantine Empire for forty years
(527-565). In 726, with the advent of iconoclasm, Emperor Leo III decreed that painting or using
icons was to be regarded as idolatry. Iconoclasm lived on, with a few intermissions, until 843. In
843, when the Church conquered iconoclasm, the art of icon painting was revived, this time until the
fall of Constantinople in 1453. That period was the golden age of the icon and saw the establishing
of its principal prototypes and the habit of adorning churches with icons.
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