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JASNOGORSKI OLTARZ MATKI BOZE]J
W SZTUCE POLSKIE]J
I JEGO NASLADOWNICTWA'

Ukonczony i poswigcony w 1650 r. oftarz, ufundowany wielkim wspSlnym wy-
sitkiem kanclerza Jerzego Ossolinskiego i jasnogorskich paulinéw, wykonany zostat
z niezwykle kosztownych materialéw: hebanu i srebra. Wzniesiony wedtug skorygo-
wanego na Jasnej Gorze projektu wloskiego architekta Giovanniego Battisty Gisle-
niego, barokowy w swoich zasadniczych formach architektonicznych, zostat ozdobio-
ny wyjatkowo bogata dekoracja rzezbiarskg ze szlachetnego kruszcu. Ten srebrny
wystr6j hebanowego oltarza powstawal w réznych okresach i jest dzielem twércow
z ré6znych osrodk6w: Augsburga, Warszawy i Gdanska. Niezwykle oryginalne jak
na polskie warunki rozwiazanie, polegajace na potaczeniu hebanu i srebra, bylo w is-
tocie kontynuacja wczesniejszej, niezrealizowanej fundacji kréla Zygmunta III Wazy.
W rezultacie oftarz jasnogérski stanowi zmonumentalizowane i zbarokizowane roz-
winigcie manierystycznej koncepcji ottarzyka domowego ozdobionego ,,sztukami”
ztotniczymi. Wreszcie najwazniejsze — retabulum w kaplicy maryjnej sanktuarium
jasnogoérskiego wznoszone bylo z cata Swiadomoscia jako ,,Tron Maryi”, jako ottarz

! Monografia ta stanowila przedmiot mojej rozprawy doktorskiej pisanej pod kierunkiem prof. dr. hab.
Jerzego Kowalczyka w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie. Wiele cennych uwag i inspiracji zawdzigczam
serdecznej trosce mojego nauczyciela akademickiego, ks. prof. Janusza S. Pasierba, kt6ry byl jednym z re-
cenzent6éw tej pracy (drugim byt prof. dr hab. Juliusz A. Chroscicki); zob. J. GOLONKA, Oftarz Jasnogor-
skiej Bogarodzicy. Tresci ideowe oraz artystyczne kaplicy i retabulum, Jasna Géra ~ Czgstochowa 1996.
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przeznaczony na pomieszczenie najbardziej czczonego w catej Rzeczypospolitej
obrazu Matki Bozej. Z tej wtasnie przyczyny fundatorzy oltarza sformutowali boga-
ty ideowy przekaz o wielu watkach, odzwierciedlony w figuralnej i omamentalnej
dekoracji retabulum, a tresci ideowe ottarza znalazty swoje odbicie w tresciach ideo-
wych kaplicy.

Tego rodzaju wielowarstwowe i wielowatkowe dzieto, zrealizowane w kilku
etapach przez réznych twércéw i z inspiracji wielu fundatoréw, musiato by¢ niejako
z zalozenia dzietlem niepowtarzalnym i wyjatkowym. Nie mozna wskaza¢ na terenie
calej Rzeczypospolitej ani jednego oftarza, ktérego powstanie taczyloby si¢ z préba
powtdrzenia wszystkich elementéw skladajacych sig na oryginalng strukture jasnogor-
skiego oftarza Krélowej Polski. Mozliwa byla natomiast inna sytuacja. Nasladowano
tylko niektére ze sktadnikéw tej realizacji artystycznej. Swiadomosé niemoznosci
wykonania dostowne;j ,,kopii” calego dzieta nie musiata powstrzymywac fundatoréw
przed prébami chocby czg$ciowego nawigzania do koncepcji jasnogérskiego olta-
rza, zreplikowania tylko niektdrych jego sktadnikéw. A przeciez trzeba pamigtac,
ze Jasna Géra byta os$rodkiem promieniujacym na cala Polskg takze w dziedzinie
tworczosci artystycznej i mamy niewatpliwe dowody powielania stosowanych tu
rozwigzan. Péznobarokowy ottarz gléwny bazyliki jasnogérskiej, z rzezbiarska
scena Wniebowzigcia, wykonany w latach 1725-1728 (wedlug projektu wybitnego
wloskiego architekta, czynnego w tym czasie w Warszawie, Carla Antonia Baia,
przez warsztat wroctawskiego kamieniarza Adama Karingera — przy udziale innych
artystéw), nasladowano wielokrotnie, np. w: Jedrzejowie, Starej Wsi koto Brzozo-
wa, Pinczowie, Mstowie, Olsztynie koto Czegstochowy, Swigtej Annie koto Przyrowa,
Miechowie i w kilku innych koéciotach®. Powtdrzenia te reprezentuja rézny stopien
wiernosci wobec czgstochowskiego pierwowzoru, we wszystkich jednak przypad-
kach ma miejsce czytelna juz na pierwszy oglad cheé nasladowania oftarza bazyliki
jasnogorskiej. Czy podobne zjawisko mozna zaobserwowac w odniesieniu do nastawy
w kaplicy Matki Bozej? Oto pytanie, na ktére nikt dotad nie starat si¢ odpowiedziec.

Wydaje sig, ze za punkt wyjscia w ewentualnych poszukiwaniach przyja¢ trzeba
zasadniczy zamyst koncepcji oltarza jasnogérskiego: potaczenie hebanu ze srebrem,
przy czym potaczenie tych dwdch kosztownych materialéw miato nie tylko znacze-
nie estetyczne (wspéigranie czemi drewna z ISniacym blaskiem rzezb wykonywa-
nych z polerowanego metalu), ale takze ideowe, a wlasciwie prestizowe — uzycie
tak cennych materialéw §wiadczylo przeciez o szczeg6lnej wadze przywigzywane;j
do wystawnosci, ,krélewsko$ci” fundacji. Zwazywszy na stopiefi zniszczenia tych
zabytkéw polskiej sztuki nowozytnej, w ktdrych dekoracja ze szlachetnego kruszcu

? Okolicznosci powstania oltarza giéwnego bazyliki zanalizowal A. JASKIEWICZ, Z dziejéw mecena-
tu artystycznego i kulturalnego o. Konstantego Moszynskiego, StCl 4 (1983), s. 376-378. Kwesti¢ autor-
stwa projektu oltarza rozstrzygnal M. KARPOWICZ, Oltarz gidwny jasnogdrskiej bazyliki, StCl 15 (1995),
s. 325-340. Powtdrzenia tego retabulum oméwila szczegélowo E. JACKIEWICZ, Nasladownictwa ottarza
gldwnego bazyliki jasnogérskiej, tamze, s. 341416,
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odgrywata decydujaca rolg — zwracal na to uwagg, przed laty Wtadystaw Tatarkie-
wicz, analizujac pomnik nagrobny Marcina Le$niowolskiego — poszukiwanie wsréd
istniejacych obecnie dziet rozwigzan podobnych jasnogérskiemu jest z géry skazane
na niepowodzenie, jesli poming¢ niewielkie ottarzyki domowe importowane z Augs-
burga w I pol. XVII w. — ich obecnos¢ w polskich zbiorach $§wiadczy raczej o ist-
nieniu wyraznego Zrédla inspiracji dla fundatoréw retabulum jasnogérskiego®

W tym momencie uwagg autora przyciaga jeden szczegélny, zachowany do dzis,
obiekt tego rodzaju — ofltarz gléwny kosciota warszawskich wizytek, sprowadzonych
do Polski w 1654 r. przez krélowa Ludwike Mari¢. Fundatorka ofiarowata zakonni-
com, migdzy innymi darami, takze hebanowy, wykonany w Augsburgu, oltarz z pier-
wszej ¢wierci XVII stulecia, dekorowany licznymi srebmymi ozdobami i plakiet-
kami figuralnymi, w tym miedzy innymi autorstwa ztotnika Mateusza Wallbauma.
Retabulum to, stosunkowo niewielkich rozmiaréw jak na gléwny oitarz kosciota (choé¢
znacznie wieksze od przecietnego ,,oltarzyka domowego”), pierwotnie nalezalo za-
pewne do wystroju rezydencji tescia Ludwiki Marii, kréla Zygmunta Il Wazy, roz-
mitowanego w augsburskich wyrobach zfotniczych®. By¢ moze w gescie ofiarowa-
nia tego kosztownego dzieta warszawskim wizytkom trzeba doszukiwac si¢ jakiego$
refleksu hojnego daru Jerzego Ossolinskiego dla jasnogérskich paulinéw. Nalezy pa-
migtaé, ze krélowa Ludwika Maria wielokrotnie goscita w Czgstochowie i nastawe
w kaplicy Matki Bozej znata doskonale z autopsji’

Ottarz warszawskich wizytek, majacy w gruncie rzeczy formg bardzo okazalego
tabernakulum, odréznia od oltarza jasnogdrskiego — poza wszystkim innym — brak
jednego niezwykle istotnego elementu: otoczonego kultem obrazu Matki Bozej, sta-
nowiacego o ideowym sensie catego dzieta. MoZemy jednak wskaza¢ w obrebie pol-
skiej sztuki nowozytnej dwa bardzo interesujace przyklady struktur ottarzowych —
jednej planowanej z rozmachem, lecz nigdy nie zrealizowanej, drugiej ukonczone;j,
cho¢ obecnie juz nie istniejacej — w ktérych hebanowo-srebrna nastawa chronifa
(lub miata chroni¢) w swym wnetrzu cudowne obrazy maryjne. W naszym przeko-
naniu, w obu tych wypadkach mamy do czynienia z jednoznacznym wptywem roz-
wiazania zastosowanego na Jasnej Gérze.

3Zob. W. TATARKIEWICZ, Srebrny nagrobek Marcina Lesniowolskiego w katedrze lubelskiej, w: TENZE
(red.), O sztuce polskiej XVII i XVII wieku. Architektura. Rzezba, Warszawa 1966, s. 437-450; tamze,
s. 448-449 — wspomniane domowe oltarzyki augsburskie; szczegélowo omawiam to zagadnienie w ksiaz-
ce GOLONKA, dz. cyt., s. 222-228.

1 Zob. M. GRADOWSKI, Mateusz Wallbaum i jego prace w Polsce, w: Sarmatia Artistica. Ksiega
pamigtkowa ku czci Profesora Wiadystawa Tomkiewicza, Warszawa 1968, s. 90-93, il. 3. Ostatnio oftarz
u warszawskich wizytek gruntownie oméwila M. LUKAWSKA, Nieznane srebra w klasziorze Sidstr Wizy-
tek w Warszawie, w: R. BOBROW (red.), Rzemioslo artystyczne. Materialy Sesji Oddziatu Warszawskiego
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa 1996, s. 58—61, il. Inn.

3 U. BORKOWSKA, Krélowie polscy a Jasna Géra od czaséw Jana Kazimierza do korica Rzeczypos-
politej Obojga Narodéw, StC1 6 (1985), s. 66=70.
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Zmarty w 1667 r. Michat Zebrzydowski, mianowany tuz przed $miercia wojewo-
da krakowskim, wielki dobrodziej sanktuarium bermnardynéw w Kalwarii Zebrzy-
dowskiej, gdzie od 1641 r. umieszczony byt otoczony kultem obraz Matki Bozej,
przyczynit sig nie tylko do rozbudowy klasztoru i wzniesienia kaplicy dla cudow-
nego wizerunku, ale planowal takze w ostatnich latach zycia budowe okazatego ot-
tarza w tej kaplicy. Jednoznacznie brzmiace przekazy zrédtowe informuja nas, iz
Zebrzydowski — korzystajac z posrednictwa krakowskiego kupca Krzysztofa Krau-
za® — oftarz zam6wit w Augsburgu, gdzie miano wykona¢ strukture hebanowsa ozdo-
biona srebrnymi rzezbami’. Kruszcu na wykonanie tak kosztownej dekoracji dostar-
czyli bemardyni. Mamy tu wyrazna analogi¢ z sytuacja znang z Jasnej Géry, gdzie
paulini wspomagali Ossolifiskiego kolejnymi partiami srebra pochodzacymi z prze-
topionych wotéw. Zakonnicy z Kalwarii Zebrzydowskiej réwniez wykorzystywali
wota z obrazu i tacznie dostarczyli fundatorowi 180 grzywien srebra. Zebrzydowski
w testamencie polecit swoim spadkobiercom uzupeini¢ ten dar znaczna 1loscia kruszcu
z pozostawionych przez niego zasobéw i przekaza¢ srebro wspomnianemu Krzysz-
tofowi Krauzowi na pokrycie kosztéw realizacji ottarza. Wdowa po wojewodzie
1 jego corka nie byly najwyrazniej zainteresowane kontynuacja fundacji zmarlego,
nie zrealizowaly jego woli i po kilku latach, w 1673 r., wspomniane 180 grzywien
srebra zwrdcono konwentowi bernardynéw. W ten sposéb zaprzepaszczona zostala
ta niezwykle ambitna fundacja, a oftarz na pomieszczenie cudownego obrazu wysta-
wiono ostatecznie po 1700 r.?

Inne byly losy drugiej podobnej fundacji tego rodzaju. Cudowny wizerunek
Matki Bozej, uwazany — niestusznie zreszta — za $redniowieczna kopig obrazu
czestochowskiego, przechowywany od konca XVI w. w sanktuarium w Sokalu (od
1599 1. opiekowali sig tym miejscem bemardyni), w 1724 r. zostat uroczyscie koro-
nowany’ W peli wiarygodne zrédta pisane, ktérych istnienie bylo od dawna zasyg-

6 Zob. ]. BIENIARZOWNA, Krauz Krzysztof, PSB 15, s. 247-248; na jego temat zob. tez M. ROZEK,
Mecenat artystyczny mieszczanstwa krakowskiego w XVII wieku (Biblioteka Krakowska 118), Krakéw
1977 (wedlug indeksu).

7 Zob. Archiwum Panstwowe w Krakowie, tkps 300: Castrensia Cracoviensia 1673, s. 2571; Ar-
chiwum Prowincji OO. Bemardynéw w Krakowie, rkps M-7: Akta Prowincji Malopolskiej zakonu Ber-
nardynow 1659-1686, s. 126, 130; tamze, rkps M-8: Akta Prowincji Malopolskiej zakonu Bernardynéw
1686-1709, s. 19, 21; por. tez F. DZIELOWSKI, Kalwaria albo Nowe Jeruzalem na polach Zebrzydow-
skich zasadzone..., Kazimierz przy Krakowie 1669, s. 136; C. BOGDALSKI, Swigta Kalwaria Zebrzydow-
ska, Krakéw 1910, 1939'°, 5. 96-97. Calo$¢ zagadnienia oméwil H.E. Wyczawskl, w: Kalwaria Zeb-
rzydowska. Historia klasztoru bernardyndw i drézek kalwaryjskich, Kalwaria Zebrzydowska 1987, s. 92.

8 Zob. WYCZAWSKI, dz. cyt., il. 12.

* A. CHADAM, Sokal, w: H.E. WYCZAWSKI (red.), Klasztory bernardynskie w Polsce w jej granicach
historycznych, Kalwaria Zebrzydowska 1985, s. 342-352. O obrazie sokalskim ostatnio pisal T.M. TRAJ-
DOS, Kult wizerunkow maryjnych na ziemiach ruskich Korony i Litwy drugiej polowy XIV i pierwszej
polowy XV w. w spoleczenstwie katolickim i prawoslawnym, StC1 5 (1984), s. 146.
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nalizowane w literaturze poswigconej zakonowi bernardynéw'’, szczegétowo opo-
wiadaja o ufundowaniu w I pot. XVIII w. okazatego ottarza do tego obrazu. Ottarz
ten, wzmiankowany w starszej literaturze przedmiotu'’, dopiero ostatnio doczekat
si¢ obszemnego oméwienia autorstwa Andrzeja Betleja'> — dzieki temu, mimo znisz-
czenia samego dzieta, mozemy do$¢ duzo powiedzie¢ o jego dziejach i wygladzie.

Silnym bodzcem do wzniesienia monumentalnego oftarza dla cudownego wize-
runku z Sokala byta wspomniana koronacja obrazu w 1724 r. Prace przy oltarzu
ciagnely sig latami, w kilku etapach, przy udziale r6znych fundatoréw i artystow.
Jeszcze przed koronacja, w 1722 r., z fundacji Joanny Czapskiej i Barbary Leszec-
kiej zamawiano w Gdansku blizej nieokreslone figury srebme do oftarza mieszcza-
cego wizerunek. W pézniejszym retabulum wykorzystano takze antepedium srebrne
powstale w latach 1722-1723 w warsztacie ztotnika Macieja Pichla, ufundowane
przez staroste belskiego Jézefa Felicjana Potockiego. Jednak gtdéwnym fundatorem
oltarza byl pisarz polny koronny i wojewoda wotynski Michat Potocki. On to w latach
1726-1740 zam6wit w Gdansku, w warsztacie zlotnika Johanna Jéde, caly szereg
srebmych elementéw do ozdoby oftarza. Tamze zaméwiono w 1728 r. hebanowa
podstawe, na ktdrej wznosié miat sig oltarz. Jego elementy ostatecznie sprowadzono
do Sokala w latach 1747-1749 i w tym ostatnim roku oftarz zostat zmontowany. W la-
tach 1753-1756 dodano do niego okazale srebrne tabernakulum tej samej fundacji,
sporzadzone przez starozakonnego zlotnika ,,wargskiego”, Leyba Zwedlewicza, ktéry
w 1758 r. wykonat takze ramg¢ dla cudownego obrazu. Cata niezwykle skompliko-
wana struktura oftarzowa byla ostatecznie gotowa w 1762 r."”

Dzieki badaniom Andrzeja Betleja i gruntownej analizie zachowanych kontrak-
téw, wiadomo, ze ztotnik gdanski Johann Jéde wykonat m.in.:

(...) pelnopostaciowe figury $wigtych franciszkanskich: §w. Antoniego, $w. Bernardyna
(...), cztery pelnowymiarowe przedstawienia aniotéw, posta¢ Boga Ojca, jak réwniez kil-
kanascie ,,rodzajéw” aniotéw, np. kleczacych anioléw ,,mniejszych” i ,,modlacych sig”,

4 E. WyczawsKl, Katalog Archiwum Prowingji 0O. Bernardynéw w Krakowie, cz. I1: Rekopisy
(dokoriczenie), ABMK 35 (1962), s. 174; Archiwum Klasztoru w Sokalu, a. Kroniki: rkps XXIV-a-l: Loci
Sokaliensis ad sanctam Mariam Consolationis celebritas... 1592-1929, poz. 37, s. 445nn: Kalkulacja
z(e) Zlotnikiem gdanskim z(e) strony oftarza Najsw. Panny Sokolskiej 1740.

! Oltarz m.in. wymieniany byl w: S. ORGELBRAND, Encyklopedia powszechna, t. X1, Warszawa 1884,
s. 50; W. Nowakowski (0. Waclaw z Sulgostowa, kapucyn), O cudownych obrazach w Polsce Przenaj-
swietszej Matki Bozej, Krak6éw 1902, nr 839, s. 618-623. Po II wojnie $wiatowej oltarz wspominal
Z. REWSKI (glos w dyskusji na sesji poswigconej sztuce baroku, BHS 20 [1958], s. 119), prébujac przy-
pisaé autorstwo srebmej dekoracji tego oftarza zlotnikowi gdanskiemu W. Jéde. Bodaj jako ostatni —
przed Betlejem (zob. nizej) — wzmiankowal ollarz sokalski M. KARPOWICZ, Uwagi o aplikacjach na
obrazy i o roli sreber w dawnej Rzeczypospolitej, RHS 16 (1987), s. 147-148.

12 A BETLE, Zrédla do siedemnasto- i osiemnastowiecznych dziejéw artystycznych kosciota i klasz-
toru 0o. Bermardynéw w Sokalu, w: P. KRASNY (red.), Sztuka dawnej ziemi chelmskiej i wojewédztwa
belskiego (Ars Vetera et Nova 1), Krakéw 1999, s. 69-73.

3 Tamze, s. 70nn.
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malych ,,wzgdre polatujacych”; wspomniane wielkie pilastry, glorie z obtokami, ,,prze-
chodzacymi wielkimi promieniami” gzymsy, poboczne pilastry, ramg (najprawdopodob-
niej dla pola centralnego), a takze ,,spodnie postumenty na ktérych wielkie filary [ko-
lumny] i pilastry staé miaty”".
Wiele innych elementéw oltarza wykonanych byto przez snycerzy, z uzyciem
hebanu — zapewne jako okladziny. Wyglad catosci mozemy obecnie zrekonstruo-
wac tylko w zarysach:

Oltarz najprawdopodobniej posiadal strukturg rozbudowanej konfesji. (...) Srebrma kon-
strukcja wznosila si¢ na rozbudowanej mensie hebanowej. Czesé centralng wypelniala
zwarta gloria, posrodku ktorej, podtrzymywany przez postacie anioldw, znajdowal sig
cudowny obraz. Po bokach, pomigdzy kolumnami i pilastrami staly figury $w. Antoniego
1 §w. Franciszka (lub $w. Bernardyna). Powyzej rozposcieral si¢ srebrmy baldachim, pod-
trzymywany przez putta. Ponad nim umieszczona byla nastepna gloria z przedstawieniem
Boga Ojca, otoczonego przez gléwki cherubinéw i serafinéw'’

Tak skonstruowany, niewatpliwie wyjatkowo okazaly oltarz, nie przetrwal nawet
stu lat. Na przetomie XVIII 1 XIX w. pozbawiony zostat duzej cz¢sci srebrnej deko-
racji zabranej w czasie kilku kolejnych rekwizycji, a nast¢pnie splonat doszczetnie
(razem z cudownym wizerunkiem) w czasie wielkiego pozaru kosciota w Sokalu
w 1843 r.'¢

Nie dysponujemy obecnie Zadnymi szczegétowymi danymi na temat koncepcji
plastycznej planowanego ottarza dla Kalwarii Zebrzydowskiej — sadzac z faktu
wzmiankowania w zrédtach do$¢ znacznych iloéci srebra, mozna si¢ domyslaé, ze
przewidziano wykonanie dla tego oftarza figuralnych rzezb ze szlachetnego kruszcu.
Nie jestesSmy jednak w stanie powiedziec, czy ottarz ten mial bezposrednio nawia-
zywac do retabulum jasnogoérskiego. Oltarz z Sokala, jak sig wydaje, nie powtarzat
dostownie zadnych zasadniczych elementéw kompozycji nastawy czg¢stochowskiej.
Choc z drugiej strony rzuca si¢ w oczy obecnos¢ wspdlnych watkéw: duzych roz-
miaréw figur $wigtych patronéw zakonu, w ktérego kosciele oftarz si¢ znajdowat,
a takze motyw podtrzymywania cudownego obrazu przez posagi anioléw. Jednak
zaréwno w przypadku Kalwarii Zebrzydowskiej, jak i Sokala, zrédlo inspiracji wy-
daje sig oczywiste. Ottarze te budowali wielkim nakladem $rodkéw przedstawiciele
bogatych rodzin magnackich, zwracajac sig¢ bez zwazania na koszty do odlegtych,
czotowych w owym czasie osrodkéw sztuki ztotniczych — Augsburga i Gdanska.
Ciekawe, jak bardzo charakterystyczna jest zmiana kierunku zainteresowan obu me-
cenas6w, odzwierciedlajaca zmiany w topografii wiodacych w Europie Srodkowej
srodowisk artystycznych w XVII i XVIII w. (co charakterystyczne — najwazniejsze
figuralne rzezby oftarza czgstochowskiego wykonano i w Augsburgu, i w Gdansku).
Wystawne fundacje religijne obu magnatéw swiadcza o ostentacyjnej poboznosci

" Tamze, s. 71.
15 Tamgze, s. 72.
'$ CHADAM, dz. cyt., 5. 348.
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1 zawazyla tu by¢ moze chec¢ nasladowania inicjatywy wielkiego kanclerza Jerzego
Ossolinskiego. Obaj, Zebrzydowski 1 Potocki, z pewnoscia doskonale znali oftarz
jasnogorski — ten drugi zreszta sam ofiarowat w 1741 r. do kaplicy Matki Boze;j
w klasztorze czgstochowskim ozdobng lampg: ,,.Lampa wielka, w okolo ktérej jest
lamp sze$¢, oddana w roku 1741, od Jasnie Wielmoznego Pana Michata Potockiego
Wojewody Wolynskiego” — wymieniaja inwentarz z 1746 r."” Moze i ta lampa
byla dzielem gdanskiego ztotnika?

Na pewno nie jest przypadkowe uzycie w obu oltarzach hebanu i srebra. Szcze-
golnie jest to znamienne w odniesieniu do retabulum z Sokala. Zestawienie czerni
drewna i I$nigcego polysku rzezb metalowych, tak typowe dla smaku artystycznego
wczesnego baroku, w petni zrozumiate w przypadku XVII-wiecznej jeszcze funda-
cji Zebrzydowskiego, w potowie XVIII w. wydaje si¢ juz pewnym zap6Znieniem
1 $wiadczy raczej o chegci Swiadomego nawiazania przez Michata Potockiego do
pierwowzoru jasnogorskiego. Co jednak najwazniejsze — oba tak kosztowne otta-
rze przeznaczone byly na pomieszczenie cudownych wizerunkéw maryjnych o za-
kresie kultowego oddziatywania daleko przekraczajacym srodowisko lokalne; obraz
sokalski w X VII w. zyskal nawet na kr6tko range narodowego palladium'®. Oczywis-
cie w zadnym wypadku cze$¢ oddawana wspomnianym obrazom nie mogta sie réw-
nac z ta, jaka otaczano cudowny obraz Jasnogérskiej Bogarodzicy. Niestety, powi-
ktane losy sprawily, ze obie te fundacje ulegly zaprzepaszczeniu — mozna chyba
nawet powiedzie¢, iz w obu wypadkach zawinifa tu nadmierna duma fundatora. Jed-
na fundacja — w Kalwarii Zebrzydowskiej — nigdy nie zostata ukonczona, gdyz
ambicje Zebrzydowskiego i bernardynéw przerosly, zdaje sig, ich mozliwosci, a za-
brakto determinacji i uporu, jakie wykazali Ossolinski 1 paulini; druga, sokalska, zos-
tala unicestwiona przez pozar, cho¢ juz wczesniej zubozono ja w istotny sposéb przez
zniszczenie czesci srebmego wystroju. Hojnos¢ dobrodzieja obrécita sie, paradok-
salnie rzecz biorac, przeciwko jego intencjom. Losy oméwionych ottarzy pozwalaja
jeszcze raz uswiadomic sobie, jak szcz¢$liwym trafem jest dla nas przetrwanie we
wzglednie dobrym stanie nastawy cze¢stochowskiej wraz z jej srebrng dekoracja.
Fundacje w Kalwarii i Sokalu to na pewno nie jedyne przyklady hebanowych reta-
buléw dekorowanych srebrem, ktére niegdys zdobity koscioly Rzeczypospolitej'®,
ale $wiadcza one wymownie, ze podejmowane byly jednak pewne préby naslado-
wania tego zupelnie wyjatkowego dziela, jakim jest oltarz jasnogérski.

' Archiwum Jasnej Géry, sygn. 760: Revisio thesauri Beatissimae V. M., 1731-1761, Inwentarz rzez-
by srebmej oftarza i wotéw (lampy, obicia scian, opony na Obraz) w kaplicy Matki Bozej, s. 450, poz. 8.

'* CHADAM, dz. cyt., s. 344.

' Np. F.M. SOBIESZCZANSKI (Wiadomosci historyczne o szukach pigknych w dawnej Polsce, W ar-
szawa 1849, s. 229) wspomina o istniejacym w farze w Brzezanach wielkim oltarzu ,,z hebanu nader

przedziwnej i delikatnej rzezby”
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Na koniec wspomnie¢ jeszcze trzeba o pewnym bardzo interesujacym, blizszym
nam czasowo, przypadku dostownego — i w pewien sposob twérczego — skopio-
wania retabulum cze¢stochowskiego. Wielki czciciel Jasnogorskiej Matki Bozej,
biskup przemyski Jozef Sebastian Pelczar, dokonujac w pierwszych latach ubiegte-
go wieku gruntownej restauracji otaczanego przez siebie szczeg6lng opieka kosciota
Najswigtszego Serca Jezusowego w Przemyslu, poswigconego w 1904 r., urzadzit
w nim osobna kaplice Krélowej Korony Polskiej?. W kaplicy, w ktérej bp Pelczar
zgodnie ze swoim Zyczeniem zostal pochowany w 1924 r., umieszczona jest, zaku-
piona w Czestochowie staraniem biskupa sufragana przemyskiego Karola Fischera,
kopia obrazu Jasnogdrskiej Matki Bozej. I co najciekawsze — kopia ta znalazla
swoje miejsce w ottarzu bgdacym zasadniczo wierna replika oftarza cz¢stochowskie-
go, sporzadzong, rzecz jasna, z mniej kosztownych materialéw>'. Tyle, ze fundator
i twérca tego retabulum dokonali pewnych korekt w zakresie programu ikonogra-
ficznego — dotyczylo to przede wszystkim watku ,,fundatorskiego” odnoszacego
sie do Jerzego Ossolinskiego, ktory w przypadku oltarza w kosciele w Przemyslu
stracit swoja zasadno$é. Uproszczono tez nieco niektére formy architektoniczne
i czesciowo zmieniono ornamentyke. Ale najistotniejsza zmiana data efekt zgola
zaskakujacy. Otéz, ze wzgledu na szczuptos¢ pomieszczenia kaplicy, zrezygnowano
z partii bocznych z bramkami, ktére w ottarzu jasnogérskim zostaty wprowadzone
wtdérnie w stosunku do projektu Giovanniego Battisty Gisleniego i znacznie znie-
ksztalcity pierwotny zamyst kompozycyjny architekta®. W rezultacie wiec, dzigki
przypadkowi, w Przemyslu zaobserwowa¢ mozna, jaki efekt artystyczny miataby
jasnogorska nastawa, gdyby zrealizowano ja wedlug autorskiego projektu Gislenie-
go. Bylaby z pewnoscia bardziej logiczna, zwarta i artystycznie jednorodna, niz to
ma miejsce obecnie na Jasnej Gdrze. Przemyski oltarz jest ciekawym przykladem
sytuacji, gdy redukcja programu dokonana w kopii daje efekt artystyczny wzboga-

% Zob. m.in. T. LEKAWSKI, Katedra preemyska wraz z kosciolem filialnym Najswietszego Serca Pana
Jezusa, Przemys$l 1906, K. KASPERKIEWICZ, Jozef Sebastian Pelczar, biskup przemyski. Szkic biograficzny,
Rzym 1972, s. 214-215, 366, C. NIEZGODA, Kult Maryi Krélowej Polski w Zyciu i dziatalnosci biskupa
Jozefa Sebastiana Pelczara, StCl 4 (1983), s. 215-216, 221; K. KANIEWSKI, Koscioly starego Przemysia,
Przemysl 1987, s. 99.

! Oltarz reprodukuje NIEZGODA, dz. cyt., il. 3. Nie wiemy kto byl wykonawca retabulum. Warto
jednak zwréci¢ uwage, iz gléwny oltarz w kosciele Najswietszego Serca Jezusa, zostal — z fundacji bpa
Pelczara — wykonany w czasie wspomnianej restauracji $wiatyni przez renomowana Pracownig Artys-
tyczno-Rzezbiarska i Kamieniarskq Ferdynanda Majerskiego (1832-1921), czynng w Przemyslu od 1867 r.;
warto dodac, iz wykonujac gléwny oltarz, nawiazano do wygladu pierwotnego rerabulum tej Swiatyni,
w XIX w. sprzedanego do Krakowa (zob. KANIEWSK], dz. cyt., s. 99; por. tez: J. STRZALKOWSK], {uzup.]
A. WIERZBICKA, Majerski Ferdynand Gerard, w: Stownik artystéw poiskich i obcych w Polsce dziala-
Jjacych (zmarfych przed 1966 r.). Malarze. Rzezbiarze. Graficy, t. V, Warszawa 1993, s. 244-245). Wy-
daje si¢ wigc mozliwe, ze oltarz dla obrazu Matki Bozej Jasnogérskiej sporzadzila takze (ok. 1904 r.)
firma Majerskiego.

2 Szczegblowo zajmujg sie tym zagadnieniem w ksiazce GOLONKA, dz. cyt., 5. 151-154 i in.
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cajacy prawidlowy odbidr oryginatui. Réwnoczes$nie dobrze ilustruje teze, iz dostowne
powtdrzenia dziet wyjatkowych sa niewykle rzadkie, wymagaja bowiem zaistnienia
podobnych warunkéw, jakie charakteryzuja sytuacje wyjsciowsq ,,dzieta pierwszego”
Te warunki prawie zawsze ulegaja zmianie, ktéra — przy najlepszych intencjach
fundatora — pociaga za soba zmiany w koncpecji dzieta bedacego nasladownictwem
wyjatkowego pierwowzoru. Krétko méwiac — nasladownictwo: tak, ale zawsze z is-
totnymi zmianami.

Powyzsze rozwazania dotycza w istocie mechanizmu oddziatywania pojedyn-
czego, wybitnego dziela sztuki poprzez kopie, repliki i powtérzenia, ktére wybidr-
czo przejmuja rézne zespoly cech istotnych dla oryginalu. Zapewne dalsze badania
ujawnia jeszcze inne przykltady oddzialywania retabulum jasnogérskiego na sztuke
polska w réznych jej okresach. Zagadnienie nasladownictw — powielajacych czy
to formalne rozwiazania oryginatu, czy tez jego tresci ideowe, czy wreszcie jakis je-
den zasadniczy element zamystu kompozycyjnego czy generalnej koncepcji pierwo-
wzoru — w zakresie obiektéw tego rodzaju jak oltarze przedstawia si¢ naturalnie zu-
pelnie inaczej niz w przypadku malarstwa. Ale, jak si¢ okazuje, zdarzaja si¢ préby
,,powtarzania” — w réznym zakresie — takze dziel ,,niepowtarzalnych” 1w tym
chyba tkwi sita artystycznego oddzialywania wyjatkowych kreacji artystycznych,
ktére wlasnie poprzez swoja ,,wyjatkowos¢” rzucaja pewne wyzwanie mecenasom
i artystom. Do takich dziel nalezy z pewnoscig ottarz jasnogérski, tron Krélowe;j
Polski.



