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EWA BIELINSKA-GALAS
Warszawa

TRADYCJE PRZEKAZOW MUZYCZNYCH
FRANKIJSKIEGO INTROITU
NA OKTAWE SW. WAWRZYNCA

Ustanowienie rzymskiego repertuaru Spiewéw w panstwie Frank6w, rozpoczete
w okresie panowania Pepina Matego (751-768) i energicznie kontynuowane w cza-
sach Karola Wielkiego (od 768 krél, 800-814 cesarz), wiazalo si¢ z reformowaniem
i ujednolicaniem Kosciota frankijskiego zgodnie z praktykq liturgiczna Rzymu. Trud-
ne bez watpienia przedsigwzigcie adaptacji cantus romanus — uksztattowanego,
jak przypuszcza obecnie wielu badaczy, na fundamencie reformy choratu z II pot.
VII w.' i skrystalizowanego za pontyfikatu Grzegorza I (715-731)> — musialo spro-
sta¢ wzmozonej dynamice przemian spotecznych i politycznych, jakie dokonywaty
si¢ w 6wczesnym imperium Karolingéw. Ugruntowywanie i rozpowszechnianie w no-
wym Srodowisku, nie tak jednolitym i uporzadkowanym pod wzgledem liturgicznym
jak zwyczaj rzymski, przejgtej spuscizny muzycznej przyczyniato si¢ niewatpliwie
do jej przeobrazania. Efektem zblizenia obu tradycji bylo stworzenie specyficznego
modelu frankijsko-rzymskiego, ktéry stat si¢ oficjalnym $piewem zachodniej wsp6l-
noty kulturowej, nazwanym w nawiazaniu do autorytetu papieza Grzegorza Wielkie-
go choratem gregorianskim. Powodem przeksztalcen i zmian niektSrych szczegétéw
choratu rzymskiego moglo by¢ wiele czynnik6éw. Nalezaly do nich z pewnoscia ogra-
niczenia ludzkiej pamigci, odmiennosci techniki wokalnej i umiejetnosci wykonaw-
czych muzykéw z péinocy i z poludnia, rézmice preferencji, przyzwyczajen i gustéw
muzycznych. Pewne detale spiewu mogly by¢ z trudem badz niechg¢tnie przyswajane
przez kantoréw frankijskich, a frankijskie wykonania nie akceptowane jako autentycz-
ne przez rzymskich spiewakéw. Nie jest wykluczone, ze Frankowie, mimo przemiany
tradycji, dokonujacej si¢ na ich terenie pod silnym wptywem kultury z potudnia,
niechetnie zrzekali si¢ niektérych melodii nalezacych do zwyczaju gallikanskiego®.

' M.in. B. STABLEIN, Die Enistehung des gregorianischen Chorals, . Musikforschung” 27 (1974),
s. 8.

?J. MCKINNON (wyd.), Antiquity and the Middle Ages: From Ancient Greece to the 15" century,
Englewood Cliffs 1990, s. 120nn.

Y H. HUCKE, Gregorianische Fragen, ,Musikforschung™ 41 (1988), s. 307.
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Jak mozna wnioskowac¢ z opiséw kontaktéw migdzy rzymskimi i frankijskimi
muzykami koscielnymi*, konwersujacymi o $piewach czesto bez wzajemnego zrozu-
mienia, tarcia migdzy respektem dla tradycji a pragnieniem dostosowania Spiewéw
do nierzymskiego rozumienia dotyczyly przede wszystkim sposobu wykonywania
utworéw. Rzymscy nauczyciele znajdowali si¢ przy tym w catkowicie odmiennej
sytuacji niz ich frankijscy uczniowie. Pierwsi, traktujacy spiewy jako zywy proces,
postugujacy si¢ w naturalny spos6b zakorzenionymi w tradycji ustnej rodzimymi
idiomamt i formutami melodycznymi, najistotniejszych wartosci choratu upatrywali
nie w bezblednym pod wzgl¢gdem wysokosci jego zaspiewaniu, lecz bardziej w zdol-
nosci do osiagnigcia wlasciwego stylu, ptynnosci oraz zwigzanych z tym wieloma
muzycznymi subtelnosciami’. Tradycje takiego nastawienia potwierdzaé moze giéw-
na linia rozwoju Sredniowiecznego zapisu nutowego, a wigc notacja neumatyczna,
opisana przez teoretyk6w jako ,,.bezuzyteczna dla okreslenia nut, lecz dos¢ przydatma
dla wskazania niuans6w rytmu, wiasciwosci wokalne;j i frazowania™. Inna z kolei
jakoscia byt choral rzymski dla kantoréw frankijskich. Aby przyswoic sobie poszcze-
g6lne melodie, uzyska¢ kontrole nad nowymi, nieznanymi $piewami, stanowiacymi
rezultat obcej im twérczosci artystycznej, zadawali liczne pytania dotyczace ich pra-
widlowoéci i poprawnosci. Taki przemyslany, bardziej racjonalny sposéb podejscia
do repertuaru przyczynit si¢ do rozwoju teorii muzyki, doprowadzajac do skonstru-
owania systemu o$miu tonéw koscielnych oraz wypracowania zasad klasyfikacji
modalnej $piewdw liturgicznych i ich kodyfikacji. Zainteresowania intelektualne
Frank6w znalazly si¢ wigc niewatpliwie wsréd czynnikéw nieobojetnych dla two-
rzenia frankijskiej wersji liturgii rzymskie;.

Drugim istotnym nurtem procesu konsolidacji choralu na terytorium Galii bylo
wzbogacanie repertuaru na potrzeby rozwijajacej sig i szybko rozszerzajacej w umac-
niajacym swa potege rozlegtym panstwie liturgii. W$réd zmiennych czgsci mszalnych
tworzono gtéwnie Spiewy alleluia i tractusy. W duzo mniejszym stopniu powigkszat
si¢ repertuar introitéw, graduatéw czy komunii. Najczestsza metoda komponowania
takich utworéw bylo opieranie sig na wzorach z materiatu rzymskiego. Spiewy z uzu-
peiniajacego repertuaru frankijskiego wyrézniala tez mniejsza stabilno$¢ melodycz-
na, co taczylo sie z wigkszg liczbq wariantéw lub z przekazywaniem utworéw nie
zawsze z takimi samymi melodiami. Znamiennym przykitadem z tej grupy kompo-
zycji jest introit Probasti Domine cor meum na oktawg $w. Wawrzynca, ktéry wraz

* Die Gesdinge des aliromischen Graduale Var. lar. 5319, w: B. STABLEIN, M. LANDWEHR-MEL-
NICKI (wyd.), Monumenta Monodica Medii Aevi, \. 11, Kassel 1970, s. 144*; H. HUCKE, Die Einfiihrung
des gregorianischen Gesangs im Frankenreich, ,,R8mische Quartelschrifi™ 49 (1954), s. 178-179.

* TH. KARP, Aspecis of Orality and Formularity in Gregorian Chani, Evansion 1998, s. 34.

® Hucbald, Guido, and John: On Music: three Medieval Treatises (Music Theory Translation 3),
ti. W. Babb, New Haven 1978, s. 35.
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z innymi nowymi introitami’ wlaczony zostal przez Frankéw w celu powiekszenia
liurgicznego kalendarza rzymskiego. Bazuje on na melodii introitu Inn virtute fua ku
czci Sw. Walentego, ktéry wchodzit w skiad repertuaru podstawowego, zawieraja-
cego zestaw ponad stu czterdziestu introitéw bedacych w uzyciu na poczatku VIII w.
w Rzymie. Potwierdzeniem pézniejszego powstania $piewu ku czci §w. Wawrzynca
jest jego brak w rekopisie z Bazyliki Lateranskiej (Vat. lat. 5319)%, rejestrujacym
wersjg starorzymska bazowej grupy introitéw, ktérych poczatki wiazaty si¢ prawdo-
podobnie z liturgia stacyjng, sprawowang przez papieza w dwudziestu pigciu kos-
ciolach stacyjnych Rzymu w $wieta meczennikéw i niektére dni roku®.
Szczegdbina historyczng rolg dla poznania rezultatu ustanowienia korpusu $pie-
woéw liturgicznych w cesarstwie Frank6w odegraly najwczesniejsze znane nam ksiegi
z tekstami $piew6w, tj. graduaty bez zapisu nutowego'®. Na podstawie obecnosci
introitu w tych zrédiach mozemy przypuszczaé, ze jego redakcja dokonata si¢ w ust-
nym przekazie, jako cze$é adaptacji karolinskiej cantus romanus. Spiew uwzgled-
niaja trzy z tych najstarszych graduatéw: z Mont Blandin z przetomu VIIVIX w.
(Briissel, Bibl. Roy. 10127-10144), z Corbie z polowy IX w. (Paryz, Bibl. Nat. lat.
12050) oraz z Senlis z czwartej éwierci IX w. (Paryz, Bibl. Ste-Genevieve, MS lat.
111). Najbardziej wartosciowy dla badan muzycznych jest przekaz w rekopisie z Cor-
bie, w kt6rym introity i komunia przyporzadkowano do okreslonych modus6éw. Intere-
sujacy jest przy tym fakt, ze Spiew Probasti Domine cor meum, wraz z jego rzymskim
wzorcem /n virtute tua, zakwalifikowano tutaj do modusu ésmego, wbrew powszech-
nej pozniej tradycji taczenia tych utworé6w z modusem si6dmym. Zrozumienie de-
cyzji redaktoréw rekopisu bedzie by¢ moze tatwiejsze, jesli wezmiemy pod uwage
fakt, iz sporzadzono go w czasach powstawania pierwszych tonariuszy. Charakterys-
tyczng bowiem cechg tych ksiag, opracowywanych w celach muzycznego uporania
si¢ z adaptacja cantus romanus w cesarstwie Frankéw, bylo zestawianie incipitéw
$piew6w uporzadkowanych w tym samym tonie i zasadniczo rozpoczynajacych si¢
t3 sama formuta. Melodyczny zwrot inicjalny stanowil wigc w tym okresie szcze-
golnie istotny element modalny, ktéry mégl zostac uznany przez twércéw graduatu
z Corbie za wazne kryterium modalnego przyporzadkowania spiewu. W przypadku
Probasti Domine cor meum formula inicjalna, taka sama jak w introicie /n excelso
throno w modusie 6smym, nie opiera si¢ na znamiennym dla wigkszosci introitéw

? Benedicta sit dla $wiqtej Tr6jcy, Memento nostri na IV niedzielg Adwentu, Narrabo nomen tuum
na wigili¢ Wniebowzigcia Chrystusa, Omnes gentes na wigili¢ Zielonych Swiat, Sicut fui na urodziny
papieza.

* Die Gesiinge des altrémischen Graduale .... R¢kopisy zawierajace choral starorzymski spisane
zostaty dopiero w XII i XIll w. w samym Rzymie.

* J.W. BOGUNIOWSKI, Rozwdj kistoryceny ksiqg liturgii reymskiej do Soboru Trydenckiego i ich
recepcja w Polsce, Krak6éw 2001, s. 72.

19 R..J. HESBERT, Antiphonale Missarum Sextuplex, Brissel 1935.
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odmiany autentycznej skoku melodycznym w goérg, lecz wykazuje wyrazng skion-
no$¢ do ruchu okoto nuty finalnej, charakterystyczna dla moduséw plagalnych.

W tradycji pézniejszych przekazéw introitu, mocno rozpowszechnionego w calej
Europie i we wszystkich tradycjach liturgicznych, dostrzegalne sa dwie wyraZne
wersje melodyczne. Przykiad pierwsze) stanowi¢ moze zapis utworu w rekopisie z be-
nedyktynskiego opactwa St. Bénigne w Dijon z I pot. XI w. (F-Mof. H.159)"". Ob-
serwacja wersji zachowanej w tym zrédle jest szczeg6lnie cenna, gdyz przedstawia
ono specjalny typ tonariusza, w ktérym s$piewy zanotowano w catosci i uporzadko-
wano wedlug kryteriéw muzycznych. Mialy one stuzy¢ jako wzorce lub punkty od-
niesienia do prawidlowego komponowania, ksztattowania czy wykonywania Spiew6w.
Rekopis ten reprezentuje Zywotng tradycjg osrodka burgundzkiego, ktdra przez dzia-
talnos¢ opata Guillaume’a de Volpiano obj¢ta réwniez odlegle geograficznie klasz-
tory normandzkie (Rouen, Jumiéges)'’. Inng wersje introitu znajdujemy w rekopisach
niemiecko-austriackich z osrodkéw liturgicznych pasa naddunajskiego, od najdale;
na zach6d wysunigtego Blaubeuemn, przez Pasawg do Klosterneuburg, z ktérych naj-
starszy jest z XII w. (A-Gu 807)".

Przyklady muzyczne, zamieszczone na koncu artykulu, prezentuja wersje utworu
z dwéch wybranych rekopiséw zachodnioeuropejskich (z Dijon oraz z Klosteneu-
burg) w zestawieniu z przekazami $piewu zachowanymi na terenie Polski.

Nayjistotniejsza réznica miedzy wersjami $piewu jest odmienny spos6b uformowa-
nia poczatkowego odcinka melodii, ktéry przyczynia sig do zréznicowania struktury
utworu. W przekazie burgundzkim po opisaniu finalis melodia dazy do predominan-
ty do’ na stowie Domine i punktu kulminacyjnego zdania, po ktérego osiagnieciu
szybko opada na finalis. W wersji z Klostemeuburg, podobnie jak w introicie bazo-
wym In virtute tua, zdanie pierwsze jest dluzsze z powodu zastosowania formuty
inicjalnej o charakterze plagalnym, ktéra sprawia, Ze melodia p6zniej osiaga wyz-
sze, modalnie istotne dzwigki kompozycji. Odmienne opracowanie zdania pierwsze-
go ma decydujacy wptyw na melodyczny ksztatt i rozmiar zdania §rodkowego. Jego
muzyczne podkreslenie byto szczegblnie istotne ze wzgledu na tekst antyfony (Ps
16,3'*), wspominajacy o godnym znoszeniu cierpienia zadanego przy uzyciu ognia.

"' Montpellier, Bibliothéque de I'Ecole de Médecine H 159 (faks. w: Paléographie Musicale, v VIIL,
Bemne 1972, f 73): F.E. HANSEN (trans. i opr.), H 159 Montpellier. Tonary of St Bénigne of Dijon,
Copenhagen 1974, s. 129.

2 Gradual z Rouen, XI1l w., Panis B.N. lat. 904; mszal z Rouen, XIIf w., Paris B.N. n. A. Lat. 541;
gradual z Jumidges, XIV w., Rouen 250.

13 Le Graduel Romain, t. 11: Les sources, Abbaye Saini-Pierre de Solesmes 1957: 1. [V: Le texte
neumatique, Abbaye Saint-Pierre de Solesmes 1960; Graz, Univ. 807 gradual z Klostemneuburg (faks.
w: Paléographie Musicale, 1. X1X, Bemme 1974, f. 143); gradual z Blaubeuem, XIII w., Maihingen 1.2.
Q° 13; gradual z Pasawy (St. Maria), XIV w., Wilhering IX- 148; gradual z Klostemeuburg, XIIVXIV w.,
Klostemeubourg 588.

1 ..Chocby$ badal me serce, noca mnie nawiedzal i do§wiadczal ogniem, nie znajdziesz we mnie
nieprawosci”; tt. wg Biblii Tysiqclecia, Poznan 2000°.
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Takim okrutnym katuszom poddano $w. Wawrzyfica, Zyjacego w III w. Dzigki sil-
nemu ogniowi mitosci ku Chrystusowi wierny diakon papieza Sykstusa II i orgdownik
ubogich Rzymu wytrzymywat meki bohatersko i zostat wzniesiony ku Panu Bogu.
Punkt kulminacyjny utworu zaznaczono w obu wersjach innymi srodkami muzycz-
nymi — w starszym przekazie przez dluzsze opracowanie, w miodszym zas przez
bogatsza melodykg. Elementem podkreslajacym zréznicowanie strukturalne obu wer-
sji jest formula zakoniczeniowa, wystepujaca powszechnie takze w innych introitach
modusu siédmego. Sktadaja si¢ na niag dwie charakterystyczne neumy potaczone
skokiem w dét z predominanty do’ na dzwiek finalny sol, mianowicie torculus umie-
szczony na przedostatniej sylabie i poprzedzajaca go grupa najcze¢sciej cztero- lub
piecionutowa. W introicie formuta ta pojawia si¢ dwukrotnie, tj. w zdaniach skraj-
nych, a takze w alternatywnej formie, bez skoku na finalis, w zamknigciu zdania
srodkowego. Warto w tym miejscu podkreslié, ze w redakcjach introitu ujawnia sig
charakterystyczna cecha tego gatunku, jaka jest z jednej strony wyznaczanie struktu-
ry utworu przez formuty melodyczne w otwarciach i zakonczeniach, z drugiej strony
za$ indywidualizm opracowania czesci $Srodkowe;.

W tradycji przekazéw spiewu spotkaé¢ mozna takze wersj¢ posrednia migdzy
wspomnianymi opracowaniami. Wyst¢puje ona m.in. w XI-wiecznym akwitanskim
rekopisie z Saint-Yrieix (F-Pn. Bibl. Nat. lat. 903)"*. Przez wykorzystanie formuty
inicjalnej z szybkim dazeniem do predominanty do nawiazuje ona najpierw do wa-
riantu z rekopisu burgundzkiego. W dalszym przebiegu jednak przekaz akwitanski
laczy sie wyrainie przez swa strukture i ksztalt melodyczny z wersja z rekopiséw
niemiecko-austriackich.

Introit na oktawe sw. Wawrzynca $piewany byl powszechnie réwniez w polskich
kosciotach katedralnych, kolegiackich i klasztornych. Wszystkie zbadane przekazy
zachowane w graduatach uzywanych na naszym terenie odpowiadaja wersji zarejes-
trowanej przez kodeks z Klosterneuburg. R6znorodnoscia wariantéw melodycznych
wzgledem niej odznaczajg si¢ szczegblnie zapisy w rekopisach diecezjalnych. Mo-
dyfikacje te polegaja giéwnie na uproszczeniu rysunku melodii. Bogatszym opraco-
waniem niz pozostale polskie przekazy wyr6znia sig zapis utworu w graduale kréla
Olbrachta (KrK 43). Mniejsza liczba wariantéw melodycznych wystepuje w grupie
rekopismiennych zr6det zakonnych. Zmiany w kodeksach franciszkan6w, klarysek,
norbertanéw, cysterséw i dominikanéw dotycza tylko zwrotu zakoriczeniowego oraz
formuty intonacyjnej zdan skrajnych. Srodkowy fragment kompozycji, pomijajac
drobne uproszczZenie formuty zakonczeniowej, ma w tych tradycjach takie samo opra-
cowanie jak w r¢kopisie z Klosterneuburg. Warto w tym miejscu zwréci¢ uwagg na
charakterystyczny wznoszacy pochéd melodyczny z finalis sol do predominanty re’
na sylabie poprzedzajacej formulg zakonczeniowa. Pojawia si¢ on w obu wersjach

' Paryz, Bibl. Nat. lat. 903, gradual z Saint-Yrieix (faks. w: Paléographie Musicale, \. X1, Berne
1971, £ 217).



380 EwA BIELINSKA-GALAS

wzorcowych, jak tez czgsto w innych introitach modusu si6dmego, w doktadnym
powtdrzeniu lub w formie wariantu unikajacego pefnego wznoszenia. W przekazie
cysterséw zwrot ten rozbudowano do fa', zaré6wno w zdaniu pierwszym, jak i w trze-
cim, powigkszajac ambitus melodii nad finalis (ascensio) i przez to bardziej pod-
kreslajac jej autentyczny charakter. Modyfikacja taka zgodna byta z zasadami teorii
zakonu, ktéra odrzucala wszelkie nieregularnosci i wieloznacznosci, a dazyta do ujed-
nolicania melodycznej struktury spiew6w przez sciste sprecyzowanie ich przynalez-
nosci do autentycznej badz plagalnej odmiany'®.

Obserwacja zréznicowanej tradycji przekazéw introitu rodzi pytanie: Dlaczego
melodie z uzupehniajacego repertuaru frankijskiego byly czesto mniej state melo-
dycznie niZ utwory z dawnego korpusu rzymskiego? Wyjasnienie tego problemu nie
Jest oczywiste, gdyz mechanizmy recepcji choratu rzymskiego w cesarstwie Fran-
kéw ciagle pozostaja stabo rozpoznane'’. Istotnym elementem wydaje si¢ by¢ tutaj
frankijskie dazenie do prawidtowosci w kwestii dyspozycji modalnej, szczeg6lnie
w $piewach przez nich tworzonych, ktére powinno gwarantowaé niezmienno$¢ me-
lodyczna utworu. Plagalna formuta intonacyjna w melodii w modus autentycznym
mogla by¢ wiec bodzcem do zmian i przerébek, ktérych slady zachowaly si¢ do na-
szych czas6éw. Nie stanowila ona natomiast czynnika nadrzednego dla rzymskich kan-
toréw, pielegnujacych jedna, nie wykazujaca istotnego stopnia dowolnosci, wersje
introitu z gléwnego zasobu repertuarowego, kt6ra przekazata im tradycja. Nie bez
znaczenia dla zachowania jednolitosci przekazu, szczeg6lnie nowych utworéw, byt
brak srodka zabezpieczajacego niekontrolowane rozszerzanie si¢ réznych wersji.
Pojawit si¢ on w postaci notacji muzycznej prawdopodobnie dopiero krétko przed
zachowanymi do naszych czas6w najstarszymi rekopisami z X w., kiedy obszemego
i urozmaiconego stylistycznie repertuaru nie mozna byto opanowa¢ metoda pamie-
ciowa. Z biegiem czasu coraz wigksza rolg bowiem zaczely odgrywaé formy kom-
ponowane juz w nieco innych stylach muzycznych niz Spiewy oparte na formutach
melodycznych zapozyczonych z Rzymu, takie jak tropy, sekwencje czy czgsci ordi-
narium missae. Introit na oktawg $w. Wawrzynca powstal jednak podczas pierw-
szego etapu ustanawiania choratu rzymskiego w cesarstwie Frankéw. Uzupelniajace
liturgig Spiewy byly wéwczas nieliczne, a notowanie melodii — jak zadecydowali
prawdopodobnie karolifiscy reformatorzy — niekonieczne, gdyz mnisi frankijscy
uczyli si¢ obcego Spiewu bezposrednio w Rzymie lub przy pomocy przysylanych
przez papieza do Galii rzymskich kantoréw. By¢ moze mniejsza presja na jednolitosé
przekazéw w tym kluczowym historycznym momencie wynikata ze $wiadomosci,
iz nowym utworom brakowalo boskiego pochodzenia — fundamentalnej cechy nad-
zwyczajnych osiagnigc¢ artystycznych, jaka posiadat wszakze chorat rzymski.

** CH. MEYER, Die Tonartenlehre im Mittelalter, w: C. MEYER, M. HUGLO, C. ATKINSON I IN. (red.),
Die Lehre vom einstimmigen liturgischen Gesang (Geschichie der Musiktheorie 4), Darmstadt 2000, s. 186~
188.

" H. HUCKE, Gregorianische Fragen, ~Musikforschung™ 41 (1988), s. 304—330.
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Wykaz wykorzystanych zrédet z terenéw polskich

a) diecezjalne

— KiS — Kielce, Biblioteka Seminarium Duchownego, Ms. 1, XIII w., wislicki

— WrU 7566 — Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka, Ms. 7566, 1416 r., wroctawski

— WrU M 1194 — Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka, Ms. M 1194, 1429 r., wroclawski

— WrU R 504 — Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka, Ms. R 504, ok. 1495 r., wroctawski

— WrU K 24 — Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka, Ms. K 24, pocz. XV w., z kolegiaty
w Brzegu

— SaD 1677 — Sandomierz, Diecezjalne Muzeum Sandomierskie, Ms. 1677, z ok. 1480r.,
z kolegiaty w Sandomierzu

— KrK 45 — Krakéw, Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituly Katedralnej, Ms. 45,
pol. XV w., krakowski

— KrK 43 — Krakéw, Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituly Katedralnej, Ms. 43
(de sanctis), 1507 r., Olbrachta

— LdA — L6dz, Archiwum Panstwowe, Ms. bez sygn. (de sancris), 1520 r., {aski

— WIS | — Wioclawek, Biblioteka Seminarium Duchownego, Ms. 1 (de sanctis), 1531 r.,
wloclawski

— GnK 196 — Gniezno, Biblioteka Katedralna, Ms. 196 (de sanctis), 1536 r., gnieznienski

b) benedyktynskie

— WaN Akc. 10809 — Warszawa, Biblioteka Narodowa, Akc. 10809, XV w.
— WaN Akc. 10810 — Warszawa, Biblioteka Narodowa, Akc. 10810 (olim Lwéw, Biblio-
teka Uniwersytecka, Ms. 413), pocz. XV w.

c) cysterskie

— WrU IF 412 — Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka, Ms. IF 412, XIII w., z Kamienia
Zabkowickiego

— WrU IF 414 — Wroctaw, Biblioteka Uniwersytecka, Ms. IF 414, XIII w., z Lubiaza
— PeS 119 — Pelplin, Biblioteka Seminarium Duchownego, Ms. 119 (de sanctis), XIII w.
— WaN Baw. 2 — Warszawa, Biblioteka Narodowa, Ms. Baw. 2, XII/XIV w., z Lwowa
— PeS L 13 — Pelplin, Biblioteka Seminarium Duchownego, Ms. L 13, XIV w.

— PeS L 21 — Pelplin, Biblioteka Seminarium Duchownego, Ms. L 21, XIV w.

— GdA 2168 — Gdansk, Biblioteka Polskiej Akademii Nauk, Ms. 2168, XVI w.

d) dominikanskie

— WrO 11321 =~ Wroclaw, Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, Ms. 1132/1,
XIV w,

— KrD L 7 — Krakéw, Archiwum i Biblioteka Prowincji OO. Dominikanéw, Ms. L 7, (de
sanctis), 1536r.

e) franciszkanskie

— PIS 3IV5B — Plock, Biblioteka Seminarium Duchownego, Ms. 3IV5B, XIII w.
— SaS 174 — Sandomierz, Biblioteka Seminarium Duchownego, Ms. 174, 1475 1.
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— Sa8S 173 — Sandomierz, Biblioteka Seminarium Duchownego, Ms. 173, XV w.
— KrC 2827 — Krakdw, Biblioteka Czartoryskich, Ms. 2728, XV w.

f) kanonikéw regulamych
— WrU IF 387 — Wroctlaw, Biblioteka Uniwersytecka, Ms. IF 387, XV w.

g) klarysek

— StKI I — Stary Sacz, Biblioteka Klasztoru btog. Kingi PP. Klarysek, Ms. 1, ok. 1280 r.
— StKI 2 — Stary Sacz, Biblioteka Klasztoru blog. Kingi PP. Klarysek, Ms. 2, ok. 1280r.
— SiK] 2a — Stary Sacz, Biblioteka Klasztoru biog. Kingi PP. Klarysek, Ms. 2a, XIV w.
— GnK 170 Gniezno, Biblioteka Katedralna, Ms. 170, 1418 1.

h) norbertanskie

— WrU IF 422 — Wroctaw, Biblioteka Uniwersytecka, Ms. IF 422, 1351 r.
— WrU IF 423 — Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka, Ms. IF 423, 1362 1.
— CeS 12 — Czerwinsk, Biblioteka Klasztoru Salezjanéw, Ms. 12, XV w., z Plocka

i) obce

— PeS L 35 — Pelplin, Biblioteka Seminarium Duchownego, Ms. L 35, XIV w.
— WrU B 1714 — Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka, Ms. B 1714, XV w., czeski
— PIS ssI — Plock, Biblioteka Seminarium Duchownego, Ms. bez sygn., XV w.
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