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W okresie p6znego gotyku w Europie Srodkowej (Niemcy, Czechy, Slask) w ma-
larstwie oltarzowym oraz miniatorstwie ksigzkowym populamos¢ zdoby! temat Zwia-
stowania z motywami Polowania na Jednorozca. Gotycki tryptyk katedry erfurckiej
(Turyngia) ze sceng Zwiastowania z Jednorozcem w kwaterze gidwnej (ok. 1420) ano-
nimowego malarza gomoniemieckiego jest swiadectwem tego typu przedstawien, na-
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wigzujacym przy tym do bogatej symboliki ,,Ogrodu zamknionego” (Hortus conclusus)
i teologii ,,Poczecia przez ucho” (Conceptio per aurem).

1. Mariologia w ikonografii Zwiastowania z Jednorozcem

Maryja, jako Boska Oblubienica, obdarzona faska wiecznego dziewictwa (ante, in-
ter, post), znajduje dla siebie wlasciwe miejsce w centrum zamknigtego Ogrodu Raj-
skiego (ukazanego jako antycypacja Raju Niebieskiego), obwiedzionego dookota mu-
rem (Hortus conclusus).' Artysta umiescit Maryje w scenerii Ogrodu Rajskiego w to-
warzystwie dmacego w rég zwiastuna Dobrej Nowiny - archaniota Gabriela, muzyku-
jacych aniotéw i grona swietych: meczennikéw, wyznawcéw i dziewic. Pierwszopla-
nowa rola Maryi w tajemnicy Zwiastowania zostata w erfurckim obrazie oftarzowym
wyakcentowana przez umieszczenie Jej jako centralnej postaci Ogrodu Rajskiego, na-
stepnie poprzez ukazanie Jej w pozycji siedzacej (tronowanie jako symbol wladzy 1
godnosci), oraz poprzez zastosowanie perspektywy hierarchicznej (powigkszenie po-
staci Maryi w stosunku do pozostatych postaci).> Maryja wystepuje tu ponadto jako
Zdréj Zapieczetowany, jest Boska Oblubienica i sama staje si¢ Ogrodem Zamknionym,
na wylaczna wiasno$¢ Boga. W tym znaczeniu podejmuje stuzbg Bogu i tylko On ma
do Niej petne prawo.’ Temat Zwiastowania otrzymuje w ten sposéb wymiar mistyczny,
wykraczajacy poza rzeczywisto$¢ ziemska, jest egzemplifikacja Bozej tajemnicy Wcie-
lenia, w ktérej Maryja staje si¢ Matka Stowa Przedwiecznego i Oblubienica Boga.*

Ogrod, zwlaszcza w konwencji artystycznej, jest symbolem doskonatego $wiata, fa-
du kosmicznego i harmonii,’ raju utraconego i odzyskanego;® jest znakiem Bozego

' W czasach nowozytnych populamnosé zdobyl temat Immaculaty wywodzacy si¢ z Apokalipsy:
~Niewiasta obleczona w stofice i ksigzyc pod Jej stopami, a na Jej glowie wieniec z gwiazd dwunastu™
(Ap 12, 1).

2 Malarz tym samym nie podejmuje konwencjonalnego ujgcia Zwiastowania, w ktérym.-Maryja pozo-
staje w scisle okreslonej relacji do archaniota Gabriela, zwiastujacego Jej tajemnice¢ Boskiego Macierzyn-
stwa (por. £k 1, 31-35), ale raczej nawiazuje do proroctwa Izajasza: ,,Oto Panna pocznie i porodzi Syna”
Iz 7, 14).

3 Zob. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu (1zw. Biblia Poznanska), Poznan 1992, t. 2, przyp.
12, 5. 489.

* Sw. Augustyn przytaczal trzy stanowiska na temat Raju. Pierwsze méwilo o istnieniu Raju c5rpola-
riter (fizycznego), drugie - spiritualiter (duchowego), trzecie méwito o istnieniu obu. Augustyn sktaniat
sig ku trzeciej koncepciji: ,.Zyt tedy cztowiek podiug Boga w raju, kt6ry byl zarazem rajem cielesnym i
duchowym. Nie bylo bowiem osobnego raju cielesnego dla débr cielesnych i osobnego raju duchowege
dla d6br duchowych; innymi stowy raju duchowego, w ktérym by si¢ cztowiek cieszyt jedynie odczucia-
mi wewngtrznymi, nie bylo bez raju cielesnego, w ktérym by miat tylko czucie zewngtrzne. Ze wzgledu
na jedno i drugie raj byl w catosci swej dwojaki.” Augustyn, O parstwie Bozym, przel. W. Komatowski,
Warszawa 1977, t. 2, 141. Trzy rodzaje Raju wyréznil rowniez $w. Tomasz z Akwinu (terrestris, coelestis
et spiritualis). Zob. TOMASZ Z AKWINU, Summa Theologiae, 11, 175, 3, 4.

> Klemens Aleksandyjski zauwazal: ,,B6g caly wszech$wiat harmonijnie uporzadkowal i rézne ele-
menty polaczyt w zgodne wspétbrzmienie, aby w ten sposéb caly $wiat stat si¢ jedng harmonia” Zob.
KLEMENS ALEKSANDYIJSKI, "Zacheta Grekéw", w: Apologie, 1988, 119.

® W okresie patrystycznym szczegGlne miejsce zajat temat Ogrodu Rajskiego w poezji oraz dzielach
ascetycznych i parenetycznych Efrema z Nisibis. Hymnograf ten opiewat pigkno Raju eschatologicznego
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blogostawienstwa, ale takze zdolnosci ludzi do osiagnigcia harmonii duchowej, stanu
taski i btogostawienstwa.” Archetypu Ogrodu Rajskiego nalezy szuka¢ w starozytnych
kulturach bliskowschodnich:® w jalowym i pustynnym krajobrazie ogrody — z dajacymi
cien drzewami, kwiatami, zapachami, ptakami, dzwigkami, szemrzacymi strumieniami
— byly symbolami schronienia, pigkna, urodzaju, czystosci i wiosennej $wiezosci. W
ogrodach zachodzily réznego rodzaju koniunkcje, strzezone tam byly tajemnice i skar-
by.” W éredniowieczu ogrody bywaly urzadzane w zwiazku z tym w obrgbie zamkéw i
Klasztoréw (np. wirydarz).'® W sensie szczegétowym, mariologicznym — jak w oma-
wianym obrazie oftarzowym - Ogréd Zamkniony (Hortus conclusus) oznacza nie tylko
Boze blogostawienstwo, harmonig i pokdj, ale przede wszystkim nienaruszone dziewic-
two Naj$wietszej Maryi Panny, kt6re nie stangto w konflikcie z Jej macierzynstwem. !

2. Symbolika jednorozca

Mistyczna wizja erfurckiego Zwiastowania zostata podkreslona przez umieszczenie w
obrazie legendamego jednorozca, ktdrego - wedlug popularnych w sredniowieczu ,,Fizjo-
logéw” - mogla obtaskawi¢ wylacznie dziewica. Na kolanach Maryi spoczywa przednia
para koficzyn tego zwierzgcia, a glowa jest fagodnie podpierana lewa dlonia Maryi.

Motyw jednorozca pojawil si¢ w literaturze i sztuce chrzescijanskiej za sprawa Sep-
tuaginty, ktéra nieprecyzyjnie przettumaczyla hebrajskie wyrazenie re’em, oznaczajace
‘dzikiego bawolu’, przez greckie monokeros.'> W dalszej kolejnosci monokeros —
wskutek niezrozumienia — zostat przettumaczony w Wulgacie przez unicornus, a w
jezyku polskim przez ,jednorozca” > Zwierze trafilo do bogatego $wiata symboliki
chrzescijanskiej, stajac si¢ symbolem penetracji materii przez ducha, w szczeg6lnosci
za$ cudownego wniknigcia Stowa do fona Dziewicy Maryi.

Sredniowiecze stworzylo na temat jednorozca szereg mitow i legend. Ich echo roz-
brzmiewalo w gotyckiej sztuce religijnej Niemiec, Czech i Slaska w XV i XVI wieku.

na podstawie topografii biblijnej zwiazanej z Rajem ziemskim. Zob. EPHREM DE NISIBE, Hymnes sur le
Paradis, red. R. LAVENANT, F. GRAFFIN, Paris 1968, 17; N. W. PIGULEWSKA, Kultura syryjska we wcze-
snym sredniowieczu, przet. Cz. Mazur, Warszawa 1989, 158-159.

7. TRESIDDER, Stownik symboli, Warszawa 2001, 145.

¥ W starozytnosci ogrody przybieraly na ogét ksztalt kwadratu i byly otoczone murem nabierajac w
ten sposGb okreslonego znaczenia metafizycznego i mistycznego; nieraz przypominaly réwniez plany
6wczesnych miast. Zob. J. CHEVALIER, A. GHEERBRANT, Dictionnaire des symboles, t. 3, Paris 1974, 69.

? J. E. CIRLOT, Stownik symboli, Krakéw 2000, 283.

'% Wyjsciowe biblijne znaczenie ogrodu rajskiego, jako obrazu Kosciota leglo u podstaw poréwnania
Ogrodu do klasztoréw i sanktuariéw, jako matych wspdlnot koscielnych. J. DANIELOU, "Terre et Paradis
chez les Peres de I’Eglise”, Eranos Jahrbuch 22(1953), 461; F. SCHNACK, Traum von Paradies. Eine
Kulturgeschiechte des Gartens, Hamburg 1962, 105. Por. wypowiedzi Piotra Damianiego na temat klasz-
toru jako Raju - PL 144, 837, oraz Piotra Cystersa - PL 184, 1055-1059.

'¥ Zob. Apokryficzna Ewangelia Narodzenia Maryi, IX.

12 Moglo tez chodzic¢ o nosorozca, z ktérego rogu, sproszkowanego, wykonywano lekarstwa. O tym
pisat m.in. grecki lekarz z V/IV w. pne, Ktezjasz z Knidos.

13 Por. D. FORSTNER, Swiat symboliki chrzescijarnskiej, Warszawa 1990, 265-267.
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Na gotyckich miniaturach, obrazach tablicowych i gobelinach, w ujgciach alegorycz-
nych, jednorozce zaprzegano w wozy ciagniace personifikacjg cnoty czystosci, Casti-
tas. Jednorozec byt atrybutem $w. Justyny z Antiochii, dziewicy oraz sw. Bonifacego,
przedstawianego jako samotnika. L. Reau wprost okreslit Zwiastowanie z Jednorozcem
jako specyficzny konglomerat motywéw z ,.Fizjologa” i Biblii (zwlaszcza ,,Piesni nad
pieéniami”), zwlaszcza ze sceneria w jakiej umieszczone zostalo polowanie, inspirowa-
na byla wyraznie cytatami z tych ksiag." Jednorozec wedhug pisarzy $redniowiecznych
mial by¢ pigknym, bialym kucykiem o koZlej brodzie i jednym, spiralnie skr¢gconym,
rogu na Srodku g{owy.15 Oczyszczal rogiem wode zatruta przez weza (szatana), kreslac
w niej znak krzyza, tak by mogly ja pi¢ bezpiecznie inne zwierz¢ta. Byl silny i zZwawy;
zatrzymywal si¢ na widok dziewicy, ktorej czystos¢ rozpoznawal i oznajmial kladac
glowe na jej fonie, co stanowi zasadniczy motyw dla omawianego tu przedstawienia.'®

3. Kompozycja zespolu muzycznego

W prawidlowym odczytaniu alegorycznego sensu ikonografii sceny Zwiastowania z
Jednorozcem istotne jest wiasciwe odczytanie kompozycji muzykujacych postaci.
Swieci muzykanci zostali ustawieni przez erfurckiego malarza w wydzielonej prze-
strzeni Ogrodu Zamknionego z wyraznie wyréznionym jednym rz¢dem postaci (izoke-
falizm). Z zastgpu swigtych wyodrgbniajg si¢ trzy grupy muzykujacych anioiéw: po
obu bokach Maryi oraz ponad Jej glowa, tworzac w tym ostatnim przypadku wydzielo-
ng grupe niebieskich duchéw, niczym chér w antycznym teatrze greckim, piewcow
tajemnicy Wcielenia, ktérzy komentuja przedstawiane w scenie wydarzenia. Aniolowie
ci przedstawieni zostali frontalnie, ujgci w ornamentalnie potraktowany oblok. Trzyma-
ja w reku zwoj (rotulus) z wypisanym pierwszym wersetem antyfony Maryjnej Regina
coeli wraz z jej zapisem nutowym.

Radosnej tajemnicy Zwiastowania i Pocze¢cia odpowiada rajska muzyka, ktéra
jest realizowana w tryptyku erfurckim przez grupki anielskich spiewakow i instru-
mentalistéw. Aniotowie zgrupowani po lewej stronie Maryi tworza krag spiewakow
zwréconych do srodka, w stron¢ kancjonatu albo antyfonarza, z ktdrego odczytuja
wyraznie zaznaczony przez malarza zapis nutowy. Ksi¢ga skierowana jest frontalnie
do widza, tak iz przy bezposrednim ogladaniu oftarza mozliwe jest odczytanie
tresci wykonywanego $piewu. Symetrycznie do grupy anielskich $piewakéw — po
prawej stronie Maryi — dostrzegamy grupg czterech anioléw grajacych na instrumen-
tach muzycznych. Obok nich zostal przedstawiony archaniot Gabriel, dzierzacy w
prawej rece widcznig i dmacy w rég, trzymany w lewej rgce. Mamy tu do czynienia
z charakterystycznym dla sztuki sredniowiecza przedstawieniem archaniota Gabriela
w roli mysliwego.'” Towarzysza mu trzy harty na smyczach, jako symbole cnét:

4 L. REAU, Iconographie de I’art chretienne, Paris 1950, t. 1, vol. 2, ss. 191n.

15 Swiadectwem popularosci motywu jest cykl stynnych frankijsko-flamandzkich szesciu ,.czerwo-
nych gobelinéw” zatytutowany ,,Dama z jednorozcem” w Musée de Cluny, ok. 1502.

16 S. CARR ~ GROMM, Stownik symboli w sztuce, Warszawa 2001, 108.

"7 Précz wibezni  w paralelnych przedstawieniach Polowania na Jednorozea pochodzacych z tego
okresu — Gabriel mégt réwniez trzymaé na smyczy psy mysliwskie. Psy, ktére w takim wypadku zawiodly



IKONOGRAFIA MUZYCZNA W TRYPTYKU ERFURCKIM 87

fides — wiara, spes — nadzieja i caritas — milo$¢. To one mialy przywies¢ jednorozca
do Dziewicy Maryi.

Précz wyraznego wygrodzenia przestrzeni wokoét swigtych postaci przy pomocy ni-
skiego, oplecionego trzcina plotu, przedstawiona strefa zostaje wyodrgbniona poprzez
zintegrowanie wystgpujacych postaci harmonijno — kontemplacyjnym nastrojem mo-
dlitwy i muzyki (por. Pnp 4, 12). Takiemu ujeciu towarzyszy — zakorzeniony w dwor-
skiej kulturze $redniowiecza'® — atmosfera powabnego i urokliwego ,,Ogrodu rozko-
szy” (Hortus voluptatis) wraz z odpowiadajacymi mu poj¢ciami estetycznymi: suavitas
— rozkosz, wdzigk, pigkno, i dulcedo — stodycz, przyjemnos’é.lg Te kategorie estetyczne
maja z kolei charakter paralelny do kategorii brzmieniowych instrumentéw pozostaja-
cych na wyposazeniu anielskiej kapeli, jako: haut — gltosnych, i bas — cichych. W wy-
dzielonej przestrzeni niebieskich muzykéw w rekach anioléw zostaly zgrupowane in-
strumenty o fagodnym i ,,stodkim” brzmieniu, nalezace do rodziny instrumentéw stru-
nowych: giterna, rotta i fidel oraz dety klawiszowy - portatyw, réwniez uwazany za
instrument bas. Wyjatkiem w tym instrumentarium jest rég, ktéry nalezy do instrumen-
téw glosnych haut. Jednakze ma on w przedstawieniu Zwiastowania z Jednorozcem
osobng specyfike.

4. Symbolika rogu

Szczegblng i zasadnicza role w przedstawieniu Zwiastowania - ze wzgledu na swoja
okreslona warto§¢ symboliczng - pelni 16g. Sredniowieczne rogi sygnatowe byly za-
adaptowanymi do celé6w muzycznych rogami zwierz¢cymi (krowimi badz bawolimi)
lub muszlami o zblizonym do rogu ksztalcie. Rogi wykonane z kosci stoniowej, zwane
olifantami, znamionowaly okreslona pozycj¢ spoteczng tych, ktérzy ich uzywali. Przy-
wilejem szlachetnie urodzonych bylo korzystanie z rogu podczas polowan. Rogi pelni-
ly nadto rol¢ instrumentéw sygnalizacyjnych uzywanych podczas turniejéw i potyczek
zbrojnych rycerstwa.”

uciekajacego jednorozca do Maryi interpretowano, jako przymioty Boze, ktére zawazyly na zbawczych
planach Boga. Tymi przymiotami wedlug $redniowiecznych interpretacji mogly by¢: veritas - prawda,
iustitia - sprawiedliwo$é, pax - pokdj, misericordia - mitosierdzie. Zob. G SCHILLER, lkonographie der
christlichen Kunst, Gutersloh 1976, s. 64-65.

18 Sredniowieczny ogréd stanowi ilustracjg do poematu Le Roman de la Rose (,Powiesé o rézy”), z
poczatku XIV w. w ktérym to poemacie miody poeta jest prowadzony do palacu rozkoszy, by méc tam
spotkaé Mitosé. Zob. S. CARR — GROMM, dz. cyt., 181.

19 Anonimowy autor Liber sententiarum wyrdznil trzy rodzaje ogrodu rajskiego, wsréd nich ogréd
rajski — hortus conclusus, w ktérym dusze wybrane doznajg nieopisanej rozkoszy i stodyczy wynikaja-
cej z bezposéredniego ogladania Boga: ,,dulcedo et suavitas visionis divinae, quae est hortus conclusus”
Zob. PL 184, 1184. Te dwa przymiotniki byly réwniez dwoma najczgstszymi okresleniami sluzacymi
oddaniu rozkoszy przebywania w raju, dzwigku gioséw anielskich, a takze brzmienia chordofonéw. Dla
przykiadu Paulus Paulirinus jeden ze swoich ulubionych instrumentéw strunowych nazywa nawet
»dulce melos” — stodkobrzmiacym. A w innym miejscu pisze: ,,Clavicimbalum est instrumentum mire
suavitatis in simfonisando” Zob. w: P. CEREMUZYNSKA, Przedstawienia muzyczne z oftarza , Zwiasto-
wania z Jednorozcem” z wroctawskiego kosciota p.w. sw. Elzbiety, Warszawa 2001, maszynopis, Bib-
lioteka UW, przyp. 48, s. 81.

20 S. SADIE (red.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London 2001, t. 11, 709.
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Na paralelnych przedstawieniach ikonograficznych rogi pojawiaja si¢ w uroczys-
tych momentach (wchodzi tu w gre m.in. pierwotna symbolika starotestamentalnych
jubileuszy $cisle zwiazana z dgciem w rogi). Wsrdd réznych znaczen symbolicznych
rogu jest m.in. sila, wytrzymatos¢, meskos¢ i ptodnosé. Rég traktowany jako naczynie
mégt byé réwniez symbolem pierwiastka zenskiego, nie tracac przy tym swej podsta-
wowej symboliki mocy, mestwa i dominacji, a takze poczgcia.

Wyréznikiem wskazujacym na szczegdlna role rogu w niniejszym przedstawieniu
Zwiastowania jest jego zlota barwa, ktéra znamionuje wyjatkowo$¢ i szlachetno$é
zamiaréw anielskiego poslanca. Nadto ré6g w rgku Gabriela nie zostal zaopatrzony w
ustnik, odgrywajacy kluczowa rol¢ w grze na tym instrumencie, a takze nie posiada
charakterystycznych oku¢ ani innych dekoracji, przypominajac bardziej sygnalizacyjny
rég pasterski, niz muzyczny. Potwierdza to zasadnicze przeznaczenie rogu w Srednio-
wieczu, jako instrumentu sygnalizacyjnego, a w omawianym przedstawieniu, jako
instrumentu zwiastowania Naj$wietszej Maryi Pannie.

5. Conceptio per aurem

W ujeciu muzyczno-alegorycznym wibracja, niematerialne oddzialywanie rogu w
postaci jego glebokiego, niskiego brzmienia mozna odnies¢ do niewidzialnej mocy
Ducha SwiQtego, dzieki ktéremu dokonalo si¢ w lonie Dziewicy Wcielenie Przed-
wiecznego Stowa. Takie ujecie stawia punkt ci¢zko$ci nie tyle na samym Zwiastowa-
niu, co na Poczgciu z Ducha Swigtego, stajac sig ilustracja waznej Sredniowiecznej
koncepcji Poczecia. W Sredniowieczu mianowicie, ogromna kariere zrobito przekona-
nie o dziewiczym ,,Poczeciu przez ucho”, czyli conceptio per aurem. Byl to sposéb
bezposredniego wyrazenia jezykiem sztuki tajemnicy Wcielenia Bozego Stowa, stano-
wiac plastyczne ujecie prawdy teologicznej zawartej w Prologu Ewangelii $w. Jana.*?

Wersja artystyczna i teologiczna conceptio per aurem — zaniechana pézniej wskutek
dyrektyw soboru trydenckiego — zyskala sobie ugruntowang pozycj¢ w malarskiej tra-
dycji $redniowiecznej. Jej poczatki mozna odnalez¢ na marginesie rozwazan nad para-
lelizmem postaci Maryi i Ewy zawartych w pismach Ojcéw Kosciota. W polowie 11
wieku Justyn Meczennik pisal, iz Zwiastowanie jest przeciwienstwem kuszenia Ewy
przez weza: tak jak Ewa poczeta z powodu sléw we¢za grzech niepostuszenstwa i poro-
dzita $mier¢, tak Dziewica Maryja, dzigki uslyszanym stowom archaniota Gabriela,

2! J. TRESIDER, dz. oyt., 181
2 Na poczatku byto Stowo,
a Stowo byto u Boga
i Bogiem bylo Stowo.
Ono bylo na poczqtku u Boga.
Wszystko przez nie sig stafo,
a bez Niego nic sie nie stalo,
co sie stalo.
(...) A Stowo ciatem sig stato
i mieszkato miedzy nami. (J 1-3.14)
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poczeta cnote wiary i radosci. Podobnie wypowiadaja si¢ $w. Ireneusz i Tertulian. P6z-
niejsi Ojcowie Kosciota, opusciwszy pierwotna antytezg¢ Ewa — Maryja, podejmuja
conceptio per aurem, jako pojecie uswigcone samodzielnym bytem teologicznym. Sw.
Augustyn pisal: ,,B6g przeméwil przez aniofa i Panna przez ucho pocz¢ta” (Deus per
angelum loquebatur et Virgo per aurem impregnebatur). Teza o ,,poczgciu przez ucho”
stata si¢ populamym motywem w teologii i sztuce sredniowiecza, zwlaszcza w XIV-
wiecznej literaturze religijnej. W Revelationes $w. Brygidy szwedzkiej znajdujemy
stowa Chrystusa skierowane do Maryi: ,,Uszy twoje byly ksztaitu najwytworniejszego i
otwarte niby okno najpigkniejsze, kiedy objawil tobie Gabriel wole moja i kiedy Ja Bog
statem si¢ cialem w tobie” (Aures tuae fuerunt mundissimae et aperte tamquam fene-
stre pulcherrime, quando protulit tibi Gabriel velle meum et quandum ego Deus factus
sum in te caro).”

6. Symbolika instrumentow

Czterej muzykujacy na erfurckim Zwiastowaniu z Jednorozcem aniolowie, usta-
wieni sa koncentrycznie, zwréceni twarzami do siebie, tworzac zamknigty krag muzy-
kantéw. Instrumenty muzyczne dzierzone przez nich zostaly przez artyst¢ przedsta-
wione do$¢ starannie, tym niemniej ze wzgl¢dy na ich niewielkie rozmiary (wchodza
w gre takze uproszczenia malarskie oraz liczne odmiany regionalne instrumentéw)
trudna jest ich jednoznaczna kategoryzacja i interpretacja przedmiotowa. Wsréd rze-
czonych instrumentéw mozna - z pewng doza ostroznosci - wyr6zni€¢ typowe instru-
menty §reniowieczne: portatyw, fidel, gittemg¢ oraz rott¢, popularne przede wszystkim
w XIV wieku.

Portatyw — jak i pozostate typy organéw — byt instrumentem chéréw anielskich.**
Odzywat si¢ czesto w utworach muzycznych wéwczas, gdy przemawiata Najswigtsza
Maryja Panna. Ponadto glos najnizszych aerofondéw towarzyszyt glosowi Boga oraz
odpowiadal atmosferze glosolalii podczas Zestania Ducha Swiqtego. Portatyw to mate,
przeno$ne organy zaopatrzone w piszczatki wargowe. W przedstawionym portatywie
zostalo ukazanych szesnascie piszczalek, z ktérych cztery najwigksze (co najmniej o
172 przekraczajace dlogos$¢ pozostatych), zamontowane najblizej piersi grajacego, pel-
nity funkcje piszczatek burdonowych. Instrument ustawiony zostat prostopadle do pier-
si anielskiego muzykanta, pozwalajac mu w ten sposéb na tatwy dostgp do miecha oraz

2} Nos$ny 6w temat ikonograficzny w czasach nowozytnych ustal. Stato si¢ tak wskutek silnego oporu
$rodowisk teologicznych. Pierwszym wyraznym sprzeciwem spotkanym w literaturze patrystycznej wo-
bec takiego ujmowania Poczgcia bylo potgpienie Eliasza na soborze nicejskim I, za twierdzenie, ze Logos
— Stowo Ojca (czyli druga Osoba Tréjcy) wniknat do Maryi przez ucho. Conceptio per aurem spotkato sig
ostatecznie z potgpieniem ze strony soboru trydenckiego. S. KOBIELUS, Czlowiek i ogrod rajski, Warszawa
1997, 66.

2 Wspétczesny Sw. Augustynowi Quodvultdeus pisat w kontekscie Raju niebieskiego: “Spotkasz tam
organy [wodne] zbudowane z r6znych piszczatek, ktérymi sa Swigci apostofowie i uczeni wszystkich
ko$ciotéw; moga one wydawac rozmaite tony, niskie, wysokie, przeciagte: tego wiasnie instrumentu Duch
Swiqu, 6w najlepszy Muzyk, dotyka przez Stowo, napelnia go i kaze mu rozbrzmiewa¢ Ten, co ma klucz
Dawida” QUODVULTDEUS, Ksiega obietnic i zapowiedzi Bozych, PSP, t. LIX, przet. E. Kolbus, Warszawa
1994, 280-281.
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klawiatury, umieszczonych po przeciwlegtych stronach korpusu instrumentu. Portatyw
na obrazie jest podtrzymywany w pozycji pionowej dzigki podwieszeniu na pasie rze-
miennym oraz jednoczesnym podparciu na lewym kolanie grajacego. Taka pozycja
instrumentu sprawia, ze miech wraz z poruszajaca go reka, zostal zastonigty. Natomiast
dobrze widoczna jest prawa reka grajacego — cho¢ potraktowana nieco schematycznie —
spoczywajaca na klawiaturze.”> Klawiatura zlozona jest z dwéch szeregéw klawiszy,
niewykluczone, ze jeszcze w swoje) pierwotnej wersji - w ksztalcie guzikéw.

Pozostate trzy instrumenty kapeli anielskiej, uwidocznione na tablicy oltarzowej
tryptyku katedry w Erfurcie, naleza do chordofonéw. Dwa z nich — ukazane frontalnie
— to gitterna i rotta, obok — uwidoczniona tylko cze$ciowo — jest fidel (jej korpus zostat
przestonigty przez glowe¢ grajacego na niej aniola). Gitterna przedstawiona na malowi-
dle obok portatywu ma spéd wyraznie zaokraglony, géra korpusu zas fagodnie prze-
chodzi w szyjke strunowa. Szyjka z zaznaczonymi schematycznie strunami zakonczona
jest sierpowato wygigta komora kotkowa oraz progami, kotkami, mostkiem i zaczepem
do naciagu strun. Wyraznie zaznaczono rozetk¢ w ptycie rezonansowej oraz piérko do
grania (szarpania strun). Wolno przypuszcza¢, ze struny zostaly — analogicznie do 6w-
czesnych gittern — wykonane z jelit zwierzgcych i biegng w czterech chérach strojone
w systemie 4-3-42°

Rotta ma na przedstawionym przykiadzie ksztalt nieregularnego trapezu z esowato
zakonczonym bokiem. Trzyma ja na kolanach aniot, jednoczesnie stabilizujac ja w
pozycji pionowej. Swoja wysokoscia sigga do ramion aniola. Instrument posiada dwa
szeregi strun umieszczone po obu stronach plaskiego pudia rezonansowego. Na wi-
docznej na malowidle stronie pudio rezonansowe zostato zaopatrzone w jedna rozetke.
Struny biegna od goéry do dolu i sq szarpane palcami. Zastanawiajace jest bardzo slabe
uwidocznienie kolumienki taczacej gdmy i dolny naciag strun (petniacy jednoczesnie
funkcje¢ dolnego rezonatora). Takie rozwigzanie wolno interpretowa¢ dwojako. Moglo
sta¢ si¢ tak z winy malarza, ktory potraktowal wyobrazany przez siebie instrument
nazbyt schematycznie (np. mégt malowaé z pamiegci). Ale nie jest wykluczona mozli-
wosé, iz przedstawiona rotta stanowi przejsciowe stadium rozwoju instrumentu. Naj-
wczesniejsze (archaiczne) przyklady tego instrumentu — pochodzace sprzed XIV wieku
- nie byly jeszcze zaopatrzone w kolumienki.”’

Najmniej precyzyjnie - sposréd przedstawionych na obrazie instrumentéw - zosta-
la przedstawiona fidel. Jest znacznie mniejsza od omawianej wczesniej gitterny. Ma
ksztatt wydluzony — najprawdopodobniej owalny, przy czym korpus jest wyraZnie
oddzielony od szyjki. Instrument ulozony zostal przez grajacego wysoko na piersi, w
pozycji horyzontalnej, podtrzymywany za szyjk¢ lewa reka (stuzaca jednoczesnie do
regulacji dlugosci strun). Jest to charakterystyczny dla rejonu Czech sposéb trzymania
tego instrumentu. W prawym r¢ku aniola winien znajdowac si¢ smyczek, ktérego nie-
stety nie widaé na obrazie z powodu zastonigcia go przez glowg aniota.”®

2> . SADIE (red.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, dz. cyt., t. 20, 183.
% Tamsze, 1. 10, 907-909.

2 Tamze, t. 20, 520-524.

B Tamze, t. 8, 767-774.
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W Biblii chordofony, okreslane jako psalterium i cithara, uchodzily za instrumenty
krélewskie (stuzyly wykonywaniu psalméw przez kréla Dawida), otrzymujac w sre-
dniowieczu wazna symbolike religijna.”’ Psalterium dodecachordum byto symbolem —
jak pisat $w. Augustyn w ,,Objasnieniach psalméw” (Ennarationes in psalmos) — dzie-
sigciu przykazan Bozych. Harfa kojarzyta si¢ mu z natura Boska w Chrystusie, a cytra
z ludzka.” Tréjkatne psalterium wskazywato wedtug Kasjodora i Honoriusza z Autun
na Tréjce Swieta, a pOzniejsze czworoboczne — na cztery Ewangelie (jak np. w tzw,
Liscie Pseudo-Hieronima — niestusznie przypisywanym §w. Hieronimowi — do Darda-
nusa z IX wieku). Natomiast bardzo powszechng interpretacj¢ zmalazlo odczytanie
rozpigtych na chordofonach strun, jako rozpigtych na drzewie krzyza czlonkéw Ciala
Zbawiciela.'

* % %

Na podstawie ikonografii instrumentarium muzycznego ukazanego w oltarzu Zwia-
stowania z Jednorozcem w katedrze erfurckiej mozna sformulowac¢ pewne wnioski
natury teologicznej na temat Kultury muzycznej w Europie srodkowej w pierwszej
potowie XV wieku. Sztuka muzyczna i plastyczna byly dla sredniowiecza forma mani-
festowania Boga poprzez madro$¢ i logik¢ obecne w harmonii §wiata duchowego i
materialnego. Ideatem pigkna muzycznego byt dzwigk wysoki, jasny i fagodny, ktérego
doskonalymi zrédtami byly uzywane Owczesnie instrumenty strunowe muin.: fidel,
gitterna i rotta oraz prototyp wspdliczesnych organéw — portatyw. Ogréd byl swego
rodzaju mikrokosmosem, ktéry czlowiek mégt porzadkowaé nasladujac reguly harmo-
nige mundi. Réwniez instrumenty muzyczne tak w swojej warstwie brzmieniowej jak i
symbolicznej stanowily odzwierciedlenie zagubionej i z tgsknota poszukiwanej przez
czlowieka harmonii §wiata. Dla cztowieka sredniowiecza wszech$wiat wydawal si¢
uporzadkowanym nieustajacym hymnem, podobnym do harmonii, ktéra panowata w
muzyce, o czym pisal Paulin z Noli (+431):

Stusznie zatem uwazamy Chrystusa za Muzyka,

Jest On prawdziwym Dawidem, ktdry podniost sprochnialq,
Porzuconq od dawna cytre tego doczesnego ciala.

I poniewaz milczata, majqc wskutek dawnej winy

Zerwane struny, Pan naprawit jq na swoj uzytek.

2 Sw. Atanazy Aleksandyjski w ,,Mowie przeciw poganom” (Oratio contra gentes) pisal: ,Podobnie
jak artysta przy pomocy dobrze nastrojonej cytry, laczac umiejgtnie dzwigki niskie, wysokie i $rednie i
inne, tworzy jedna melodig, tak tez i Madros¢ Boza, dzierzac w dioniach wszechswiat caly, niby cytre,
taczy byty ziemskie, nadziemne i niebieskie” Cyt. za: Liturgia Godzin, 1987, t. 3, 5. 55.

3 Sw. AUGUSTYN, Objasnienia psalméw, PSP, t. XXXVIII, przet. J. Sulowski, Warszawa 1986, ss.
141, 376.

3! Kasjodor (Cassiodorus), Expositio in Psalterium, PL 70, 404; a takze: Bernard z Clairvaux (Bemar-
dus Claraevallensis), Vitis mystica, PL 184, 655. W tej konwencji ikonograficznej H. Bosch namalowat
rozpigte na harfie cialo. Zob. ,,Piekto muzyczne”, fragment tryptyku , Tysigcletnie krélestwo™, ok. 1500,
Madryt, Prado).
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Ziqczywszy to, co doczesne z Bogiem sprawit, Ze wszystko
Odzyto na nowo na wzor swej pierwotnej formy,

By po odrzuceniu starej postaci wszystko stalo sie nowe.

Bég sam bedqc Mistrzem, mial naprawic te cytre;

On zawiesit ja na drzewie swojego krzyza

[ odnowit jq na krzyzu, ktory gladzi grzechy ciata.

W ten sposob, tqczqc wszystkich ludzi w jedno ciato

Zbudowat te doczesnq cytre, tak ze mogta wydawac dzwieki
Wedlug miar niebianskich; jednq, ale ztozonq z réznych ludow.
Dlatego, gdy plektronem Sfowa uderzy w struny,

Dzwigk ewangelicznej liry wypetnia wszechswiat Bozq chwalq
W catym swiecie dzwieczy zlota lira Chrystusa

Jednq melodiq, w niezliczonych Spiewanq jezykach.

I wznoszq sie do Boga ze strun jednobrzmiqcych piesni nowe. >

ICONOGRAFIA MUSICAL DE LA ANUNCIACION CON UNICORNIO
SEGUN EL TRIPTICO DE ERFURT

Resumen

Durante la Edad Media, las artes plasticas y la miisica eran una forma de manifestar
a Dios mostrando la sabiduria y la I6gica de la armonia del mundo espiritual y material.
En la época del gético tardio en Europa Central (Alemania, Repiiblica Checa, Silesia)
cobré popularidad en la pintura de altares y en el arte de la miniatura el tema de la
Anunciacién junto a motivos de la Caza del Unicornio. El triptico gético de la Catedral
de Erfurt (Turingia) con la escena de la Anunciacién con el Unicomio en el altar mayor
(alrededor del afio 1420), obra de un pintor anénimo de la Alta Alemania, es un ejem-
plo de este tipo de representaciones, que remiten con ello a la rica simboldgia del “Jar-
din cerrado” (Hortus conclusus) y a la teologia de la "Concepcion a través del oido”
(Conceptio per aurem).

El ideal de la belleza musical era un sonido alto, claro y suave, cuyas inmejorables
fuentes eran los instrumentos de cuerda usados en aquella €poca, entre otros el fidel, la
gitterna, la rotta y el prototipo de los érganos actuales — el portativo. El jardin era una
especie de microcosmos que el hombre podia ordenar siguiendo las reglas de la harmo-
nia mundi. Tanto en su capa sonora como simbdlica los instrumentos de misica supo-
nian un reflejo de la harmonia del mundo perdida y buscada con nostalgia por el hom-
bre. El articulo muestra el amplio campo en el que se entremezclan y complementan la
fe, la teologia y el arte medieval.

32 PL 61, 553. Ttum. za: D. FORSTNER, Swiat symboliki chrzescijariskiej, dz. cyt., 394. Podobnie po-
rownywat Boga do lutnika, a uniwersum do cytry, Honoriusz z Autun. Zob. PL 172, 1179; zas benedyk-
tyn, Rupert z Deutz (Ropertus Tuitiensis) zapytywal: ,,Czyz nie jestesmy jak wielcy muzycy Bozy lub
intrumenty?”. Zob. PL 169, 212.



