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TWORCZOSC FORTEPIANOWA MARIANA SAWY

Refleksje poswigcone muzyce fortepianowej Mariana Sawy (1937-2005),
kompozytora, organisty i pedagoga, nie zostaty dotad opublikowane, wyltaczajac
przyczynki mojego autorstwa w postaci wstepu do wydania nutowego', omowie-
nia do plyty CD? oraz referatow wygloszonych na sesjach naukowych poswigco-
nych tworczoéci Sawy>. Na tych pracach opieram swoje niniejsze rozwazania
o muzyce fortepianowej Sawy.

Utwory fortepianowe M. Sawy sa wazna czescia jego dorobku, mimo Ze na
tle jego bogatej tworczosci organowej tworza niewielki, cho¢ wcale nie margine-
sowy dziat. Obejmuja miniatury, formy cykliczne, stylizacje tancow polskich.
Wykaz tych dziel przedstawia sig nastepujaco*:

Wariacje (1966)

Cztery etiudy (1967)
Preludium i fuga (1967?)
Miniatury (1967/2003)
Toccata (1970)

I M. Sawa, Utwory fortepianowe, z. 1111, red. i wstep M.T. Lukaszewski, Towarzystwo im.
Mariana Sawy Edition, Warszawa 2007.

2 M.T. Lukaszewski, Dzieta fortepianowe Mariana Sawy, w: Marian Sawa — utwory fortepia-
nowe, ptyta CD, M.T. Lukaszewski — fortepian, Musica Sacra Edition MSE 005/006, Warszawa
2006. 4 mazurki i Scherzino zarejestrowalem takze dla wytworni Acte Préalable AP0016, Warsza-
wa 1999.

3 M.T. Lukaszewski, Twérczosé fortepianowa i klawesynowa Mariana Sawy, sesja naukowa
Marian Sawa — Zycie i tworczos¢, Legnica 2003; tenze, Idiom stylistyczny dziel Mariana Sawy —
proba zdefiniowania, sympozjum Marian Sawa (1937-2005), kompozytor, organista, improwizator,
pedagog, Warszawa 2005; tenze, Tworczos¢ fortepianowa Mariana Sawy, seminarium naukowe
Marian Sawa in memoriam, £.6dz 2007; tenze, Muzyka fortepianowa Mariana Sawy w swietle pol-
skiej tworczosci fortepianowej XX wieku, Kurs interpretacji utworéw fortepianowych i organowych
Mariana Sawy, Czgstochowa 2010.

4 Wszystkie utwory, jesli nie podano inaczej, na fortepian solo.
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Prelud stylizowany (1975)

Scherzino (1983)

Cztery mazurki (1993, 1994)

Sonata Ha-Fis na instrumenty klawiszowe (1995)
Sonatina na klawesyn, fortepian lub organy (1995)
Trzy elegie na organy lub fortepian (1995)
Fuga-Bolero na 2 fortepiany (1996)

Rapsod (1996)

Trzy obertaski (2002)

Cztery koledy na fortepian na 4 rece (2003)
Koledowe granie (2004)

W utworach fortepianowych pisanych w latach 1966-2004 przewazaja formy
znane z tradycji, m.in.: sonatina, sonata, toccata, wariacje, etiudy, scherzino, ma-
zurki. Sawa napisal tez szereg kompozycji o indywidualnych, oryginalnych roz-
wiazaniach, jak np. Prelud stylizowany czy Rapsod. W utworach Sawy mozna
spotkac inspiracjg folklorem (idiom ludowo-taneczny), inspiracjg religijna (idiom
sakralny) oraz utwory wirtuozowskie (idiom motoryczno-toccatowy). Wspomniane
trzy idiomy czgsto si¢ w muzyce Sawy przenikaja, $wiadczac o jego oryginalnym
jezyku kompozytorskim i statych poszukiwaniach w zakresie formy, $rodkow tech-
niki kompozytorskiej, wyrazu muzycznego, a takze srodkéw techniki gry.

1. IDIOM LUDOWO-TANECZNY

Pod tym pojeciem kryje si¢ jedna z typowych cech tworczosci Sawy. Nawia-
zania do polskiego folkloru wynikaja z pochodzenia kompozytora, ktory dziecin-
stwo spedzit na wsi w Lopienniku, gdzie jego ojciec, Franciszek, byt organista.
Sktonnos¢ do siggania po wzorce taneczne muzyki ludowej ujawnita si¢ jednak
w muzyce fortepianowej Sawy dopiero w latach osiemdziesiatych (fragmenty Scte-
rzina). Rytmy taneczne, zazwyczaj mazura lub oberka, czesto stosowat takze
w utworach organowych. W fortepianowych czytelne sq stylizacje polskich tan-
cow ludowych, gtownie mazura, oberka, kujawiaka, krakowiaka, za$ spoza pol-
skiej tradycji — bolera. W nurcie tym sytuuja si¢: Cztery mazurki, Trzy obertaski,
Krakowiak (z cyklu Miniatur), Fuga-Bolero, Marsz (z cyklu Miniatur), Scherzino.

Cztery mazurki naleza do najczesciej wykonywanych i jednych z ciekaw-
szych w omawianej tworczosci. Czwarty zostat wydany w antologii mazurkow ze
zbioréw Biblioteki Narodowe;j?.

> Mazurki kompozytoréw polskich na fortepian. Antologia ze zbioréw Biblioteki Narodowey,
wybor, red. i oprac. E. Wasowska, BN, Warszawa 1995.
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Cykl zawiera utwory skontrastowane pod wzgledem tempa, przebiegu i cha-
rakteru. Pierwszy i trzeci zwracaja uwagg lirycznym nastrojem i Spiewnoscia frazy.
W trzecim Sawa zrecznie wplott w lini¢ melodyczna motywy piesni do sw. Jozefa
Szczesliwy, kto sobie patrona (por. Przyktady 3 i1 4) oraz ludowej piesni weselne;j
Chmiel. Drugi mazurek utrzymuje si¢ w charakterze zywego oberka o energicz-
nym przebiegu i ostrej, dysonansowej harmonice. W czwartym ujawniaja sig licz-
ne kontrasty, nieco poszarpany przebieg i odcinkowos¢. Rytmika mazurkow Sawy
ujawnia zastosowanie w nich typowego modelu rytmicznego spotykanego w ma-
zurkach polskich: rytm punktowany (Mazurek I, por. Przyktad 1) oraz rytm ztozo-
ny z dwoch wartosci krotkich i dwoch dtugich (Mazurek 11, fragmenty pozosta-
tych, por. Przyktad 2).

Przyktad 1. Mazurek I, t. 1-6°
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Przyktad 2. Mazurek I, t. 21-27
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Przyktad 3. Mazurek 111, t. 21-27, stylizowany cytat piesni Szczesliwy, kto sobie
patrona
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¢ Wszystkie utwory w przyktadach, jesli nie podano inaczej, autorstwa M. Sawy.
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Przyktad 4. Piesn do §w. Jozefa Szczesliwy, kto sobie patrona
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Historia gatunku od F. Chopina do K. Szymanowskiego, kontynuowana
w XX wieku przez wielu tworcéw, m.in. W. Friemanna, R. Maciejewskiego,
A. Tansmana, W. Zulawskiego, zaowocowata powstaniem wielu zréznicowanych
mazurkow. Mazurki Sawy zajmuja w tym panteonie, jak si¢ wydaje, wazne miej-
sce dzieki oryginalnemu jezykowi muzycznemu (nie wolnemu jednak od dialo-
gow z tradycja), nieszablonowym rozwiazaniom, zgrabnej formie i niebanalnej
melodyce.

Do Czterech mazurkow nawiazuja poézniejsze o osiem lat Trzy obertaski (2002).
Mozna w nich dostrzec lakoniczno$¢ wypowiedzi i krotki czas trwania, prostotg,
potoczysty przebieg oraz zgrabne ludowe stylizacje, uwypuklajace gtéwnie ce-
chy oberka. Moga one stanowi¢ wartosciowy materiat pedagogiczny, obok cyklu
Miniatur 1 Sonaty Ha-Fis.

Na granicy dwoéch nurtow — ludowo-tanecznego i motoryczno-toccatowego
— sytuuje si¢ Fuga-Bolero na dwa fortepiany (1996). Pierwotna wersja na organy
solo (1995) nalezy do najczesciej wykonywanych utworow Sawy. Wersje na dwa
fortepiany Sawa opracowat na prosbg pianisty J. Maciejewskiego, dopisujac figu-
racyjny wstep (por. Przyktad 5). Latwo wpadajacy w ucho motyw czotowy fugi
wykorzystuje rytm bolera (por. Przyktad 6). Temat pojawia si¢ przemiennie w partii
obu fortepiandéw, a w wirtuozowskim finale — w obu unisono. Jest to utwor popi-
sowy, w ktorym do cech glownych naleza: groteskowos¢, dowcip oraz rozwibro-
wanie brzmienia i energiczny przebieg.
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Przyktad 5. Fuga-Bolero, fragment wstepu, t. 7
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Przyktad 6. Fuga-Bolero, temat fugi, t. 14-21
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2. IDIOM MOTORY CZNO-TOCCATOWY

W wigkszosci utwordw fortepianowych M. Sawy jednym z naczelnych ele-
mentow jest motoryka przebiegu i figuracyjna faktura. Te elementy wskazuja na
nawiazania do estetyki neoklasycznej, wyrazistej zwlaszcza w utworach wcze-
snych (1966-70), lecz obecnej takze w dzietach z lat dziewie¢dziesiatych. Aspekt
wirtuozowski ujawnia si¢ w utworach o charakterze zywym i motorycznym. Wi-
da¢ w nich doswiadczenie kompozytora-wykonawcy poszukujacego — szczegolnie
w utworach pdzniejszych — rozwigzan wygodnych, lezacych ,,pod palcami”. Do
niektorych ,,chwytow”, zastosowanych w muzyce fortepianowe;j, naleza figuracje
uktadajace si¢ w tzw. ,,pigciopalcowke”, ktora Sawa — jak gdyby nawiazujac do
metody F. Chopina — sugerowat wygodny uktad r¢ki na klawiaturze, uwzglednia-
jacy naturalna dtugo$¢ palcow (np. dzwigki: g — fis —dis — cis — ¢). We wczesniej-
szych kompozycjach, np. w etiudach, Wariacjach i Toccacie zastosowat bogatsze
rozwiazania, uwzgledniajace technike podwojnych dzwigkow (tercje, seksty), tech-
nike¢ oktawowa i akordowa, problemy polirytmii. W tych utworach poziom trud-
nosci wykonawczych jest wyzszy anizeli w utworach z lat dziewiecdziesiatych.

Do nurtu motoryczno-toccatowego naleza: Preludium i fuga, 4 etiudy, Waria-
¢je, Toccata, Sonata Ha-Fis, Sonatina, Fuga-Bolero, Scherzino, a takze 1l Mazu-
rek, Furioso z cyklu Miniatur i we fragmentach Prelud stylizowany.

Preludium i fuga powstaly w 1966 Iub 1967 roku. W rekopisie brakuje daty
powstania, lecz jezyk muzyczny dyptyku jest charakterystyczny dla dziet forte-
pianowych z tego okresu. Cykl moglt by¢ zaczatkiem pracy nad wigkszym zbio-
rem, na co zdaje si¢ wskazywac cyfra ,,I”, postawiona na karcie tytutowej. Mozli-
we, ze Sawa planowat —na wzor J.S. Bacha i D. Szostakowicza —napisanie cyklu
24 preludiow i fug, lecz pozostawit tylko t¢ jedna pare, nota bene nieukonczona.
Przygotowujac si¢ do nagrania wszystkich dziet fortepianowych Sawy, zdecydo-
watem si¢ na rekonstrukcj¢ partytury (za zgoda zyjacego jeszcze wtedy kompo-
zytora). O ile nieukonczone rowniez etiudy pozwalaty w tatwy sposob dopisaé
rozpoczgta brakujaca repryze, o tyle Preludium fuga wymagaty wigkszej inter-
wencji. Zagadnienie rekonstrukcji tego utworu wymaga komentarza.

Uzupetniajac brakujace fragmenty, postuzylem si¢ wylacznie materialem
muzycznym Sawy. W preludium nalezato ukonczy¢ progresje, na ktorej urywa
si¢ oryginalny zapis kompozytora, a nast¢pnie powtorzy¢ poczatkowy fragment,
wprowadzajac drobne zmiany zgodne z zasada Sawy polegajaca na modyfikacji
interwalistyki poczatkowej figury (por. Przyktad 7). W fudze zachowatem auten-
tyczny przebieg poczatkowego odcinka obejmujacego 22 takty. Nastepnie, po krot-
kim (dopisanym juz przez mnie) taczniku (t. 23-29), opartym na wczesniejszym
materiale dzwigkowym, powtorzytem ekspozycje (poczatkowe 22 takty), trans-
ponujac ja do tonacji dominanty. Powstato w ten sposob srodkowe ogniwo fugi.
Nastepnie (t. 44-53) powtdrzytem 10 poczatkowych taktow fugi w pierwotnym
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centrum tonalnym. Jedyna modyfikacja byto oktawowe wzmocnienie tematu w ba-
sie. Na koniec dodatem czterotaktowa code bazujaca na temacie w partii prawej
reki, wzmocnionym oktawa i kwinta, z dodaniem nuty pedatowej w lewej rece.
Uzupehitem rowniez partyture o brakujace oznaczenia metrum.

Jezyk muzyczny Preludium i fugi zbliza si¢ do estetyki neoklasycznej. W pre-
ludium zauwazalna jest jednorodna, szesnastkowa faktura figuracyjna — ruchliwy
motyw o charakterze ostinatowym, z interwatem septymy wielkiej (c — h), podda-
wanej w toku utworu transpozycjom i przeksztatceniom. Fuga utrzymana jest
w rozszerzonej tonalnosci. W czole tematu pojawia si¢ element, ktory budzi sko-
jarzenie z Messiaenowska ,,wartos$cia dodana”, stad zmienne metrum — przemien-
nie 4/4 i 7/87. O integracji tematycznej cyklu decyduje czolo tematu w fudze,
ktorego trzy pierwsze dzwigki wywodza si¢ z poczatkowej figuracji w preludium
(por. Przyktady 7 1 8).

Przyktad 7. Preludium i fuga, preludium, t. 1-5
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7'W rekopisie byt zachowany podzial na takty, lecz bez oznaczefh metrum.
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Z Czterech etiud kompozytor ukonczyt jedynie pierwsza, kolejne pozostaty
nieukonczone. Za jego zgoda zrekonstruowatem je w 2005 roku. Etiudy dopro-
wadzone byty do poczatku repryzy, ktora nalezato dalej rozwinac i dopisa¢ kodg.
Wykorzystywalem zawsze material kompozytora, aby zachowac¢ jednolito$¢ stylu.

Cykl obejmuje etiudy utrzymane w nastgpujacych tempach: 1 Allegro vivace,
11 Presto, 111 Allegretto, IV Vivace. Przeznaczone sa nardzne problemy techniczne:
[—tercjowa, na podwojne dzwigki (por. Przyktad 9); II — oktawowa (oktawy zwarte
i famane, prowadzone przemiennie w prawej i lewej rece); 111 — sekstowa na pra-
wa, nastgpnie na lewa reke (por. Przyktad 10), wykorzystujaca podwojne seksty
z dzwigkiem przejsciowym; IV — figuracyjna na prawa reke, operujaca figuracja-
mi typu rotacyjnego i opisujacego. Trzy z etiud, poza druga, prowadzone sa w ru-
chu szesnastkowym. Wszystkie etiudy utrzymane sa w estetyce neoklasycznej, na
co wskazuje m.in. motoryka przebiegu dzwickowego, ruchliwos¢, ostinatowe fi-
gury, jednorodnos¢ rytmiczna. Etiudy Sawy sa wirtuozowskie, utrzymane w typie
etiud koncertowych, ale moga takze znalez¢ zastosowanie w dydaktyce.

Przyktad 9. Etiuda I, t. 1-4
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Przyktad 10. Etiuda 111, t. 1-4
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Wariacje posiadaja klasyczna formg ztozona z 16-taktowego tematu o budo-
wie okresowej oraz o$miu wariacji skontrastowanych pod wzgledem faktury, tem-
pa, charakteru i sposobéw wariacyjnego opracowania tematu. Wigkszo$¢ wariacji
utrzymana jest, podobnie jak sam temat, w zanotowanej przy kluczu tonacji f-moll
(por. Przyktad 11). Miejscami tworzywo dzwickowe wykracza poza tg tonacje
w strong rozszerzonej tonalnosci. Tonacja f-moll pojawia si¢ zawsze na poczatku
i na koncu danej wariacji, z wyjatkiem VI i VII, zanotowanych bez oznaczen
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tonacji. Wigkszo$¢ wariacji wykazuje inklinacje do pracy kontrapunktycznej
i uktadéw wielogltosowych, prostych imitacji, w trzeciej za§ wariacji — wykorzy-
stania techniki kanonicznej. Trzy pierwsze wariacje utrzymane sa w tempie tema-
tu — Andantino, pozostate utrzymuja si¢ w réznych tempach: IV — Vivo, V — Pre-
sto, VI — Allegro grazioso, VII — Molto Adagio, VIII — Vivace. W cyklu zastoso-
wanie znalazly zar6wno wariacje o problemach technicznych, figuracyjne, jak
rowniez takie, w ktorych nacisk potozony jest na wyeksponowanie kantyleny
i $piewnego prowadzenia linii melodycznej. Catos¢ zamyka wariacja utrzymana
w technice oktawowej, w ktorej oprocz problemow zwiazanych z ta technika po-
jawiaja si¢ zagadnienia polirytmii (por. Przyktad 12).

Przyktad 11. Wariacje, temat, t. 1-5
Marian Sawa (1937-2005)

Andantino 1966
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Przyktad 12. Wariacje, wariacja VIII, t. 138-139
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Toccata, napisana 23 pazdziernika 1970 roku, sytuuje si¢ w stylistyce typo-
wej dla gatunku, ktora odznacza si¢ motoryka przebiegu, ruchliwoscia oraz—w tym
utworze — repetycjami dzwigku ,,d” (por. Przyktad 13). Utwor sktada sig z trzech
ogniw. Skrajne sa do siebie podobne, przy czym trzecie jest nieco inaczej rozbu-
dowane niz pierwsze, skrocone, zwienczone efektowna coda. Odznaczaja si¢ one
szybkim tempem i figuracyjna faktura. Srodkowe ogniwo jest krétkim, utrzyma-
nym w wolniejszym tempie intermezzem. Zblizone rozwigzania (szybkie powto-
rzenia jednego dzwigku) spotka¢ mozna m.in. w toccatach B. Woytowicza (z cy-
klu 12 etiud) i B. Ociasa (por. Przyktady 141 15).
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Przyktad 13. Toccata, t. 3-4
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Przyktad 14. B. Woytowicz, Toccata, t. 1-3
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Przyktad 15. B. Ocias, Toccata, t. 1-9
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Prelud stylizowany powstal w 1975 roku. Sawa nie ukonczyt utworu. Dopro-
wadzony do kulminacji przebieg zamykaja akordy przypominajace poczatek, po
czym kompozytor pozostawit w rekopisie uwagg ,,itd.”. Jakos¢ rekopisu (czysto-
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pis) podpowiada, ze Sawa zamierzat utwor dokonczy¢. Nie pozostaty jednak zad-
ne przestanki wskazujace na taki zamiar. Mozliwe, ze sugestia ,,itd.” sugeruje
improwizacj¢ dalszego fragmentu ze wzgledu na quasi jazzowy w niektorych
odcinkach (szczegolnie w poczatkowej, refleksyjnej fazie) charakter. Rekonstrukcja
polegata na rozwinigciu pozostawionego przez Saw¢ motywu, zaczerpnigtego z po-
czatku i dodaniu zakonczenia.

Prelud jest jednym z najbardziej wirtuozowskich i popisowych dziet forte-
pianowych Sawy. Sktada si¢ z kilku skontrastowanych, podlegajacych statemu
rozwojowi i gradacji napigcia odcinkoéw: 1) powolny, akordowy wstep (quasi jaz-
zowy), 2) ruchliwe ogniwo drugie, zawierajace charakterystyczne przesunigcie
metryczne i akcentacjg, 3) spokojniejsze, quasi nokturnowo-balladowe ogniwo
trzecie, 4) wirtuozowskie ogniwo czwarte, utrzymane w technice oktawowej (wy-
stgpujacej przemiennie w partiach prawej i lewej reki).

Scherzino jest dzielem jednoczg$ciowym, z wyodrgbnionymi trzema fazami.
Pierwsza, ztozona z kilku mniejszych ogniw, otwiera kaskada figuracji i tryli, po
ktorych nastepuje fragment quasi fugowany. Srodkowe ogniwo przynosi zmiane
nastroju; pojawia si¢ tu impresyjny i tajemniczy motyw utrzymany w dynamice
piano — pianissimo, zblizony do nokturnu. Trzecie ogniwo to brawurowy final,
gdzie do glosu dochodza motywy o proweniencji ludowej (rytm mazura) oraz
btyskotliwe figuracje. W cato$ci Scherzino jest utworem kaprysnym, popisowym,
najbardziej wirtuozowskim spos$rod wszystkich fortepianowych dziet Sawy. Jed-
nym z wielu problemoéw wykonawczych sa tu uklady polirytmiczne w trzecim
ogniwie: staly motyw rytmiczny w lewej rgce, na tle ktorego w partii prawej reki
pojawiaja si¢ wznoszace i opadajace, nieregularne figuracje (por. Przyktad 16).

Przyktad 16. Scherzino, str. 6, odc. Allegretto, agitato
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Tytut Sonaty Ha-Fis na instrumenty klawiszowe pochodzi od dwoch pierw-
szych dzwigkow rozpoczynajacych utwor skokiem kwarty h — fis (por. Przy-
ktad 17), pojawiajacym si¢ ponownie w potowie utworu. Sonata, mimo tytutu,
ma niewiele wspolnego z forma sonatowa w tradycyjnym rozumieniu tego poje-
cia; zbliza si¢ bardziej do sonatiny. Jest jednoczgsciowa, lecz posiada trzy ogni-
wa: [ Presto, Il Meno mosso, 111 Presto con fuoco, zr6znicowane pod wzgledem
charakteru, faktury i tempa. W pierwszym mozna wyodrebni¢ dwa odcinki rozpo-
czynajace si¢ skokiem h — fis; pierwszy oparty jest na szesnastkowych figura-
cjach gamowych w metrum 4/4, drugi na ruchu tréjkowym w metrum 6/8. Spoty-
kamy tu takie $rodki techniki pianistycznej, jak m.in. figuracje gamowe, diato-
niczne, grupowane po cztery, wykonywane przemiennie prawa i lewa r¢ka (por.
Przyktad 17), wystgpujace gtdéwnie w pierwszym ogniwie, ale takze — co spaja
cala form¢ — w trzecim. Akordowe i refleksyjne ogniwo srodkowe kontrastuje ze
skrajnymi. Wzmiankowane ogniwa Sonaty sa skontrastowane pod wzgledem tem-
pa, przebiegu i charakteru. Kompozytor oddzielit je od siebie pojedynczymi kre-
skami taktowymi, co wptywa na integracj¢ catej formy i sugeruje konstrukcjg
jednoczesciowa. Przemawia tez za tym nieproporcjonalnie krotsze od pierwszego
ogniwo trzecie, petniace rolg popisowego finatu, wykorzystujacego figuracje z czg-
$ci pierwsze;j.

Przyktad 17. Sonata Ha-Fis, t. 1-6
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Trzyczg$ciowa Sonatina na klawesyn, fortepian lub organy byta wykonywa-
na na wszystkich tych instrumentach. Staty motyw rytmiczny czgséci pierwszej
tworzy jej podstawe, pojawia si¢ w r6éznych uktadach i kombinacjach, z rzadka
ustepujac miejsca figuracjom. Czg$¢ srodkowa, rozpoczynajaca si¢ trylem, imita-
cyjna, dwuglosowa, opracowana w technice kanonicznej, sktada si¢ z trojcztono-
wego motywu, za kazdym razem coraz dtuzszego i transponowanego do wyzszych
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rejestrow. Energiczna i popisowa trzecia czg$¢ — swoiste studium techniki okta-
wowej, eksponuje oktawy grane przemiennie w prawej 1 lewej rece.

Miniatury (1967/2003) nie byly pomyslane jako cykl. W 2003 Sawa skom-
ponowat na prosbe studentéw muzykologii UKSW Smutng melodie, Krakowiaka
i Furioso. W 2005, podczas porzadkowania materiatow kompozytora, odnala-
ztem w jego archiwum dwie miniatury (prawdopodobnie przeznaczone na forte-
pian, w partyturze brak jednak stosownej adnotacji): Preludium i Marsz (1967).
W kwietniu 2005 (niedtugo przed $miercia) kompozytor wyrazit zgodg na pola-
czenie wszystkich pigciu utworéow w jeden cykl, objety wspdlnym tytutem Minia-
tury. W tej postaci zostaty one zarejestrowane na ptycie CD i wydane drukiem.
Poszczegdlne miniatury sa zréoznicowane: energiczne, miejscami wregez diabo-
liczne Furioso (z typowa dla Sawy nuta sarkazmu), liryczne, spokojne Preludium
(utrzymane w nieco ,,Messiaenowskim” klimacie), lekki i pogodny Krakowiak,
dobrze oddajacy cechy tego tanca, refleksyjna, pelna prostoty Smutna melodia
i na zakonczenie energiczny, w stylu Prokofiewowskim, Marsz.

3. IDIOM SAKRALNY

W dzietach M. Sawy obecny jest takze idiom sakralny, manifestujacy si¢
glownie cytowaniem pies$ni koscielnych oraz nastrojem zadumy, giebi i kontem-
placyjnosci. Bezposrednia inspiracja sacrum, przejawiajaca si¢ uzyciem melodii
piesni, ujawnia si¢ w Trzech elegiach, Koledowym graniu, Czterech koledach na
cztery rece, a takze — posrednio — w I/ Mazurku (por. Przyktady 3 i 4). Nastroj
zadumy jest zawarty, obok wspomnianych powyzej utworéw, m.in. w Rapsodzie,
w Preludium 1 Smutnej melodii z cyklu Miniatur.

Trzy Elegie powstaty w dniach 4-5 wrzesnia 1995 na prosbg prof. dr hab.
Jagny Dankowskiej z Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warsza-
wie, pragnacej upamig¢tni¢ osobg pianistki Ewy Niekraszewicz, zmartej w wypad-
ku samochodowym w Solinie (sierpien 1995). Cykl oparty jest na motywach pie-
$ni Ja wiem, w kogo ja wierze (por. Przyktady 181 19). Elegie taczy motyw smut-
ku i zalu, ktory w ostatniej czgsci przeradza si¢ niemal w dramatyczny krzyk.
Utwory te sa zréznicowane pod wzgledem zastosowanych pomystow dzwigko-
wych i techniki kompozytorskiej. Klimat kazdej elegii dookreslaja uwagi kompo-
zytora: | — Misterioso, Il — Dolente, 111 — Funebre. Pierwsza, oparta na kotysanko-
wym, jednostajnym rytmie, nastraja do medytacji; ma formg ABA,, w ktérej ogni-
wo B utrzymane jest w dynamice forte, za§ dramatyzm potgguja ostinatowo
powtarzane skoki oktawy w lewej rgce. Dwugtosowa Elegia 11 oparta jest na osti-
natowym motywie w rytmie punktowanym i na technice kanonicznej (por. Przy-
ktad 20). Elegia 1] jest utrzymana w fakturze akordowej (akordy oktawowo-kwin-
towe, septymowe, nonowe, oktawowo-trytonowe). Przypomina Preludium c-moll
op. 28 nr 20 F. Chopina (por. Przyktad 21).



330 MARCIN T. LUKASZEWSKI

Przyktad 18. Piesn Ja wiem, w kogo ja wierze
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Przykitad 19. Elegia I, t. 1-8; w partii lewej reki motyw piesni

Misterioso
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Przyktad 20. Elegia 11, t. 1-8
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Przyktad 21. Elegia I11, t. 1-11

Funebre J = 50-60
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Powstanie Rapsodu (1996), podobnie jak Trzech elegii, ma zwiazek ze $miercia
E. Niekraszewicz. Kompozycja dzieli si¢ na trzy ogniwa skontrastowane pod
wzgledem charakteru, tempa i faktury: A — Lugubre, con dolore; B — Presto, fu-
rioso; Al — Lamentoso, con melanconia. Trzyczgsciowa budowa A — B — Al jest
typowa dla wielu utworow Sawy. W Rapsodzie srodkowe ogniwo jest utrzymane
w szybkim tempie i figuracyjnej fakturze, a skrajne w wolnym — przeciwnie niz
w Sonacie 1 Sonatinie. Ogniwo A posiada zatobny charakter. Przebieg rozpoczy-
na nostalgiczny temat w dlugich warto$ciach (por. Przyktad 22). Pochdod oktaw
i akordow doprowadza do punktu kulminacyjnego zakonczonego klasterem w ni-
skim rejestrze (por. Przyktad 23). Pojawiaja sig tu czgsto wspotbrzmienia kwartowo-
-septymowe lub kwintowe. Srodkowe ogniwo (B) utrzymane jest w szybkim tem-
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pie (Presto furioso) i figuracyjnej, etiudowo-toccatowej fakturze, nie pozbawione
jest jednak dramatycznego wydzwigku. Wazna rolg wyrazowa spehiaja pauzy
rozdzielajace poszczegbdlne sekwencje. Figuracje triolowe wystepuja przemien-
nie w prawej i lewej rece. Ogniwo finatowe (A1) przypomina pierwsze ogniwo,
lecz jest nieco zmodyfikowane pod wzgledem materialu muzycznego i dodanych
imitacji gtéwnego tematu.

Przyktad 22. Rapsod, t. 1-4
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Koledowe granie (2004) jest suita ztozona z szeSciu odcinkéw nastepujacych
po sobie attacca®: I Moderato — Aniot pasterzom méwit, 11 Allegro — Dzier to jest
dzis wesela, 11 Adagio — Jezus Malusienki, IV Vivo — Do szopy, hej pasterze,
V Lento — Nie byto miejsca dla Ciebie, V1 Presto — Pojdzmy wszyscy do stajenki.

8 W partyturze brak tytutléw koled.
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Poszczegodlne odcinki sa zréznicowane pod wzgledem charakteru, faktury, tempa
i srodkow techniki pianistycznej. Sam dobor tych srodkow podyktowany zostat
bezposrednio przez melodi¢ koledy i jej przestanie. Ogniwa sa utrzymane prze-
mienne w tempach szybkich i wolnych. Zmianom ulegaja takze tonacje: I — F-dur,
II — F-dur, III — a-moll, IV — D-dur, V — f-moll, VI czes¢ zaczyna si¢ w G-dur,
konczy zas§ w B-dur. W IV nastgpuja trzy zmiany tonacji: D-dur, F-dur, Es-dur.
Mozna tu zauwazy¢ takze elementy ludowe (np. w odcinku II — stylizacja moty-
wow podhalanskich, w III — stylizacja kujawiaka).

4. PODSUMOWANIE

Tworczos¢ fortepianowa M. Sawy obejmuje szereg zroznicowanych dziet,
w tym formy i gatunki znane z tradycji, jak réwniez dzieta o indywidualnych
rozwiazaniach. Zawarte w nich problemy pozwalaja wyodrebni¢ trzy idiomy: lu-
dowo-taneczny, motoryczno-toccatowy i sakralny. Utwory mtodziencze wykazu-
ja inspiracje glownie neoklasyczna, pdzniejsze zas$ wskazuja na poszukiwania in-
dywidualnego jezyka muzycznego. Tworczos¢ ta moze spetnia¢ funkcje zarowno
koncertowa, jak i pedagogiczna.

Zdaniem Andrzeja Sulka, ,,Mazurki Mariana Sawy (...) wlaczaja si¢ w wielka
tradycje ludowych stylizacji stworzona przez Chopina i Szymanowskiego. Nie
mamy tu jednak do czynienia z mechanicznym powielaniem schematow, do naj-
wazniejszych zas cech wspolnych wypada zaliczy¢ przede wszystkim peina szla-
chetnosci prostote formalna i motywiczna™™.

Z kolei Bartosz Lubon stwierdza, ze ,,Mimo stosunkowo skromnej objetosci
sa to utwory, ktore mozna $miato zestawi¢ z najwigkszymi osiggnigciami
XX-wiecznej pianistyki — Mikrokosmosem Bartoka, Klavierstiicke Hindemitha
czy Sonatami Prokofiewa (...). Te krotkie, najwyzej kilkuminutowe utwory stano-
wia doskonaly przyktad mistrzowskiego budowania dramaturgii, operowania at-
mosfera i barwa”!0. Magdalena Dziadek jest natomiast przekonana, ze ,,Marian
Sawa powraca w swoich utworach do zrédet, do podstawowego rozumienia «mu-
zyki duchowej», do jej funkcji symbolicznej i transcendentnej”!!.

Fortepianowa tworczo$¢ Mariana Sawy przedstawia sig¢ na tle jego catego
dorobku skromniej, lecz nie jest marginesowa, mimo ze dotad byta ona stabo
spopularyzowana. Warto$¢ tej tworczosci, wedtug mnie, pozwala wpisa¢ ja do

% A. Sufek, komentarz do ptyty CD XXth Century Polish Piano Music, Acte Préalable AP0016,
Warszawa 1999, s. 4.

10 B. Lubon, recenzja ptyty CD Marian Sawa. Utwory fortepianowe, Hi-Fi i Muzyka (2006)9,
S. 15

"M. Dziadek, Muzyka fortepianowa Mariana Sawy, recenzja ptyty CD, Opcje (2006)2, s. 116.
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panteonu polskiej muzyki fortepianowej XX wieku, gdzie moze zajmowac miej-
sce obok fortepianowych dziet G. Bacewicz, W. Lutostawskiego, M. Magina,
A. Malawskiego, B. Woytowicza i innych. Ciekawe rozwiazania w utworach for-
tepianowych Sawy, ich oryginalna stylistyka brzmienia, $rodki techniki kompo-
zytorskiej i faktura fortepianowa, §wiadcza o dobrej znajomosci instrumentu, po-
zwalaja wykonawcy by¢ kreatywnym, a dzigki matej ilo$ci sugestii wykonaw-
czych (typowej dla Sawy), pozwalaja pianiScie na wigkszg swobodg wykonawcza.
Z omoéwionych dziet wyrdznié trzeba przede wszystkim cykl Mazurkow, Scherzi-
no, Rapsod, Toccate.

Utwory fortepianowe Mariana Sawy sg juz wydane drukiem i nagrane na pty-
cie. Stanowity takze przedmiot pracy z mtodymi adeptami sztuki pianistycznej na
kursie w Czgstochowie (czerwiec/lipiec 2010), poswigconym w cato$ci wykonaw-
stwu muzyki organowej i fortepianowej Sawy. Dzigki tym inicjatywom jest nadzie-
ja, ze tworczos$cia fortepianowa tego tworcy zainteresuje si¢ wigcej wykonawcow.

MARIAN SAWA’S PIANO MUSIC
Summary

Marian Sawa (1937-2005), composer, organist, improviser and pedagogue, owes his reputa-
tion primarily to his prolific organ output (over 200 works for organ solo, including five concertos),
choral music (several dozen compositions) and vocal-instrumental sacred music. Pride of place
goes to the Droga Krzyzowa (The Way of the Cross), Missa claromontana and works for organ:
the Witraze (Stained-glass), Ecce lignum crucis and Hymnus in honorem sancti Petri et Pauli. Works
for piano are modest in number, less known and rather rarely performed but they are hardly of
a marginal character.

Marian Sawa’s piano output comprises a dozen or so pieces of diverse genres and styles.
The earliest compositions, dating from Sawa’s studies at the State Higher School of Music in War-
saw, include the Four Etudes, a cycle of Variations and Prelude and Fugue, all in the neoclassical
style (1966-67). In the etudes, the composer explored several technical problems, such as the tech-
nique of double stops and octaves. The later Toccata (1970) and Stylized Prelude (1975) are, by and
large, the continuation of the same style. In the 7occata one can notice the genre’s characteristic
features including the motoric drive, a sense of mobility and the repetitiveness of notes (similar
effects can be found in toccatas by such composers as Bolestaw Woytowicz and Stawomir Czar-
necki). Sawa’s most interesting piano works date from the 1980s and 1990s, the Scherzino (1983)
and Four Mazurkas (1993/94) being the most frequently performed pieces. Sawa’s output also in-
cludes compositions which draw freely on the sonata form: the Sonata Ha-Fis (Sonata B-F sharp)
for keyboard instruments (1995, the title refers to the two opening notes), the Sonatina for harpsi-
chord, piano or organ (1995), and arrangements of Polish Christmas carols. One of Sawa’s most
spectacular pieces is the Fugue-Bolero for two pianos (1996), which is an arrangement of his earlier,
highly popular version for organ.

Three styles can be distinguished in Sawa’s piano music: dance/folk, motoric/toccata and sa-
cred. The first employs the dance forms popular in Polish folk music (mazurek, oberek, krakowiak),
the rhythm pattern of the “mazur” and bourdon fifths. The main features of the second style are the
figurative texture, virtuosity, a sense of mobility and, in the majority of works (including those from
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the 1990s), references to the neoclassical style. The sacred style manifests itself in the use of quota-
tions from church songs. For example, in the Third Mazurka (1993) it is a quotation from a Polish
church song to St Joseph, while the musical material of the Three Elegies (1995) is based on the
religious song Ja wiem, w kogo ja wierze (I know in whom I believe). These works are also re-
nowned for their specific mood of meditation and contemplation, creating an aura of spiritual music.
The arrangements of Polish Christmas carols also belong to this group (the Four Christmas Carols
for two pianos, 2003; the Koledowe granie (Playing the carols), 2004).

Translation: Michat Kubicki

Keywords: Marian Sawa, mazurka, study, piano music, carol, neoclassicism, sacred music,
folklore
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