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Twarz zawsze odbija patrzacego. Patrzac na kogo$ wi-
dzimy jednoczesnie siebie, swoje odbicie spoleczne, to
jest widzimy jak dana osoba nas odbiera: z lekcewaze-
niem, Igkiem, podziwem, pogarda.

Antoni Kepinski, Poznanie chorego

1. Obraz nie uczyniony r¢kg czlowieka. Acheiropoietos

Portrety powstaja przewaznie na zaméwienie — autoportrety s3 wyrazem po-
trzeby artysty (autos — z greckiego znaczy ,,sam”). Przedstawianie samego siebie
jest jednym ze sposobéw, za pomoca ktérego czlowiek usituje przezwycigzy¢ Smier¢.
Malowanie autoportretu to nadanie nie$miertelnosci sobie — jak to utrwalilo si¢
w przekonaniu artystéw XV i XVI w., ktérzy malujac swoja podobizng, méwili
wprost 0 niesmiertelnosci.

O nie$miertelnosci dat $wiadectwo sam B6g, utrwalajac swoja twarz na Chuscie
z Manoppello. Obraz twarzy cierpiacego Chrystusa na chuscie Weroniki. ,,Przekla-
dam tg ikong ponad wszystkie inne, gdyz moja modlitwa staje si¢ bardziej swobod-
na przed tym obliczem™ — pisze prawostawny teolog o. Vladimir Zielinsky. Jest to
wizerunek, ktéry nie zostat uczyniony reka cztowieka. Jezyk rosyjski zamiast tych
wielu stéw ma tylko jeden pigkny i wyrazisty przymiotnik: nierukotwornyj wizerunek.
Acheiropoietos.
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Pierwszy autoportret namalowat sam Bég, Ten, ktéry przezwycigzyt $mier¢. Dla
nas, artystéw, powinno to by¢ bardzo wazne. Tenze autoportret mozna oglada¢ w ma-
tej miejscowoséci Manoppello, w gérach Abruzji we Wioszech, w kosciele Swietego
Oblicza ojcéw kapucyndéw, zbudowanym w 1620 r. Tu obecnie znajduje si¢ stynny
wizerunek Chrystusa, umieszczony w srebrnym relikwiarzu wysadzanym drogimi
kamieniami. Pierwsza wzmianka o pojawieniu si¢ Chusty jest z 1506 r. i podobno
przyni6st ja tam aniol. Wczesniej byla pokazywana w Rzymie.

Jakze znamienne jest to, ze kazdy z ogladajacych ten wizerunek miat zupeinie
inne odczucia, widzial co innego, a niektérzy nie widzieli nic, tak jak Marcin Luter.
W 1545 r. zobaczyt tylko przezroczysta tkaning, na ktérej nie widziat zadnej twarzy,
co utwierdzito go w przekonaniu, Ze papiestwo oszukuje biedny lud. Inni widzieli
oblicze jako mroczne i przykre, jeszcze inni w cieptych miodowoztotych barwach.
Polski wydawca ksiazki Paula Badde Boskie Oblicze powiedzial, Zze gdy kontem-
plowat twarza w twarz oblicze z Chusty z Manoppello, czut jakby patrzyl w oczy
zyjacego czlowieka, a nie w martwy obraz.

Céz widzimy na tej Chuscie? To, co jest zgodne ze §redniowiecznymi przedsta-
wieniami Chrystusa: brodata twarz mezczyzny, wysokie czoto, rozdzielona na dwoje
rzadka broda, wyraZznie zarysowane oczy, kosmyk wloséw zwisajacy nad czolem.

Obraz twarzy z Chusty z Manoppello bardzo dokladnie przeklada si¢ na oblicze
odbite na pi6tnie Catunu Turynskiego'. Chusta z Manoppello to ta, o ktérej pisze
$w. Jan w swojej Ewangelit:

Nadszed! potern takze Szymon Piotr, idacy za nim. Wszed! on do wnetrza grobu i ujrzat
lezace piétna oraz chuste, ktéra byla na Jego glowie, lezaca nie razem z plétnami, ale od-
dzielnie zwinigta w jednym miejscu (J 20,6).

Lezace pldtna, o ktérych mowa wyzej, to ptétna Catunu Turynskiego. Chusta
przykrywano twarz zmartego. Pamigtamy wszyscy z relacji telewizyjnych smier¢
1 pogrzeb Jana Pawta II, gdy kard. Stanistaw Dziwisz biala chusta przykryl twarz
zmarlego papieza. To nawigzanie do tamtego, dawnego obrzadku.

Wydaje sig to takie oczywiste, ze nie dla kazdego jest ta sama miara, Ze patrzymy
na to samo, a kazdy z nas widzi co innego, ze patrzymy na twarz cztowieka, a kazdy
Z nas oceni go inaczej, ze uczestniczymy w tej samej sytuacji, a kazdy z nas osobno
na nig zareaguje. Dziesig¢ 0s6b stojacych przed Chusta z Manoppello zawsze widzi
10 réznych wizerunkéw, poniewaz ta Chusta faczy w sobie niemozliwe do pogodze-
nia cechy hologramu, fotografii, malowidta i rysunku a czasem pod wplywem ostre-
go swiatla wizerunek znika. Céz za wspétczesny opis tak starego dzieta!

! Bardzo dokladna analize Calunu Turynskiego i Chusty z Manoppello mozna poznaé¢ w: A. RESCH,
Oblicze Chrystusa. Od Catunu Turynskiego do Chusty z Manoppello, 1. A. Ku¢, Radom 2006; S. GAETA,
Drugi Catun, Radom 2007.
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Tak jak istnieje stuch muzyczny, tak tez mozna powiedziec, ze istnieje wzrok
malarski. Wzrok malarski — to zdolnos¢ widzenia tego, co ukryte dla oczu a wi-
doczne dla duszy. Nie kazdemu dane jest widzie¢ wzrokiem malarskim, tak jak nie
kazdy posiada stuch muzyczny.

Chusta z Manoppelllo jest utkana z bisioru, czyli rzadkiego gatunku malz, tzw.
morskiego ztota. Niezwykly material na niezwykta twarz! I jeszcze jedno — na nim
nie da si¢ malowac. Jak to powstato — to wielka tajemnica Twércy.

Do poczatku XVII w. wszyscy najwigksi malarze Europy portretujac Chrystusa
wzorowali sig¢ na Chuscie z Manoppello: Cimabue? — Ubiczowanie z XIII w.: oczy,
loki, broda, kolor wloséw; Masaccio® — Grosz czynszowy — dwiescie lat p6Zniej:
przenikliwe, wladcze spojrzenie; Bellini* z Wenecji Portret Zmartwychwstatego
Chrystusa — czerdziesci lat p6Zniej: na wpét otwarte usta, rzad z¢béw i rzadka bro-
da; Antonello da Messina’, wspétczesny Belliniemu: z lokiem na czole, delikatny
zarys wloséw, brody, kolor oczu; Poborca podatkowy — obraz Tycjana z 1516 .,
i ostatni obraz Rafaela — Przemienienie Parnskie, po ktérego ukonczeniu artysta
zmarl w Wielki Pigtek 1520 r., Hieronim Bosch 1 jego Weronika z flamandzkiego
Gent. Wszystkie te obrazy powstaly przed 1610 r.

Nie tylko artysci malarze odnosili si¢ do Chusty z Manoppello. Dante Alighieri
1 Petrarca opisywali ja takze. ,,Panie méj, Jezu Chryste, Boze prawdziwy, kiedy zos-
tata tak wykonana twoja twarz?”

Znane sa przyktady malowania autoportretu, wzorujac sig na obliczu Chrystusa,
tak jak to wielokrotnie zrobit Albrecht Diirer (1500, 1506 r.). Autoportret z 1500 .,
wzorowany na obliczu Chrystusa, artysta opatrzyt napisem: ,,Albrecht Diirer norym-
berczyk, tak dobrymi farbami przedstawitem siebie samego w wieku lat dwudziestu
o$miu”. Jako pierwszy namalowat swdj autoportret w uj¢ciu en face i z lokiem nad
czotem, co dotychczas bylo zarezerwowane tylko dla Boga. W czasach nowozyt-
nych byl to czyn prawdziwie rewolucyjny. Diirer przedstawit siebie samego, a wigc
przedstawit artystg jako obraz Boga. Ta nieodtaczna wigz Stwércy ze stworzeniem.

Ale takze bardzo czgsto artysta nadawat Chrystusowi rysy swojej twarzy. Tenze
Diirer Chystusowi Bolesciwemu dat swoja twarz w 1522 r. W jednym i drugim przy-
padku mogg powiedzied, Ze artysta odnosi sie zawsze do tego, co najdoskonalsze,
lub Ze powinien odnosi¢ si¢ do tego, co najdoskonalsze. Zawsze w ktéryms momencie
przemoéwi ten silny i nierozewrwalny zwiazek Stwércy ze stworzeniem.

Byli tez inni, ktérzy nadawali Chrystusowi swoja twarz: Jan Matejko — Wskrze-
szenie Lazarza, Jacek Malczewski — Chrystus w Emaus (1909), Chrystus przed
Pitatem (1910), Chrystus i Samarytanka (1912).

* Cimabue — malarz wl. zyjacy w latach 1272-1302.

? Masaccio (1401-1428) — malarz wl. jeden z najwybitniejszych artysiéw quattrocenta.
* Bellini Giovanni (1427-1516) — malarz wenecki, syn Jacopa i brat Gentila.

> Antonello da Messina (ok. 1430—1479) — malarz wl. okresu renesansu.
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Za jeden z najwczesniejszych samodzielnie istniejacych autoportretéw uwaza
sig¢ autoportret mlodzienczy Diirera z 1493 r. znajdujacy si¢ w Luwrze i jeszcze
wczesniejszy portret wiasny Lorenzo di Credi® z 1488 r.

2. Obrazy uczynione r¢kg czlowieka

...czyli twarze, monidta, geby.

Czgsto wydobywaja brud, grzech, brzydote. Tak jakby to wiasnie bylo wartoscia,
ktdra trzeba podkreslic. Tak pomyslatam po analizowaniu wspétczesnych portretéw
i autoportretéw.

Chusta — tkanina duszy. Pt6tno — tkanina mojej duszy. Z doktrynalnego punktu
widzenia kazdy czlowiek ma by¢ ikong Boga. Jaka ikong o sobie tworze¢ ja? Czy
ulomna i pokrgcona? To grzech czyni w nas tg brzydotg, chorobg, utomnos$é.

Autoportret — to jest dokument artysty, ktéry w przeciwienstwie do stowa pisa-
nego nie moze zrobi¢ glupstwa. Méwi sam za siebie i opisuje jakas prawdg. Stowo —
to zawsze komentarz do czego$, tez obraz, ale bardziej opis. Portret nic nie komen-
tuje, lecz dokumentuje prawdeg. Stowo — to mozliwo$¢ popelnienia ghupstwa, tatwosé
dopuszczenia sig klamstwa.

Autoportret — to opisanie siebie, wniknigcie we wiasna duszg i przelanie tego
na to co$, czym jest plétno, ktére wczesniej nazwatam tkaning duszy artysty. Ta dusza
i tak ze swoja sita ukaze si¢ na zewnatrz na powierzchni piétna czy papieru, nieza-
leznie od tego, jakimi srodkami plastycznymi si¢ postugujemy, weglem czy farba,
i niezaleznie od naszych checi, od tego, czy chcemy co$ pokazac, czy chcemy co$
ukry¢.

Autoportret — podany przez samego artyst¢ spos6éb na rozszyfrowanie samego
siebie przez mniej lub bardziej wytrawnego przeciwnika. Nawet wtedy, gdy staramy
sig sktama¢, pokazac siebie jako kogo$ innego, cos zatuszowac, falsz jak olej zawarty
w farbie wyplynie zawsze na wierzch zadziwiajacym tonem klamstwa i nieprawdy,
dajac tym samym réwniez wyraz pewnej prawdy o nas samych. Kazdy $lad pedzla,
moc jego uderzenia lub delikatnos¢ potozenia farby — wszystko okresli, wszystko
powie o nas. Dla uwaznego obserwatora wszystkie te znaki to jak legenda mapy wed-
tug ktdrej sig porusza, podrézuje, odnajduje miejsca ktérych szuka, stabe punkty,
ktére wykorzysta, i te mocne, ktére bedzie starat sig¢ ominaé w walce, gdy ta nastapi.
Bo my, ludzie, wciaz ze soba walczymy, wspétzawodniczymy, prowadzimy mniej-
sze lub wigksze manipulacje, odnoszac porazki 1 zwycigstwa, czgsto jakze urojone.

¢ Lorenzo di Credi (1459-1537) — malarz wl. z Florencji, jego autoporiret znajduje si¢ w Waszyng-
tonie w National Gallery of Art.
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Co widzisz, przeciwniku, gdy patrzysz na méj autoportret? Co ja widzg, gdy
patrz¢ na autoportret innych? Mysle, Ze zastanawianie sig¢ nad soba i wnikanie w sie-
bie moze przebiegac tylko do pewnego stopnia, do pewne;j granicy.

Zawsze i u kazdego artysty narodzi si¢ kiedy$ pokusa okreslenia siebie, bo sami
dla siebie jesteSmy najwazniejsza czgscia wszystkiego, co nas otacza, moze w ogél-
nosci cze¢scig najmniejsza, ale najbardziej nam znang. Przynajmniej tak si¢ nam
wydaje. Uwazano nawet, Ze autoportrety powstaja dlatego, Ze artysta ma najwygod-
niejszego modela do ¢wiczenia sig¢ w sztuce portretu.

Moje ja — to znaczy mdj autoportret. Wystarczy wziaé mate lusterko do rgki,
popatrze¢ wnikliwie na siebie krétka chwile, potem lusterko zamieni¢ na pgdzel.
Krétka chwila ekspresyjnego dziatania. Moje widzenie siebie jest najwazniejsze dla
mnie, trudno je pokaza¢ innym. Monidla. Geby — jakby powiedziat o sobie artysta
Jerzy Panek’, ktéry z pasja éwiczyt swojg twarz.

Patrzac na siebie w lustro jesteSmy uwiklani w rézne uprzedzenia i mamy wy-
obrazenie wlasnej powierzchownosci, a nastgpnie to wyobrazenie wlasnej powierz-
chownosci, ktére powraca do nas z uporem, tworzy nam pewien szablon, wedlug
ktérego to wyobrazenie zaczyna przybiera¢ form¢ obrazu wzrokowego naszej
powierzchownosci.

Mysl o sobie samym zawiera juz osad wlasnej osoby. Lustro to nie jedyne zrédlo
wiedzy o naszej powierzchownosci. Zwierciadlo wynaleziono wczesniej niz pismo.
Znane bylo juz w epoce brazu. Wczesniej przygladano si¢ wiasnemu cieniowi, bez-
posrednio wzrokiem postrzegamy duza czes¢ wiasnego ciata: ramiona, tuléw, dionie,
ale nie mogg bezposrednio oglada¢ wtasnej twarzy. Budujemy sobie wiedzg o nas
samych na podstawie tego jak postrzegaja nas inni. Ale tu tez trudno jest polegac
na opinii innych ludzi, poniewaz — jak dobrze wiemy — cz¢sto ona ,,na pstrym ko-
niu jezdzi”, czyli jest przewrotna. Z kolei przewrotno$¢ zwierciadla polega na tym,
Ze daje nam obraz odwrdcony. A poza tym z lustra przyglada mi si¢ niemal kto$
obcy, obserwuje mnie i nie pozwala mi czu¢ si¢ swobodnie. Mdj obraz wzrokowy
wlasnej powierzchownosci jest zupelnie inny niz obraz wzrokowy mojej powierz-
chownosci, jaki maja o mnie inni. To, co widzg, patrzac na cos, zalezy czgsto od tego,
co wiem o tym na co patrzg. To, jak widz¢ dany przedmiot, zalezy czesto od tego,
co wiem o danym przedmiocie na ktéry patrzg i czy go lubig. Ta sama twarz jedne-
mu wyda si¢ pigkna, innemu brzydka. To zalezy od uczucia, jakie zwiazane jest z ta
twarza.

Stosunek do wlasnej powierzchownosci mozna podzieli¢ na kilka grup: narcys-
tyczny, nienawistny, pogardliwy lub humorystyczny. Znang rzecza jest, ze malarze,
graficy lub rzezbiarze o stosunku nienawistnym lub pogardliwym do wilasnej powierz-

7 Jerzy Panek (1918-2001) — grafik, malarz, drzeworytnik zwiazany ze $rodowiskiem krakowskim.
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chownoséci nie tworza swoich autoportretéw. Jest jeszcze jedna grupa artystéw, o kté-
rej mozna powiedziec, Ze maja heroiczny stosunek do wiasnej powierzchownosci.
To ci artysci, ktdrzy maja odwage przyjrzec sig¢ wlasnej ruinie fizycznej spowodo-
wanej przez staro$¢, cierpienie, chorobg. Tak jak Rembrandt w 1668 r. Autoportret
wykonany w miodosci jest zupetnie czyms$ innym niz autoportret starca. Nie tylko
dlatego, Ze zmienia si¢ nasza powierzchownos¢, ale gtéwnie dlatego, Ze zmienia sig
nasze wngtrze, dobijamy do brzegu, co innego staje si¢ wazne. Zauwazamy przemi-
jalno$¢ wszystkiego. Do zmian zachodzacych w naszym wngtrzu dodajmy to, Ze zmie-
nia si¢ nasz styl artystyczny. Poczucie niewiadomej przed Smiercia oddane zostaje
w tym, Ze malarskie dzieta pozostawione sa bez ostatecznego wykonczenia.

Znana rzecza jest, ze Michat Aniot odczuwat bardzo swojq brzydotg. Romain
Rolland napisat o nim: ,,Dla takiego czlowieka jak on, rozmitlowanego bardziej niz
ktokolwiek inny w pigknie fizycznym, brzydota byta hanbg”

Tak wigc jakze trudno jest popatrzeé na siebie w prawdzie. Musimy przyznaé
racj¢ Rodinowi, ktéry powiedziatl: ,,Zdarza si¢ bardzo rzadko, aby kto$ wiedziat jak
wyglada”

Autoportret to obecnos¢ artysty pomigdzy innymi jego obrazami. Co powoduje,
ze Oskar Hansen® po powrocie ze stypendium w Paryzu (1948-50) maluje swéj auto-
portret jak Picasso czy Léger?® Czy mozna az tak dalece zapomnie¢ o sobie, malujac
siebie z powodu sytuacji, w ktérej si¢ znajduje? By¢ moze mozna. Ten wyraz zatra-
cenia to tez przeciez jaki$ wyraz.

Autoportret to metoda walki z nie$Smiertelnoécia. Przypatrzmy si¢ ostatniemu
autoportretowi Picassa z 30 czerwca 1972 r., tak mocno wyrazajacego strach przed
ta wielka prawda zycia, czyli $émiercia'®. To powracajace pytanie: co widzisz prze-
ciwniku, gdy patrzysz na méj autoportret? I odpowiedz: Satysfakcijg, ze wreszcie
pan to poczul, panie Picasso!

3. Zakonczenie

Kazde dzieto plastyczne zawiera pewna wazng czg$¢ samego twdrcy. Artysta
maluje, rzezbi, rysuje tak, jak wyglada. Czgsto ta domieszka to nie tylko to, jaki
jestem, ale to, jaki chcialbym by¢. Drobny i niepozomy Matejko maluje pot¢zne,
majestatyczne postacie. Kazde dzieto artysty to jego autoportret ukryty i o tym pisal
juz Leonardo da Vinci w traktacie o malarstwie — chociaz tak tego nie nazwal.

8 Oskar Hansen (1922-2005) — architekt, malarz i rzezbiarz, prof. ASP w Warszawie, Twérca kon-
cepcji ,,lineamego systemu ciaglego™

® Léger Fernand (1881-1955) — malarz i grafik fr. zwiazany z ruchem kubistycznym.

19 Zdjecie artysty i jego autoportret mozna poréwnaé w ksigzce A. STASSINOPOULOS HUFFINGTON,
Pablo Picasso. Twérca i niszczyciel, Warszawa 1996.
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Dlaczego obecnie tak rzadko odnosimy si¢ do autoportretu? Wydaje sig to by¢
tematem niemodnym i niepodejmowanym.

Moze dlatego, ze laicki wspétczesny $wiat daje nam do zrozumienia, ze $mier-
telno$¢ nie istnieje a autoportret jest jednym z wielu sposobéw, za pomoca ktérych
czlowiek usituje przezwyciezy¢ $mieré. Ten zapis, jakim jest autoportret, to wniknig-
cie glgboko w siebie, w swoja duszg, wydaje sig by¢ tematem wstydliwym, chowa-
nym gleboko w szufladzie.

W gruncie rzeczy twarz ludzka jest jedynym przedmiotem godnym prawdziwej sztuki.
Jest symbolemn ludzkiego cierpienia, ludzkiej radosci, ludzkiego zycia i ludzkich dazen.
Wielka sztuka jest tym, co godzi nas z zyciem. Wielka sztuka gry ludzkim obliczem win-
na ol$niewa¢ prawda wewnetrzna i pigknem zewngtrznym. W dlugim filmie naszego zycia
wazne sa momenty zafiksowania tych twarzy, zatrzymania ich na chwile i powiedzenia
tej chwili: badz wieczna. Na tym polega nieSmiertelno$¢ sztuki (Jaroslaw Iwaszkiewicz).

A autoportret — jak pamigtamy — jest jedna z metod walki z nieSmiertelno$cia.

Pointg moich rozwazan jest pytanie, ktére juz tutaj padio: Jaka ikong o sobie
tworzg ja? Ja — to znaczy kazdy z nas, kazdy artysta tworzacy nie tylko dostownie
autoportret, ale kazde dzieto wychodzace spod regki artysty jest jego autoportretem
ukrytym. Jaka ikong¢ o sobie tworzy kazdy z nas?

Opowiedzialno$¢ artysty w stosunku do innych ludzi jest potréjna: (1) musi za
powierzony mu talent si¢ odwdzigczy¢; (2) jego czyny, mysli i uczucia tworza
okreslony duchowy klimat, tj.: albo atmosferg oczyszczaja, albo ja zapowietrzajg;
(3) jego mysli, czyny i uczucia — tworzywo jego dziet — w budowaniu tego klima-
tu posrednicza'".

The Canvas as a cloth weaved from an artist’s soul

Summary

Portraits are usually commanded. A self-portrait are an expression of an artist’s needs.
One painting that is made not by 2 man’s hand but by the hand of God Himself is the
Shroud of Turin. This is the first self-portrait painted by God. Until the beginning of the
seventeenth century, all of Europe’s greatest painters such as Cimabue, Masaccio, Bellini,
Antonello da Messina, Tycian, Rafael, Diirer, while painting Jesus Christ, turned to the
image depicted on the Shroud of Turin.

Paintings made by a man’s hand, faces on coloured-up wedding photos, grimaces. How
very often they do uncover the dirt, sin or ugliness. As if these were the values to be
emphasized. From a doctrinal standpoint each man is to be looked upon as an icon of God.
What icon am I? I — that means, each of us, every artist.

" W. KANDYNSKI, O duchowosci w sztuce, £.6dz 1996, s. 127.
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Fragment Chusty z Manoppello




