MUZYKA

Liturgia Sacra 11 (2005), nr 2, s. 357-374

Ks. IRENEUSZ PAWLAK
Lublin

PIEKNO MUZYKI LITURGICZNEJ

Aby jasniej naswietli¢ ztozona problematyke muzyki liturgicznej, si¢gnijmy do
XIX w. Muzyka tego wieku przej¢ta hedonistyczny charakter, ktéry sigga jeszcze
okresu o$wiecenia. Jej funkcja stata si¢ reakcyjna i utylitarna. Zadaniem muzyki by-
fo towarzyszenie uroczystosciom, tworzenie nastroju swigta i radosci lub przynaj-
mniej beztroski. Taka role pelnila podczas uczt, wesel i innych wydarzen. W koscio-
tach natomiast miata sposobi¢ wiemych do modlitwy i religijnego skupienia. Stata sig
wiec muzyka jakby elementem ubocznym i dodatkowym w Zyciu poszczegéinych
ludzi i catych spotecznosci'.

Tg funkcj¢ muzyki doskonale ilustruja stowa napisane przez Jana Chgcinskiego
i wykorzystane w stynnym mazurze w operze Straszny dwor autorstwa Stanistawa
Moniuszki (1865 r.), uznanej zreszta przez wielu muzykologéw za najlepsza polska
opere XIX w.? Oto fragmenty tego tekstu:

Ach, muzyka to cudo! Cieszy poi wzruszy;

Nie da nas owladna¢ nuda, ona rajem duszy,

To uczucie-maluje, to w nas zapal budzi,

Ona uszlachetnia ludzi, z nig rozkoszy czas!

Ona wszystkich sztuk jest chluba najdawniejsza w swiecie,
A z nig nawet lubo, kiedy zZle na Swiecie.

! E. FUBINI, Historia estetyki muzycznej, U. Z. Skowron, Krakéw 1997, s. 254,
* J.M. CHOMINSKI, K. WILKOWSKA-CHOMINSKA, Historia muzyki polskiej, cz. 11, Krakéw 1996,
s. 48; A. EINSTEIN, Muzyka w epoce romantyzmu, 4. M. i S. Jarocifiscy, Krakéw 1965, s. 450.
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Wigc gdy rozwesela, niechaj brzmi kapela:
Skrzypki, traby, flety i buczacy bas.

Podobna rolg przypisywano réwniez muzyce koscielnej. Typowa cecha tej mu-
zyki w Polsce XIX w. byt brak zrozumienia wymog6w liturgii i brak wyczucia tzw.
»stylu koscielnego” Przejawialo si¢ to m.in. w postaci uprawiania w kosciotach
repertuaru operowego lub utrzymanego w stylu koncertowym, do wykonywania kt6-
rego zapraszano czegsto artystéw operowych. Do obrzedéw wiaczano solowe utwory,
np. na klamet, trabkg czy wiolonczelg. Zdarzaly sig tez przypadki uprawiania muzy-
ki z gruntu §wieckiej, nie majacej zadnego zwiazku z kultem, np. chér pielgrzyméw
z Tannhdusera R. Wagnera, marsze zalobne, nokturny F. Chopina, wyjatki z oper
Donizettiego, Belliniego, Verdiego i in.” A wiec co najmniej od 200 lat w dziedzi-
nie muzyki koscielnej utrwalily si¢ pewne stereotypy. Réwniez i w naszych czasach
powszechne przekonanie o roli muzyki w liturgii, mimo opublikowania Konstytucji
o sw. liturgii i wielu dokumentéw posoborowych, nie odbiega od poje¢ XIX-wiecz-
nych. Dowodem na to s3 pewne sformuiowania, ktére funkcjonuja nadal w codzien-
nym Zyciu. Wezmy na przyklad termin ,,oprawa muzyczna”. Zaktada on z géry oz-
dobny i drugorzedny charakter muzyki wykonywanej w ramach liturgii. Czynno$¢
liturgiczna przyréwnano wigc do niezmiennego obrazu, ktéry ozdabia si¢ réznymi
ramkami nie majacymi istotnego wptywu na jego ksztalt i pigkno. To bezsensowne
sformulowanie mozna poréwnaé z innym, sprzecznym w samym sobie, a czgsto
uZywanym przez duszpasterzy: ,,pasterka maryjna”. Nastgpne okreslenie to ,.Spiew
i muzyka”. Umacnia ono przekonanie, ze Spiew nie jest muzyka. Prawdopodobnie
chodzito o odréimienie $piewu od muzyki instrumentalnej. Scisle jednak rzecz bio-
rac, $piew jest muzyka, tyle ze wokalna. Wystarczy zatem postuzy¢ si¢ terminem
muzyka koscielna” lub ,,muzyka liturgiczna”, aby obja¢ obydwa rodzaje muzyki.
Wypada jeszcze wspomniec o okresleniu ,,muzyka sakralna”. Pochodzi ono z jezyka
lacinskiego — musica sacra i jest nagminnie uzywane w dokumentach Kosciota.
Instrukcja Musicam sacram (1967 r.) podaje jej przymioty: sanctitas et bonitas for-
mae (nr 4a). Jednakze juz Pius XII uzyl terminu musica liturgica (Musicae sacrae
disciplina, 1955 r.) i to sformulowanie wydaje si¢ najszczgsliwsze*.

? K. MROWIEC, Polska piesn koscielna w opracowaniu kompozytoréw XIX wieku, Lublin 1964,
s. 15-16.

* Termin ,.muzyka sakralna™ nie jest tozsamy z okre$leniem ,, muzyka liturgiczna™ To, co kiedys$ bylo
muzyka liturgiczna, nie zawsze niq jest dzisiaj. Kolejne reformy liturgii eliminowaly niektére formy z uzyt-
ku liturgicznego, badz tez wprowadzaly nowe. Wiele np. sekwencji, wersetw allelujatycznych, respon-
soriéw z godziny czytan kiedys stanowilo muzyke liturgiczng, a dzi§ zostalo z niej wylaczone. Byly one
i sq nadal muzyka sakralng, ale juZ nie liturgiczna. I na odwrét — pieéni koscielne nigdy nie byly uwaza-
ne za muzykg liturgiczna, a dzi$ zostaly przyj¢te jako Spiewy procesyjne. A wigc nie kazda muzyka
sakralna jest liturgiczng, ale kazda muzyka liturgiczna jest sakralng. W tym miejscu nalezy réwniez wy-
jasni¢, Ze termin sacrum oznacza bezposrednie uswiccenie przez Boga lub przez kogos, komu udzielano
wiadzy u$wigcania (poswigcania), np. biskupa czy kaplana. Ale zawsze istnieje bezpoérednie odniesienie
do Tego. kiéry jest .Swigty”. Tylko Bég jest $wiety i On sprawia, ze przez posrednika co$ zostaje u§wie-
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Jak zatem mozemy zdefiniowaé¢ muzyke liturgiczng?

Za liturgiczng mozna uzna¢ t¢ muzyke, ktéra posiadajac znamiona prawdziwe;j
sztuki, zostata napisana, przeznaczona i zatwierdzona do publicznego kultu Koscio-
ta. Jest to wprawdzie okreslenie niedoskonate i bardzo uproszczone, ale powinno
okazac sig¢ pomocne dla dalszych naszych wywodéw.

1. Muzyka jako sztuka

Aby zrozumieé t¢ najbardziej niematerialng ze sztuk, trzeba najpierw zajac si¢
samym pojeciem ,,sztuka”, a nastgpnie przejs¢ do okreslenia pigkna, bo ten atrybut
wszystkim sztukom przynalezy z natury.

1.1. OkreSlenie sztuki

W starozytnosci dzielono sztuki na wolne i pospolite. Zasada podziatu byt wysi-
tek fizyczny. W tej sytuaciji architektura, rzezba, malarstwo, jako wymagajace wysitku,
znalazly sig wsréd sztuk pospolitych, natomiast muzyka razem z arytmetyka — wsrod
sztuk wolnych. Sredniowiecze odnosilo sie do sztuk pospolitych mniej pogardliwie
i nazwalo je mechanicznymi. Jednak za prawdziwe sztuki uznawano tylko sztuki
wolne. W XVII w. sztuki pigkne przydzielono do kategorii sztuk wolnych. W tym
samym czasie uSwiadomiono sobie, Ze logika i arytmetyka naleza do nauk, a nie do
sztuk. W ten sposéb pojeciem ,.sztuka” nie obejmowano juz dawnych sztuk mecha-
nicznych (sa rzemiostami), ani dawnych wolnych (sq naukami). A wigc sztuki plas-
tyczne, literatura, teatr — zostaty same. W XVIII w. Ch. Batteaux wystapit z twier-
dzeniem, Ze sztuki nasladuja nature wybierajac z niej to, co pigkne. Dlatego do sztuk
pigknych zaliczyt: malarstwo, rzezbg, architekturg, muzykg, wymowg, poezjg i taniec.
Za istotg, sztuk przyjgto Swiadoma wytwdrczos¢ ludzka. Stad to co np. namaluje mal-
pa, nie jest sztuka. Natomiast differentia specifica, czyli cecha swoista sztuki, moze
by¢ réma:

a) wytwarzanie pigkna, cho¢ czasami trudno okresli¢, co jest pigkne;

b) odtwarzanie rzeczywistosci, czyli na§ladowanie rzeczywistosci, cho¢ powstaje
pytanie, czy np. muzyka lub malarstwo abstrakcyjne tg rzeczywistos¢ faktycznie
odtwarza;

¢) nadawanie rzeczom ksztattu — formy, struktury, cho¢ nie kazda forma definiuje
sztukg, alboez nie zawsze jest to forma czysta;

d) ekspresja, ale nie zawsze, gdyz ekspresyjnosé jest przymiotem pewnych pradéw
i dziet sztuki;

cone; por. W. STROZEWSKI, Wokdt piekna. Szkice z estetyki, Krakéw 2002, s. 209. W tym kontekscie pod
znakiem zapytania staje sformulowanie w niektérych dokumentach Kosciola taki przymiot muzyki, jak
Swietos¢” (sanctitas). Muzyka sama z siebie nie moze by¢ $wigta. Moze jednak zostac¢ uéwiecona (sacra).
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e) wywolywanie przezZy< estetycznych, czyli doznan pigkna. Nie jest to jednak ce-
cha wlasciwa, gdyz sztuka nie dziala wylacznie estetycznie, nie zawsze wywoluje
zachwyt i wzruszenie; moze dziata¢ inaczej;

f) wywotywanie wstrzasu. Nie zawsze wigc chodzi o przezycie estetyczne, ale o prze-
Zycie silne, o szok (impresjg), o mocne uderzenie w odbiorcg. Ta cecha odpowiada
sztuce artystow awangardowych.

Biorac to wszystko pod uwage, mozna pokusic si¢ o nastegpujaca definicjg sztu-
ki: sztuka jest odtwarzaniem rzeczy, badZ wyrazaniem przezycia, jesli wytwér tego
odtwarzania, konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwyca¢, badz wzrusza¢, badz
wstrzasaé’,

1.2. Jak rozumie¢ pigkno

Pigkno jest réznorodne. Trzeba wigc odrézni¢ w nim czynniki stale i zmienne.
Pierwsze decyduja o tozsamosci pigkna, drugie — o jej realizacji w wielorakich kon-
kretyzacjach. Nam chodzi o wyakcentowanie czynnikéw statych.

a) Na czoto tych czynnik6éw wysuwa si¢ moment koniecznosci. W obliczu arcydzie-
fa nie ma watpliwosci, ze wszystko, z czym mamy do czynienia, jest takie, jak
by¢ powinno. I nie chodzi tu wylacznie o strukturg dziela, ale takze o jedyny
w swoim rodzaju sposéb zawartych w nim tresci 1 konstytuowania wartosci.
Wielcy artysci nie bawili sie przypadkowymi mozliwosciami, ale szukali tego,
co musi byé. W.A. Mozart na zarzut, Ze w jego utworach jest zbyt wiele nut, od-
powiedzial, Ze jest tyle, ile by¢ powinno. L. van Beethoven na partyturze jednego
ze swych ostatnich kwartetéw napisat: Muss es sein? Es muss sein...

b) Pigkno wywotuje postawg bezgranicznej afirmacji. Kontemplujac arcydzielo, od-
czuwamy spontaniczng potrzebg ,.przy$wiadczenia” jego doniostosci. Nie widzi-
my wobec tego ,,tak” zadnej altenatywy. Prowadzi to do czegos, co jest inne, co
mozna nazwac ,,wigcej”, a wigc wiedzie ku tajemnicy. Doskonatym tego przy-
kladem moze by¢ chorat gregorianski. Jan Pawel I w Liscie do artysiéw napisal:
,.Piekno jest kluczem tajemnicy i wezwaniem transcendencji” (nr 16).

c) Stad tez wiasnie transcendencja jest kolejna, stalg idea pigkna. Pigkno nic na tym
nie traci, wprost przeciwnie — zyskuje. Odwotujemy sig do pigkna, a nawet przy-
wolujemy je w sytuacjach, w ktérych pragniemy przyblizy¢ sie do Transcen-
dencji. Mozna w tym miejscu odnies¢ sig do liturgii Kosciofa. Liturgia uroczysta,
a o takiej tylko trzeba méwic, jest uwarunkowana picknem, podobnie jak dla iko-
ny pigkno jest warunkiem sine qua non jej istoty i jej tajemniczego istnienia®.

Legendamy Pindar z Teb dat wyraz przekonaniu podzielanemu przez Grekéw,
gloszac, ze ,.sztuka jest rzecza trudng”, bowiem niefatwe jest wnikanie w jej tajniki

3 W. TATARKIEWICZ, Droga przez estetyke, Warszawa 1972, s. 11nn.
¢ STROZEWSKI, dz cyr., s. 164—169.
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oraz jej uprawianie. W II pot. XX w. przedstawiciel grupy Fluxus Giuseppe Chiari
oglosit natomiast, ze ,,sztuka jest rzecza latwg”. Oparl si¢ przy tym na precedensach
XX-wiecznych. Nalezy do nich m.in. dzieto Marcela Duchampa zatytutowane Fon-
tanna, a przedstawiajace pisaur (1917 r.). John Cage skomponowat utwér zatytutowa-
ny 4°33, ktérego wykonanie polega na tym, ze pianista siedzi przez 4 minuty i 33
sekundy przy instrumencie bez ruchu (dochodza tylko odglosy z sali, np. kaszel), a na-
stgpnie klania si¢ i opuszcza sceng. Jesli wige sztuka jest rzecza tatwa, to wszystko
moze byé sztukg'. Moze nia by¢ takze bezmyslne szarpanie strun gitary, jeczenie,
wycie, gimnastyka przy spiewie, obsceniczne zachowanie si¢ itp. Tego typu zjawis-
ka kwalifikuja si¢ jednak do kategorii antysztuki.
Czym wigc jest muzyka? Jaka jest sztuka?

W. Strézewski definiuje muzyke jako czas wypeiony pigknem®. Czas ten naj-
pierw nalezy do artysty, jako twércy. Nazywamy go kompozytorem. Tworzy on utwo-
ry nowe, niebyle, jakby przez siebie wymyslone, opierajac si¢ na poznaniu natury,
szukajac reguly, pragnac odnalez¢ prawa rzadzace ludzkim dzietem. Stad w twér-
czo$ci musza by¢ spelnione dwa warunki, ktére mozna nazwac: prawo i twérczosc,
albo: reguta i wolnosé, albo: umiejetnoéé i wyobraznia’. Muzyka wigc musi opieraé
ste¢ na okreslonych regutach. Kompozytor powinien wykazac si¢ podstawowymi
umiejetnosciami, musi znaé¢ zasady komponowania. Nie moze lekcewazy¢, a tym
bardziej zy¢ w nieSwiadomosci, ze nie obowiazuja, ani nie istnieja takie podstawowe
elementy dziela muzycznego, jak: rytm, melodia, harmonia, forma, agogika, dyna-
mika i in. Bez uwzglednienia tych wszystkich czynnikéw trudno méwic o muzyce.
Dlatego w kazdym przypadku trzeba sobie zadaé pytanie: Czy utw6r napisany zostat
zgodnie z regutami sztuki muzycznej? Czy twérca jest faktycznie kompozytorem,
czy tylko miemym amatorem? Na te pytania trzeba da¢ odpowiedz, zanim podejmie
sie decyzj¢ o wlaczeniu kompozycji do czynnosci liturgicznych.

Jednakze same nuty nie s3 jeszcze muzyka. Potrzebny jest posrednik, ktérego
nazywamy wykonawca. Czas bowiem wykonania jest wlasciwym czasem muzyki.
Muzyka wchodzi we wszystkie wymiary i przekroje naszego czasu zyciowego po
to, by go przemienic, by nim zawladnagé, a przede wszystkim, by go uczyni¢ czasem
wartosci. Czasami, niestety, muzyka jest wykorzystywana do mniej szlachetnych ce-
16w, a nawet do zaplanowane;j destrukcji osobowosci. Spotykamy si¢ czgsto z muzy-
ka jako reklama, jako propagatorka pewnych idei, z muzyka jako narkotykiem czy
nawet bluznierstwem. Sama muzyka nie ponosi w tym winy. Winni sg ci, ktérzy
przewrotnie ja wykorzystuja. Muzyka bowiem moze wystgpowac w roli ,.konia tro-
janskiego”, za pomocg ktérego przemyca si¢ antywartosci. Dlatego potrzeba roz-

? H. KIERES, Suuka wobec natury, Radom 2001, s. 15nn.
? STROZEWSKY, dz cyt., 5. 269.
? TATARKIEWICZ, dz cyt., s. 442.
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tropnosci 1 odwagi, aby rozpoznaé i przeciwstawié si¢ tym, ktérzy taka muzyke
pragng wprowadzic do liturgii.

Podstawa, fundamentem brzmienia jest dzwigk. Jego pigkno musi zostaé¢ wyko-
rzystane, aby moglo si¢ ukonstytuowaé w postaci utworu. Dzieje si¢ to dzieki for-
mie, owej tajemniczej jednosci w wielosci. Sredniowiecze okreslato jakosé formy
przez claritas lub splendor formae. Dzigki pigknej formie ukazywala si¢ consonan-
tia. Mozma zatem powiedzie¢, ze piekno muzyki to consonantia et claritas. Zaréwno
wiec tworca, jak i odtwérea buduja na dzwigku, na jego potaczeniach, na nastgps-
twach czltonéw, okreséw, czeéei, az do formy nadrzednej, ktéra wyrasta organicznie
z przyporzadkowanych sobie elementéw. Dzi$ zabraklo nam poczucia formy. Z nie-
zrozumiatych przyczyn dzwigki, odcinki, czg¢sci traktujemy jako oderwane od siebie,
jako samodzielne pseudocatosci. Jaskrawym tego przyktadem moze by¢ wykonywanie
prefacji, w ktérej dialog traktujemy jako osobna czgs¢ wykonywang Spiewem, a tekst
prefacji jako fragment odrebny — najczgsciej czytany. A przeciez jest to jedna,
spéjna forma muzyczna!

Muzyka jest takZe interpretacja: stwarza na nowo, powotuje nowy autonomicz-
ny byt, przenosi jakosci w inny wymiar i nadaje im nowa warto$¢. W ten sposéb
oczyszcza i uszlachetnia. Dlatego kompozytor musi wiedzie<, jak przeZzycia przeto-
zy¢ na jezyk dzwigk6w. Natomiast od talentu wykonawcy, a przede wszystkim od
glebi jego wlasnych przezyé, zalezy ksztalt, jaki zostanie nadany dzietu'®. W liturgii
zatem nie mozna zadowoli¢ si¢ byle jakim wykonawca. Podobnie jak niedopusz-
czalne jest powierzenie czytan przypadkowemu lektorowi, tak nie do przyjecia jest
wykonanie §piewéw przez nieumiej¢tnego kantora oraz przyzwolenie na gre nieprzy-
gotowanego organisty albo innego muzyka. Nawet artysta operowy nie gwarantuje
dobrego oddania ducha muzyki liturgicznej. Spiewak, muzyk musi zy¢ i m6wi¢ je-
zykiem Kosciota.

2. Wplyw muzyki na osobowos¢ czlowieka

Wobec muzyki cztowiek zachowuje sig jak instrument, na ktérym pozwala jej
graé. Z kazdego z nas muzyka potrafi wydoby¢ ,tony”, jakich nie spodziewalismy si¢
po sobie. Jej zas szczegblny ,.apel” odnosi si¢ do rézmych stron naszej osobowosci.

2.1. Strefa zmystowosci

Muzyki stuchamy, a wigc i doswiadczamy ,,na Zywo”, poprzez zmysly. Jej dzia-
lanie nie tylko angaZuje nasz stuch, ale i nasza potrzebg ruchu, rytmu, przyspiesza
pracg serca, wywotluje wypieki na twarzy. Jest to rezonans cielesny, ktérego nie na-

1® STROZEWSK!, dz cyt., s. 27 1nn.
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lezy si¢ wstydzic. Istniejq wszakze pewne gatunki muzyki, ktére tylko do tej sfery
si¢ ograniczaja: muzyka wojskowa, spora cz¢$¢ muzyki tanecznej, muzyka zwana
pop music (big-beat, hip-hop, rap, techno 1 in.). Taka muzyka do liturgii si¢ nie na-
daje''. Ale muzyka angazuje takze zmysty wewnetrzne: pamie¢, wyobraznig, fanta-
zj¢. Bez nich petne doswiadczenie jest niemozliwe.

2.2. Warstwa emocjonalnosci

Do niej odwoluje si¢ przewazajaca ilo$¢ dziel muzycznych. Muzyka wywoluje
bowiem zadume, rados¢, t¢sknotg, uniesienie, smutek, tragizm, mitos¢ itp. Wigk-
szos¢ tez odautorskich okreslen dotyczacych wykonywania odnosi si¢ do strony emo-
cjonalnej: addolorato, amabile, con fuoco, con amore, dolce, eroico itd. Tajemnica
za$ stuchacza pozostaje to, ze potrafi on bezbtednie rozpoznaé¢ ptynace z utworu
emocjonalne jakosci i na nie odpowiedzieé, np. przez $miech, wzruszenie, {zy itp.

2.3. Dziedzina intelektu

Kazdy utwér zawiera jaki$ moment racjonalnosci, np. w postaci formy, przebie-
gu, logiki, Istnieja zas utwory, ktére z zatozenia preferuja ten aspekt, np. fuga. Bez
wykrycia zawartych w niej mysli, tej kompozycji po prostu si¢ nie rozumie. Im wig-
cej wigc sig na ten temat wie, tym glgbsze staje sig przezycie estetyczne muzyki.
Intelektualne pigkno czgsto splata sig z pigknem wyrazu i emoc;ji, tworzac syntezg,
ktérg stusznie mozna nazwac pigknem muzycznym.

Ostatnia warstwa, najwazniejsza, a zarazem nie sprowadzalna do zadnej z wyzej
wymienionych, dotyczy rzeczywistosci samej, istnienia, tajemnicy. Jej wymagan nie
jest w stanie zaspokoi¢ zadna nauka, ani zadna ze sztuk. Wtasnie nauki i sztuki ape-
luja do niej i niejako oczekuja od niej odpowiedzi'’. Istnieja bowiem dzieta muzycz-
ne, ktére w swym pigknie przekraczaja jakby samo pigkno i otwieraja si¢ na warto$-
ci nadestetyczne, wchodza w dziedzing metafizycznosci, a czasami w sferg sacrum.
Te jakosci to np. wzniostos¢ (czyjejs ofiary), podtos¢ (czyjejs zdrady), to, co wstrza-
sajace, niepojete, tajemnicze, $wigtoS¢ (czyjegos Zycia) lub cisza (ostatniego ukoje-
nia) itp. I wiasnie te metafizyczne jakosci moga zosta¢ odstonigte przez dzielo sztuki.

Do istoty metafizycznosci nalezy przekraczanie, transcendencja. Niekt6re dzieta
sztuki owe przekraczanie zmieniaja w nowy ruch i nowy czas: czas wzlotu, wzrasta-
nia, wznoszenia nowego ducha. Nazywamy je ponadczasowymi. Jest to czas wypel-
niony najwyzszym pigknem. Wtedy pozostaje juz tylko jedno: zachwyt i kontempla-
cja. A na fali owego wznoszenia si¢ otwiera si¢ niejednokrotnie wymiar §wigtosci,
w ktérym unoszaca nas muzyka przyjmuje form¢ modlitwy. Ale to kryterium sztuki
nalezy juz nie do metafizyki, lecz do sacrum. Wielka muzyka taczy w sobie to, co

" Por. S. ZIEBA, Wplyw muzyki na psychike czlowieka, Pelplin 2003, s. 61nn.
" Por. J. WALOSZEK, Teologia muzyki. Wspdiczesna mysl teologiczna o muzyce (Opolska Biblioteka
Teologiczna 18), Opole 1997, s. 192nn.
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fizyczne i duchowe, zmystowe i intelektualne, taczy rzemiosto z intuicjg, wysitek
rozumu z kontemplacja. Sama za$ w sobie pozostaje tajemnica'’. Przykladéw moz-
na szuka¢ w cytowanym juz chorale gregorianskim, w polifonii palestrinowskiej,
w dzielach Bacha, Mozarta, Beethovena, Messiaena i wielu innych.

Jawi sig teraz pytanie, czy wymienione warstwy oddziatywania na ludzka oso-
bowos¢ obowiazuja takze w muzyce liturgicznej. Sztuka muzyczna w liturgii i poza
nia nie rézni si¢ pod wzglgdem warsztatu, natomiast jest odmienna przez swoje
przeznaczenie i miejsce wykonania. Stad réwniez oddzialywuje na psychikg czto-
wieka. A zatem kolejnos¢ i liczba wspomnianych sfer nie zmienia si¢. Nie mozna
wigc ich pomija¢, ani lekcewazy¢.

Jesli liturgig przyréwnamy do wielkiego gmachu, to trudno sobie wyobrazié,
aby zostat zbudowany w nim jedynie parter i ostatnie pigtro. Taki gmach bytby dzi-
wolagiem architektonicznym wywotujacym zdziwienie, a nawet zgorszenie. Nieste-
ty, w liturgii tak czgsto sig dzieje. Powstaje dziwolag liturgiczny, w ktérym muzyke
czysto zmystowa wprzega si¢ do stuzby sacrum.

Na uroczystym przyjeciu obowiazuje pewien kanon podawania potraw. Naj-
pierw proponuje si¢ przystawki majace pobudzi¢ apetyt: satatki, ryby, zimne migsa,
kwasne og6rki itp. One maja zadowoli¢ nasza strong zmystowa i zaspokoié pierwszy
gléd. Potemn nastepuja dania w postaci zup: ros6l, barszcz, flaki i in. To odpowiada
warstwie emocjonalnej. Bardziej urozmaicone bywaja drugie dania: jarzyny na cie-
plo, mieso biale lub czerwone — gotowane lub pieczone, zakrapiane biatym lub
czerwonym winem. Moga one ukazywa¢ wyrafinowang warstwg intelektualng. Wresz-
cie przychodza desery: kompoty, budynie, lody, ciasta ze stodkimi napojami, owoce.
To jakby przedstawia sfer¢ metafizyczna. Prostakiem, czlowiekiem niewychowa-
nym lub pozbawionym rozumu okazatby sig ten, kto chciatby spozywac sledzie z lo-
dami lub wedzong rybe z kompotem. A w ramach liturgii dopuszczamy takie
kombinacje, pozwalajac na wykonywanie muzyki np. pop, tanecznej czy innej, kté-
ra jawnie kl6ci sig z sacrum.

3. Czynniki niesprzyjajgce pigknu

Pigkno, jak kazda wartos¢, ma swoich wrogéw. Trudno wyliczyé wszystkich.
Zajmiemy sig tylko trzema najbardziej powszechnymi w Zyciu czlowieka.
3.1. Ignorancja

Stownikowa definicja okresla ignorancjg jako brak wiedzy, nieznajomosé¢ cze-
go$, nieuctwo'. W dziedzinie pigkna ignorancja okazuje si¢ szczegélnie szkodliwa.

¥ STROZEWSKI, dz. cyl., s. 282-287.
" M. SZYMCZAK (red.), Slownik jezyka polskiego, t. 1, Warszawa 1978, s. 770.
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Wiasnie wspdiczesny cztowiek charakteryzuje si¢ wyjatkowa ignorancja w tej mate-
rii. Jesli wezmiemy pod uwag¢ muzyke, niekoniecznie koscielna, to zauwazymy,
ze przecigtny stuchacz nie tylko nie potrafi odrézni¢ pigkna od brzydoty, nie tylko
brzydotg uwaza za pigkno, ale — co gorsza — nie jest pigknem w ogéle zaintereso-
wany, nie czuje zapotrzebowania na pigkno. Stad zadowala si¢ byle czym. A ponie-
waz niemal caty dzien jest narazony na odbiér dzwigkéw, wige za odpowiednia przyj-
muje muzyk¢ zwiazang z reklamami, z niewybrednymi ,.koncertami”, z ta muzyka,
kt6éra zadowala najnizsze gusty spoleczne'’. Wierny chrzescijanin wychowany na
muzyce masowej, dyskotekowej, chce mieé taka muzyke takze w kosciele. Nie zdaje
jednak sobie sprawy z faktu, ze wngtrze Swiatyni, Ze czynnosci liturgiczne reprezen-
tujq ,.inny $wiat”, $wiat transcendentny, mistyczny, Bozy. Wprowadzanie do liturgii
,-muzyki z tego $wiata™ desakralizuje to, co zostalo konsekrowane, po$wigcone, czyli
wylaczone z powszechnego uzytku i zarezerwowane li tylko dla specjalnych celéw.

Powszechna ignorancja w tej materii prowadzi tez do wyjatkowej niewiedzy
w szeregach os6b petniacych wiadzg. Dotykamy w tym miejscu problemu kompe-
tencji. Rozrézniamy dwa rodzaje kompetencji: wiedzy i umiej¢tnosci, lub upraw-
nien, czyli wladzy. Jesli dokumenty Kosciola méwia, ze ksztalt liturgii, w tym takze
muzyki liturgicznej, zaleZy od kompetentnej wladzy terytorialnej, to maja na mysli
sfere uprawnien'®. Na ogét nie méwi si¢ o kompetencjach ptynacych z wiedzy. Zda-
rza sig zas niejednokrotnie, ze o muzyce liturgicznej decyduje kto$ posiadajacy wia-
dzg, lecz kompletnie niezorientowany w sprawach profesji muzycznej. Takie przy-
padki wystepuja na poziomie jednej Swiatyni, parafii, albo nawet dekanatu i diecez;ji.
Nieuctwo w tym wzgledzie prowadzi do prawdziwego spustoszenia w dziedzinie
muzyki liturgiczne;.

3.2. Indywidualizm i subiektywizm

Te dwie na pozér rézme postawy sa ze sobg w duzej mierze potaczone. Indywi-
dualizm bowiem, w wielorakich swoich odmianach, szczegdlnie zas religijno-teolo-
giczny, uznaje wiasne dos§wiadczenie religijne za najwazniejsze, za kryterium praw-
dy o Bogu. Czesto wystgpuje w postaci sentymentalizmu, ktéry w rozpoznawaniu
prawdy o Bogu dominujaca rolg przyznaje przezyciom: uczuciom, wewngtrznemu
przeswiadczeniu, spontanicznemnu instynktowi religijnemu itp.'” Mozna wiec indy-
widualizm zdefiniowaé jako poczucie niezaleznosci i odrgbnosci osobistej, jako
postgpowanie odbiegajace od ogélnie przyjetych wzoréw, rozpowszechnionych sa-

'3 |. PAWLAK, Muzyczna kultura Kosciola — zagrozona, LitS 9 (2003), nr 1, s. 90nn.

' W instrukcji Musicam sacram czytamy: Uni Sedi Apostolicae competit potiora principia gene-
ralia statuere quae sunt veluti musicae sacrae fundamentum, iuxta traditas normas, sed praesertim iuxta
Constitutionem de sacra Liturgia. Moderatio inter limitos statutos pertinet quoque ad competentes varii
generis territoriales Episcoporum coetus legitime constitutos necnon ad Episcopum (nr 12).

17 S. KOWALCZYK, Indywidualizm, w: A. WINIARCZYK | IN. (red.), Encyklopedia biatych plam, v V11,
Radom 2002, s. 161-162.
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déw czy stosowanej praktyki, czgsto nie liczace si¢ z normami spotecznymi'®. Jest
to zatem dzialanie praktyczne rzucajace si¢ w oczy w réznych dziedzinach zycia.
Za teoretyczne zaplecze indywidualizmu mozna uzna¢ subiektywizm, ktdry kieruje
si¢ w ocenie faktéw i zjawisk oraz w dziataniu wylacznie osobistym upodobaniem'’.

Mozna powiedziec, ze te prady sq plaga naszych czaséw. Wiasnie one prowadza
m.in. do wybiérczego traktowania Ewangelii czy zasad moralnych, do lekcewazenia
prawa koscielnego, w tym prawa liturgicznego, a takze norm kierujacych muzyka
liturgiczna. Tkwiac ciagle w wielu biednych przekonaniach zaczerpnigtych z przesz-
fosci, wciela sig do liturgii utwory jedynie na podstawie osobistego upodobania. Nie
zwraca si¢ przy tym uwagi na ich obcy dla liturgii, $wiecki charakter. Nie mozemy
wydosta¢ si¢ z tego zamknigtego kota, w ktérym mieszcza si¢ nadal marsze weselne
i zatobne, arie czy chéry operowe, wyjatki z koncertéw instrumentalnych lub sym-
fonii itp. Razacym tego przykladem byto wykonanie w 2000 r. w Rzymie na obcho-
dach rozpoczynajacych trzecie tysiaclecie chrzescijanstwa w ramach polskiej pielg-
rzymki narodowej chéru z opery Nabucco G. Verdiego. Jest to przyklad, nie jedyny
zresz1a, $cistego powiazania indywidualnych upodoban i osobistych ambicji z bra-
kiem kompetencji i ignorancja w dziedzinie muzyki liturgicznej.

3.3. Demokracja

Zamgt wobec pojecia demokracji sprawia, ze niemozliwe jest jej okreslenie bez
opatrzenia jakim$ precyzujacym przymiotnikiem, np. polityczna, spoleczna, ekono-
miczna, kulturowa, liberalna, narodowa, ludowa, socjalistyczna, chrzescijanska itp.”’
Dzi$ modne sa zadania demokratyzacji Kosciota nawotujace do otwartej rebelii
w stosunku do hierarchii oraz do jawnego kwestionowania fundamentalnych prawd
wiary. Jedng z form dziatania tego ruchu jest przyznawanie kompetencji wigkszosci.
,Kolektyw wiemnych” miatby przez glosowanie ustanawia¢ odpowiednie przepisy.
Dzieje sig to takze w dziedzinie liturgii. Przed taka postawg przestrzegat Jan Pawet II
w encyklice Fides et ratio:

[Jest t0] sposéb myslenia tych, kiérzy dokonujac wyboréw nie widzg potrzeby odwoty-
wania sie do refleksji teoretycznej ani do ocen opartych na zasadach etycznych (...) Do-
prowadzil on do uksztaltowania pewnej koncepcji demokracji, w ktérej nie ma miejsca
na jakickolwiek odniesienie do zasad o charakierze aksjologicznymn, a wiec niezmiennym:
o dopuszczalnosci lub niedopuszczalnodci okreslonego posigpowania decyduje tu gloso-
wanie wigkszosci (nr 29).

Podobna mys| wyrazit Benedykt X VI na zakonczenie Swiatowych Dni Mlodziezy
w Kolonii (21 VII 2005 r):

Odkryjmy glebokie bogactwo liturgii Koiciola i jego przedziwna wielkosé: nie my urza-
dzamy $wigto dla siebie, lecz 10 sam B6g zywy przygotowuje dla nas $wigto.

1* SZYMCZAK (red.), dz cyt., s. 786.
¥ Tamse, (. 111, Warszawa 1981, s. 364.
* J. BARTYZEL, Demokracja, w: WINIARCZYK (red.), dz cyr., t. IV, Radom 2001, s. 310.
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Kosci6t Chrystusowy nie jest ani partia, ani stowarzyszeniem, ani klubem. Jego
najgiebsza niezbywalna struktura nie jest demokratyczna, ale sakramentalna, a wigc
hierarchiczna®. Nie ma tez demokracji ani w nauce, ani w sztuce. Lepsze nie jest to,
co si¢ lepiej sprzedaje, ani to, za czym glosuje wigkszos¢ (np. w rankingach piose-
nek). Lepsze, pigkniejsze jest to, co swoimi przymiotami na takie zastuguje.

4. Sprzymierzency pigkna

Obok wymienionych czynnikéw niesprzyjajacych pigknu mamy, na szczg¢scie,
takze postawy wspierajace t¢ wspaniala wartos¢. 1 znéw nie sposéb oméwié wszyst-
kie. Dotkniemy tylko te, ktére w szczegélny sposéb laczy si¢ z zagadnieniem muzy-
ki liturgicznej.

4.1. Obiektywizm

Jest to bezstronno$é, rzeczowosé, postawa wolna od uprzedzen. Opiera si¢ ona
na przekonaniu, ze przedmiot poznania istnieje realnie poza podmiotem poznajacym
i niezaleznie od niego, oraz ze moze byé przezen poznawany w sposéb adekwatny™.

Nie wdajac si¢ w dysputy filozoficzne, zapytajmy: Czy istnieje obiektywna mu-
zyka liturgiczna? Abstrakcyjnie rzecz biorac — nie. Kazda bowiem epoka, kazdy
kompozytor wytwarza muzyke subiektywna, odpowiadajaca duchowi czasu lub kon-
cepcji twércy. Ale pewne cechy muzyki sprawiaja, ze mozna dany utwér uznac za
bliski obiektywizmu. Odnies¢ si¢ tu trzeba do przymiotu sakralnosci, doskonatosci
formy oraz uniwersalnosci.

Taka niewatpliwie obiektywna muzykg stanowi chorat gregorianski. Ks. W. Gie-
burowski w 1922 r. pisal o nim w ten sposéb:

Artystyczne przymioty choralu gregorianskiego polegaja na tym, Ze jest on na swdj spo-
s6b, par excellence wyrazem muzycznym liturgicznych idei, ze w glegboko odczutych,
subtelnych tonach najwierniej obrazuje podniosle pigkno akcji liturgicznej, bedacej prze-
ciez jako wybitna akcja dramatyczna wspanialym dzielem sztuki. Co do formy, to przed-
stawia choral tradycjonalny ¢ samg strukturg logiki muzycznej, co kazda inna kompozycja.
Motywy wiec, zdania i periody w najskomplikowanszych splotach i wariacjach podurzy-
mujg i zabarwiaja architektonike kompozycji gregorianskich. I srodki wreszcie, jakiemi
choral rozporzadza, sq artystyczne. Prosta szata melodii sylabicznych, przebogata meliz-
matyka wyrafinowanych kombinagcji... tak gleboko estetyczne sprawia wrazenie, tyle
miesci w sobie sily i majestatu, tyle slodyczy, ciepla i pigkna, tyle duszy, ze przewyzsza
stanowczo kazdy inny spiew monodyczny™.

Stad pod znakiem zapytania staja koncerty ztozone z utworéw gregorianskich,
gdyz poza liturgia chorat zostaje oderwany od swoich korzeni.

3 TeENZE, Demokratyzacja Kosciola, w: WINIARCZYK (red.), dz cyr., L V,s. 12,
2 SZYMCZAK (red.), dz cyt., t. 11, s. 411.
3 W. GIEBUROWSKI, Chorat gregoriariski w Polsce od XV do XVII wieku, Poznan 1922, s. 40.
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Nalezaloby jeszcze wspomniec o innych gatunkach muzyki pochodzacych np.
z epoki renesansu czy pézniejszych czaséw, z ktérych wiele utworéw posiada nie-
watpliwie obiektywny charakter.

4.2. Profesjonalizm

Profesjonalista nazywamy tego, kto jest fachowcem, specjalista w danej dziedzi-
nie i zna dobrze swéj zaw6d*. Profesjonalizm dotyczy trzech gléwnych sprawcéw
pigkna.

4.2.1. Twérca

Twdrca dziet muzycznych jest kompozytor. Im jest bardziej wyksztatcony, im
lepszym jest fachowcem, tym wigksze daje gwarancje stworzenia dobrej muzyki.
Najwigksze dzieta muzyczne powstaly w warsztatach profesjonalnych kompozyto-
réw, a nie amatoréw. Utwory takie potrzebne s takze w liturgii. Nie mozna zatem
powierzac twérczosci muzyki liturgicznej amatorom, ktérzy nie opanowali rzemios-
ta kompozytorskiego. Dzis niemal kazdy przyuczony muzyk bierze si¢ do kompozycji.
W efekcie powstaja dzieta mierne lub mniej niz mierne. Liturgia jest nimi zalewana.

Francuski jezuita A. Duval w potowie XX w. oddat si¢ powszechnej ewange-
lizacji, ktéra przeprowadzat za pomoca tworzonych przez siebie piosenek. Te lekkie
i przystegpne utwory byly wykonywane przez niego w cyrku, w teatrze, w kinie, na
stadionie, na ulicy, ale nigdy w kosciele. On swoich piosenck do liturgii nie przez-
naczat. Podobnie bylo z jego bezposrednimi nasladowcami. Mysl o. Duvala zostala
z czasem wypaczona, kiedy to jego piosenki staly sig ilustracja przeprowadzanej
poza kosciolem katechezy. Nauczano dzieci tylko tych utwor6w. Stad byt juz tylko
krok do wprowadzenia ich w ramy liturgii, ktéra zacz¢to zamienia¢ najpierw w lek-
cj¢ katechezy, a potem w festiwal piosenki. Dzis powszechnos¢ i stosowno$¢ piosenek
w czynnosciach liturgicznych stata si¢ tak oczywista, Ze ze zdziwieniem przyjmuje
si¢ pod ich adresem uwagi krytyczne, a ze zgorszeniem zakazy ich wykonywania.
Czy o taka muzyke liturgiczna chodzi?

Artyzmowi twércy sprzeciwia sig takZe praktyka tzw. kontrafaktury. Ogé6lnie
rzecz biorac polega ona na tym, ze pod znane i populamne melodie podklada si¢
nowe teksty™.

Przyklady kontrafaktury mamy w repertuarze polskich piesni koscielnych (np.
Serdeczna Matko — Boze, cos Polske; Rota — Nie raucim Chryste swigtyn Twych i in.).
Czamq Madonne wykorzystano jako $piew Alleluja przed Ewangelia. Nawet nie-
ktére czgsci Ordinarium Missae Spiewa sig na melodie znanych piesni (por. Msza
Bozonarodzeniowa S. Stuligrosza). O ile jednak kontrafakture mozna tolerowaé

* SZYMCZAK (red.), dz oyr., t. 11, 5. 929.
* D. JANKOWSKA, Kontrafakrura w piesniach koscielnych. Paojecie. rozwdj historyczny i ocena teo-
logiczno-estetyczna, Lublin 1981, s. 25 (mps pr. mgr. w BKUL).
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w muzyce ludowej (np. réznego rodzaju przyspiewki), to w muzyce liturgiczne;j jest
ona szkodliwa. Swiadczy bowiem nie tylko o braku inwencji melodycznej, ale takze
hamuje rozwéj twérczosci, ograniczajac repertuar do zasobu znanych melodii. A wigc
twoércy kontrafaktur nie moga by¢ uznani za kompozytoréw, a ich ,,utwory” zawsze
bgda budzi¢ powazne zastrzezenia.

4.2.2. Odtwoérca
Profesjonalista powinien by¢ takze wykonawca muzyki liturgicznej. Oczywis-
cie, trudno w matych parafiach lub na co dzien mie¢ do dyspozycji wyksztalconych
muzykéw. Niemniej wykonawcy powinni opanowa¢é przynajmniej podstawy wiedzy
i umiej¢tnosci muzycznych. Dotykamy tu problemu ksztalcenia muzykoéw kosciel-
nych: organistéw, kantoréw, dyrygentéw, chéréw itd. W Polsce to zagadnienie ciag-

le czeka na rozwiazanie.

L atajac dziury, postugujemy si¢ tymczasowo (od przeszto 40 lat!) muzykami
zastgpczymi, ktérzy w istocie rzeczy powoduja systematyczny upadek poziomu mu-
zyki w naszych kosciotach. Prawdziwy muzyk koscielny przez swoje zycie wew-
netrzoe, zaangazowanie w sprawy Kosciota, przez podnoszenie kwalifikacji musi
uczy¢ sig jezyka Kosciola. Wiadomo, ze nawet muzyk profesjonalny, np. Spiewak
operowy czy muzyk koncertowy, nie zawsze nadaje si¢ do wykonywania muzyki
liturgicznej. Chorat gregorianski wykonany przez mnichéw czy mniszki jest przeko-
nujacy, przez chér operowy — nie. Trafnie t¢ mysl wyrazit Pius XII w encyklice
Musicae sacrae disciplina:

Taki za$ artysta, ki6ry jest sam prawdziwie wierzacy i prowadzi zycie godne chrzescija-
nina, pod wplywem ozywiajacej go milosci Bozej, postugujac si¢ danymi przez Stwdrce
uzdolnieniami, bedzie cheial i umial barwami, liniami, d2wi¢kami i pie$niami tak umie-
jemie, slodko i wdzigeznie wyrazaé wyznawana przez siebie prawdg i Zywiong poboznose,
Ze samo to uprawianie sztuki bedzie mu jakby Zzyciem z wiary i oddawaniem czci Bogu,
a lud nadzwyczajnie pobudzaé i zapalaé bedzie do wyznawania wiary i prowadzenia po-
boimego zycia. Takich artystéw Koscié! zawsze powazal i nadal powazaé bedzie; otwiera
im na ociez podwoje swych $wiatyn, przyymujac z zyczliwoscig cennych ich wklad, jaki
don wnosza swoja dzialalnoscia artystyczng, dzieki czemu moze tym skuteczniej sprawo-
waé swdj urzad apostolski (nr 12).

Zadaniem odtworcy jest ukazywanie senséw i znaczen muzyki. O ile analityk -
muzykolog je werbalizuje, o tyle wykonawca owe sensy i znaczenia thumaczy wprost,
przedstawia je bezposrednio z cala wyrazistoscia. Rezultat tego thumaczenia moze
byé tak dalecedoskonaty, na ile doskonatym jest sam wykonawcaZ.

Nadszedt wigc czas, aby od amatorszczyzny przejs¢ do fachowosci.

* B. POCIEJ, Muzyka — tekst — tlumaczenie. Uwagi o metodzie starego interpretatora, w: A. OBERC
(red.), Muzyka —~ slowo — sens. Mieczyslawowi Tomaszewskiemu w 70. rocznice urodzin, Krakéw 1994,
s. 171.
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4.2.3. Opiniodawca i podejmujacy decyzje

Wchodzimy tu w delikatng sfer¢ odpowiedzialnosci za muzyczny ksztatt liturgii.
Dotyczy ona zaréwno doradcéw muzycznych, komisji diecezjalnych i og6lnopolskich,
jak i wszystkich podejmujacych konkretne decyzje w sprawach muzyki liturgiczne;.
O ich kompetencjach byla juz mowa wyzej. Teraz nadszedt czas na zwrécenie uwa-
gi, czy podejmowane decyzje sa merytorycznie stuszne.

Najczegsciej oceniajacymi i decydujacymi w sprawach muzyki liturgicznej sq dusz-
pasterze. Ich wszakze wiedza i umiejetnosci muzyczne pozostawiaja wiele do zy-
czenia. Pragnac podbudowaé wlasne dziatania, postuguja si¢ w wielu przypadkach
no$nym haslem: potrzeby duszpasterskie. Ten slogan zamyka usta wszystkim trosz-
czacym si¢ o pigkno muzyki liturgicznej. Przekresla si¢ w ten spos6b wszelkie auto-
rytety, w tym take powagg prawa koscielnego, jak réwniez norm rzadzacych sztuka
muzyczng. W mysl wymienionej zasady muzyka liturgiczna ma by¢ latwa, lekka, przy-
jemna, prosta i chwytliwa. Nie chodzi wigc o muzyke godna $wiatyni, ale o dorazny
sukces duszpasterski. Takie niekontrolowane pomysty pastoralne prowadza do zu-
bozenia repertuaru tak co do ilosci, jak i jakosci.

Od 1967 r. na mocy instrukcji Musicam sacram (nr 32) piesni koscielne zyskaty
prawo obywatelstwa w liturgii jako $piewy na wejscie, przygotowanie daréw, Komu-
ni¢ $w. oraz na zakonczenie. Potem piesni zostaly wprowadzone do obrzgdu uwiel-
bienia po Komunii $w. Te mozliwoéci wydaja si¢ wielu niewystarczajace. Domagaja
sie wiec, by piesni zastapity takze cz¢sci Ordinarium Missae, psalm responsoryjny
i $piew Alleluja przed Ewangelia. Argumenty za ta praktyka bywaja rézne: bogac-
two tekstéw, urozmaicenie liturgii, tatwiejszy udzial wiemych, praktyka Kosciota
w niektérych krajach Europy Zachodniej itp. Mozna si¢ obawia¢ z czasem, ze w pie$n
zmieni si¢ Modlitwa Panska i prefacja. Czy wéwczas bedzie to szczyt duszpaster-
stwa liturgicznego?”

W ten jednak sposéb wypracowane w ciagu wiekéw formy muzyki liturgicznej,
takie jak antyfona, psalm, responsorium, sekwencja, miatyby przejsé do historii. Mu-
zyka liturgiczna zostataby wéwczas sprotestantyzowana i sprymityzowana. Ograni-
czenia za$ muzyki wylacznie do jednej formy jest réwnoznaczne z jej upadkiem.

4.3. Osadzenie w liturgii

To, zdawatoby sig, banalne sformutowanie jest nagminnie niezrozumiane i lek-
cewazone. Uswiadomienie sobie, ze liturgia jest fundamentem, na ktérym maja bu-
dowac sztuki i ze wszystkie one maja do liturgii charakter stuzebny, z trudem toruje
sobie drogg w mentalnosci wspélczesnego chrzescijanina. Pius XII w cytowanej juz
encyklice Musicae sacrae disciplina wypowiedzial znamienne slowa:

3 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po soborze watykaniskim Il w swietle dokumeniéw Kosciota,
Lublin 2001, s. 42.
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(...) inne rodzaje sztuki, jak architektura, malarstwo czy rzezba przygotowuja tylko godne
miejsce $wietym obrzedom, muzyka natomiast spelnia uprzywilejowana role w samym
sprawowaniu §wigtych ceremonii (nr 13).

Réwniez Jan Pawet II stawia pytanie: ,,Czy mozna powiedzieé, ze (...) sztuce
potrzebny jest Kosciét?” I odpowiada: ,,0 ilez ubozsza bylaby sztuka, gdyby oddzie-
lala si¢ od niewyczerpanego zr6dta Ewangelii”’ (List do artystow, nr 13). Tenze papiez
w Liscie do biskupéw o tajemnicy i kulcie Eucharystii (1980 r.) wyrazmie stwierdza,
ze liturgia nie jest obrzedem prywatnym, dlatego kazdy szafarz Eucharystii

(...} nie moze uwazaé siebie za . wiasciciela”, kiéry dowolnie dysponuje tekstem litur-
gicznymn i calym najswigtszym obrzedem jako swoja wlasnoécig i nadaje mu ksztalt oso-
bisty i dowolny (nr 12).

Z tego tez wzgledu, rozwazajac pozycj¢ muzyki w liturgii, trzeba rozwigzywaé

dwa podstawowe zagadnienia:

1) Czy liturgia (Eucharystia) stuzy parafii, czy parafia Eucharystii?

2) Czy Eucharystia jest miejscem ewangelizacji, czy tez jest przeznaczona dia juz
ewangelizowanych?

Jesli Eucharystia ma stuzy¢ parafii, to staje si¢ duszpasterskim instrumentem,
ktérym mozna poslugiwac si¢ w spos6b dowolny. Jesli w ramach Eucharystii wszyst-
ko ma stuzy¢ wylacznie pouczaniu, a nie uobecnianiu paschalnej tajemnicy, to
réwniez i $piewy staja si¢ elementem katechizacji.

Tak tez rzeczywiscie dzieje si¢ z liturgia w praktyce.

Wedlug Konstytucji o liturgii swiegtej, w czynnosciach liturgicznych ,,Bég otrzy-
muje doskonala chwate, a ludzie doznaja uswigcenia™ (nr 7 i 10). Podobnie celem
muzyki liturgicznej jest ,,chwala Boza i u§wiecenie wiemych” (Musicam sacram,
nr 4). Czysto pragmatyczne podejscie do liturgii kaze zwraca¢ uwage przede wszyst-
kim na uswiecenie wiernych, natomiast gdzies ginie magna gloria Domini.

W starozytnosci $cisle dbano o zachowanie mysteryjnego charakteru liturgii
i dlatego do Eucharystii nie dopuszczano nawet katechumenéw. Nie byli oni jeszcze
gotowi do udzialu w najswigtszych czynnosciach. Dzi$ nie tylko dopuszcza sie
udzial réznego rodzaju agnostykéw i bezboznikéw w Eucharystii, ale nawet si¢ ich
zaprasza. Msza $w. staje w rzedzie wielu innych réwnoprawnych imprez, jakie or-
ganizuje si¢ z okazji réznych uroczystosci. Do takiej roli zostaje sprowadzona takze
muzyka. Zaproszone chéry, orkiestry, solisci wykonuja atrakcyjne ,,numery”, czgsto
nie zwiazane w zaden sposé6b ze Swigtymi czynnosciami, a po wykonaniu konkret-
nego utworu odzywaja si¢ oklaski, tak jak na koncercie.

Zagadnienie repertuaru wazime jest takze z innego powodu. Na ogé6t w kosciotach
postugujemy sig kilkoma lub kilkunastoma $piewami, ktére stuza liturgii przez caty
okres liturgiczny. Czasami zmienia si¢ tylko ich miejsce, np. Spiewy na wejscie staja
si¢ $piewami na przygotowanie daréw itp. Na pytanie, dlaczego tak si¢ dzieje, odpo-
wiedz jest jedna: wiemni innych Spiewéw nie znaja. Jest to stwierdzenie zenujace
i nie znajdujace zadnego usprawiedliwienia. Podobnie ma si¢ sprawa z repertuarem
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chéréw koscielnych, ktére operujg tymi samymi utworami niemal w ciagu calego
roku.

Dla zatroskanych o pigkno liturgii i zwiazanej z nig muzyki jest rzecza oczywis-
t3, ze kazda niedziela, $wigto, czy okres liturgiczny domaga si¢ osobnych spiewéw
zgodnych z tajemnica dnia lub okresu. Przygotowanie wigc odpowiedniego zestawu
$piewéw wymaga ogromnego trudu. Ten wysitek rzadko kto podejmuje. Niedoscig-
tym wzorem pozostaje zawsze chorat gregorianski, ktérym nie mozna dowolnie roz-
porzadza¢, gdyz kazdy formularz posiada z géry okreslony repertuar. Nie mozna
wigc stosowaé $piew6w maryjnych w swigto Paniskie, ani tez przenosi¢ $piewéw np.
o Tréjcy Swietej na zwykle niedziele.

Brak fundamentéw liturgicznych staje sie przyczyna wykorzystywania piesni
adwentowych w uroczysto$é Zwiastowania Panskiego, paschalnych w obrzedach
pogrzebu, czy tez koled w $wigto Ofiarowania. Nawet jesli niekiedy treSciowo owe
$piewy w jaki§ spos6b nawigzuja do okreslonej tajemnicy, to melodie umieszczaja
je w konkretnym okresie. Takie praktyki prowadza do sptycenia teologii oraz zafal-
szowania liturgii.

Dlatego trzeba wréci¢ do zrédel, czyli do choralu gregorianskiego. Wedtug ks.
Gieburowskiego,

(...) choral i liturgia, to jedna organiczna, nierozerwalna calos¢; liturgia to element zyciowy
dla choralu gregorianskiego, liturgia i choral to dusza i cialo; jak cialo bez duszy istnie¢
nie moze, tak zamiera chorat bez liturgii*®.

Liturgia wiec wskazuje na normy doboru repertuaru muzycznego i stanowi pod-
stawg dla muzyki w mysl zasady: musica missae, non missa musicae famuletur.

Teoretyczne lub prakiyczne lekcewazenie liturgii niechybnie prowadzi do zaciemnienia
chrzeécijanskiej wizji misterium Boga (...) do zaniku sensus Ecclesiae (Dyrektorium
o pobozinosci ludowej i liturgii, 2001, nr 56).

Jesli jednak muzyka stuzy liturgii, to réwniez liturgia musi stwarza¢ warunki do
powstawania odpowiedniej muzyki. Jednym z nich jest dostarczanie muzyce takich
tekstéw, ktére nie tylko sa poprawne pod wzgledem teologicznym i jezykowym, ale
sa takze tekstami $piewnymi. Stad przy przekladach lub tworzeniu tekst6w liturgicz-
nych w jezykach narodowych nie mozna pomina¢ wspétpracy z muzykami. W prze-
ciwnym przypadku pigkno muzyKki liturgicznej bedzie zagrozone.

4.4. Kontynuacja tradycji
Znajomo$¢ wypracowanej w ciagu wiek6w tradycji muzyczno-liturgicznej Kos-
ciofa jest doskonala szkota rozumienia wspéiczesnej muzyki liturgicznej.

Muzyka ta przebyla dluga droge i w kazdej epoce historycznej stworzyla wlasci-
we dla niej style i formy. Ten cenny dorobek nie powinien ulec zapomnieniu. Wprost

* GIEBUROWSKI, dz cyt., s. 96.
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przeciwnie, w oparciu o niego mozna kusi¢ si¢ o nowe koncepcje, odpowiadajace
mentalnosci i zapotrzebowaniu wspéiczesnego chrzescijanina. Wcale jednak nie
chodzi o ukazywanie zabytkéw przesziosci jako eksponatéw wyjetych z muzeum,
po to, by je ponownie schowaé w skarbcu.

Chorat gregorianski jest ciagle muzyka zywa, mimo ze stanowi wytwor epoki
Sredniowiecza. Ostatnio nie tylko wraca do task jako samodzielny $piew, ale tak jak
przez minione tysiaclecie nadal stuzy jako material do nowych kompozycji. Prezen-
towana podczas Swiatowych Dni Miodziezy w Kolonii Missa mundi w calosci byta
oparta na melodiach gregorianskich. Polifonia, albo ogéiniej: wieloglosowosé, tez
nie powiedziala jeszcze ostatniego stowa. W kazdej epoce rodza si¢ mistrzowie,
ktérzy nadaja jej nowy ksztatt i nowego ducha. A co powiedzie¢ o piesni koscielnej,
ktérej rozwdj po soborze watykanskim II eksplodowat niczym bomba atomowa?
Ciagtym transformacjom podlega tez muzyka wokalno-instrumentalna, w ktérej po-
szukuje si¢ nowych form wyrazu. Z niecierpliwoscia oczekujemy od kompozytoréw
dziet samodzielnych, ktére by stanowily nowy liturgiczny repertuar muzyki czysto
instrumentalnej, nie tylko organowej. Rozwéj muzyki liturgicznej ciagle pozostaje
zalem sprawa otwarta, a jej piekno, jak kazde pigkno, nie ma granic.

Z kolei odejscie od tradycji, podcinanie korzeni, moze sprzyja¢ oddalaniu sig
wiemnych od objawienia chrzescijafiskiego i przyjmowaniu w sposéb wlasciwy ele-
ment6w religijnosci kosmicznej lub naturalistycznej, moze spowodowa¢ wprowa-
dzenie do kultu chrzescijanskiego elementéw dwuznacznych, pochodzacych z ja-
kichs wierzen poganskich lub bedacych jedynie wyrazem kultury albo psychologii
danego narodu lub grupy, moze stworzy¢ iluz)g osiagnigcia transcendencji przez rézne
skazone doswiadczenia religijne, moze podrywac powage prawdziwego chrzescijan-
skiego rozumienia zbawienia jako daru Bozego, proponujac zbawienie jako owoc
wylacznie osobistego wysitku czlowieka, moze tez na pierwsze miejsce wysuwaé
drugorzednych posrednikéw zbawienia (np. swigtych) w miejsce jedynego posred-
nika, ktérym jest Jezus Chrystus (por. Dyrektorium o poboinosci ludowej i liturgii,
nr 57).

Polska muzyka liturgiczna ma swojg przeszlotysiacletnia tradycje, ktéra domaga
si¢ kontynuacji. Nie jest ona wcale gorsza od tradycji innych narodéw europejskich.
Wprost przeciwnie, zachowata dotad wiele elementéw, ktére w krajach Europy Za-
chodniej ulegly zapomnieniu. Dotyczy to spiew6éw zwiazanych np. ze zwyczajami
polskimi. Nale2y ich strzec, aby nie podzielity losu swoich archetypéw zachodnich.
Taka kontynuacja dobrych tradycji jest gwarantem specyficznego pigkna muzyki
liturgicznej w Polsce. Na czym wigc polega pigkno muzyki liturgiczne;j?

Musza ja charakteryzowac trzy zasadnicze przymioty:

1) scisly, organiczny zwiazek z tekstami i czynnos$ciami liturgicznymi;
2) wysoka warto$¢ estetyczna kompozycji muzycznych;
3) wysoki poziom wykonawczy.
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Ostatnio rysuja si¢ perspektywy rozwoju muzyki liturgicznej w catym Kosciele.
Oto w dniach 2-23 pazdziernika 2005 r. bedzie obradowat XI Synod Biskup6w.
Przygotowany na to wydarzenie dokument /nstrumentum laboris zebrat opinie bis-
kup6w z calego swiata. W$réd nich kilka dotyczy muzyki. Zacheca si¢ m.in. do upra-
wiania choratu gregorianskiego, a takze do tworzenia nowych utworéw przeznaczo-
nych do uzytku liturgicznego (nr 61). Jednoczesnie przestrzega si¢ przed stosowaniem
w liturgii form muzycznych, ktére nie prowadza do modlitwy, gdyz kieruja si¢ za-
sadami obowiazujacymi w muzyce $wieckiej (nr 62). By¢ moze uchwaly synodalne
pomoga w przywréceniu tadu muzycznego w liturgii.

Dla muzykéw koscielnych dobra nowing jest zapowiedz papieza Benedykta XVI
zawarta w przeméwieniu do muzykéw koscielnych w kilka dni po wyborze na Sto-
lice Piotrow3:

(...) jestescie obecni w moim sercu (...). Ufam, Zze w ciggu kilku miesi¢cy bed¢ mégl po-
darowa¢ wam oficjalny dokument, moze encyklik¢, a prawdopodobnie motu proprio.
Mysle tu o tekscie, kt6ry by w spos6b przysiepny i systematyczny obejmowal problema-
tyke muzyki sakralnej, stanowiac niejako jej magna charia; spoilaby ona uniwersum
liturgiczne ze swoja muzyka, sklonita do przemyslen duchowo-teologicznych oraz wyty-
czyla klarowne linie postgpowania™.

Przytoczone wyzej zapowiedzi umacniaja nadziej¢, ze uporzadkowanie dziedzi-
ny muzyki liturgiczne;j jest bliskie, ze odnowi si¢ ona i ze znéw zajasnieje blaskiem
swego niepowtarzalnego pigkna.

» Tekst przemGwienia bez daly wydania i migjsca wygloszenia zostat wydrukowany w jezyku slo-
wackim; por. ,Adoramus Te” 8 (2005), nr 2, s. 2-3.



