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SZATY LITURGICZNE TO TEZ DZIELA SZTUKI
Wybrane przyklady z XVIII wieku w polskich zbiorach

Mimo tak licznych wojen, zbiory parament6w liturgicznych w Polsce sa nadal
pod wieloma wzgledami imponujace. W zbiorach kosciotéw i klasztoréw zachowato
si¢ ich naprawde sporo. Wystarczy wspomniec¢, ze w kosciele Mariackim w Gdansku
odnaleziono w 1820 r. najwig¢kszy w Europie, ukryty przez stulecia w zamurowane;j
kaplicy, zesp6t sredniowiecznych ornatéw, liczacy ponad pigéset szat, ciagle niewys-
tarczajaco znany i opracowany. Z kolei, jak zauwazyta znakomita krakowska ba-
daczka nowozytnych tkanin artystycznych, Maria Taszycka, w Polsce zachowato si¢
wigcej wloskich wzorzystych jedwabnych tkanin z X VII w. niz w zbiorach w Italii.
Juz same te fakty sa na tyle wymowne, iZ powinny one mobilizowa¢ historykow
sztuki, muzealnik6w i konserwatoréw, aby podejmowac wszelkie starania majace
na celu lepsze poznanie i opracowanie polskich zbioréw paramentéw. W tym mie;j-
scu nalezy podkresli¢, ze do korica nie przeprowadzono petnej inwentaryzacji szat
liturgicznych i w dalszym ciagu mozna oczekiwac wielu niespodzianek i cennych
odkry¢.

Dawniej, jeszcze mniej wiecej do lat 60-tych XX w., zabytkowe tkaniny byty
czesto, nawet przez historykéw sztuki, nieco niedoceniane, czasem w badaniach
wrgcz pomijane. W ciagu zwlaszcza ostatnich dwudziestu lat znaczaco zmienilo si¢
podejscie badaczy kultury i sztuki do wyrobéw rzemiosta artystycznego w Europie
Zachodniej, w tym rowniez i w Polsce. Powstato wiele cennych, szczegétowych
opracowan dotyczacych historii tkanin, ktére umozliwity lepsze rozpoznanie wielu
zjawisk zwigzanych z tymi wyrobami. Imponujaco pracuje Centre International
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d’Etude des Textiles Anciens / Miedzynarodowe Centrum Studiéw nad Dawnymi
Tkaninami w Lyonie we Francji oraz ABEGG Stiftung w Riggisbergu w Szwajca-
rii, ktdre to instytucje poprzez dziatalnos¢ naukowa, konserwatorska i wydawnicza
wytyczaja kierunki badan nie tylko w Europie, ale i na innych kontynentach.

W Polsce takze coraz czgsciej tkaniny artystyczne, w tym szaty liturgiczne, sg
tematem z starannie przygotowanych wystaw czy pogigbionych prac naukowych.
W ostatnich latach popularyzacja tej tematyki zajety si¢ przede wszystkim panie:
Jadwiga Chruszczynska i Ewa Orlinska-Mianowska z Muzeum Narodowego w War-
szawie, Maria Taszycka, Beata Biedronska-Slota z Muzeum Narodowego w Krako-
wie oraz Beata Sztyber z Muzeum Narodowego w Gdansku. Cieszy fakt, ze powstato
kilka szczegélowych, stojacych na bardzo wysokim naukowym poziomie, prac,
dzieki ktérym mozna blizej pozna¢ okreslony zbidr szat liturgicznych i przyjrzec
si¢ ich dziejom. Pod kierunkiem prof. Anny Sieradzkiej napisane zostaty znakomite
prace doktorskie poswigcone paramentom, autorstwa Ewy Andrzejewskiej i Karo-
liny Stanilewicz.

Wracajac do tematu niniejszego artykutu, nalezy stwierdzi¢, ze XVIII w. byt
nadzwyczaj pomysiny dla rozwoju wyrobéw z tkanin oraz hafciarstwa polskiego.
W dzielach tych mialo miejsce niezwykle interesujace zjawisko, czyli zetknigcie,
a czasem wrecz przeniknigcie si¢ wplywo6w oraz inspiracji idacych z Zachodu, jak
1ze Wschodu, co zaznaczylo si¢ zar6wno w zakresie stosowanych technik, jak i spo-
sobach dekoracji.

Nawet trudno oszacowac, jak wiele zachowalo si¢ w Polsce szat liturgicznych
powstatych w osiemnastym stuleciu. Bez watpienia jest ich tak duzo, ze nadal w trak-
cie inwentaryzacji zbior6w koscielnych przez kolejne lata beda odkrywane nowe
przyktady. Nikt tez do tej pory nie probowat stworzy¢ proby syntetycznego ujecia
tej problematyki. Juz od dawna w pracach dotyczacych historii paramentéw w Pol-
sce powtarzano opini¢, ze bardzo cz¢sto, jedwabne, pastelowe z delikatnymi moty-
wami kwiatowymi, paramenty z XVIII w. szyte byly z podarowanych kosciotom
sukien zamoznych szlachcianek i mieszczek, wykonanych z luksusowych lyonskich
brokatéw, adamaszkéw czy aksamitéw. Dopiero w ostatnim czasie bardzo staranne
badania Zzrddlowe szat liturgicznych pochodzacych z XVII i XVIII w. z kolegiaty
w Kaliszu, przeprowadzone przez Ew¢ Andrzejewska, potwierdzily naprawde im-
ponujaca ilos¢ przekazywanych kobiecych strojéw, z d6wczesnie modnymi bardzo
szerokimi spédnicami, z ktérych potem powstawaty ornaty. Niestety, teksty sa dosy¢
lapidarne, czasem tylko zawieraja ogélne informacje o kolorystyce i typie ornamentu.
Przyktadowo mozna poda¢, ze w 1753 r. Krystyna z Doruchowskich Lesniewska,
fowczyni ostrzeszowska, ofiarowata ,,suknie slubne” W 1776 . podwojewodzian-
ka kaliska przekazata materi¢ z sukni na uszycie dwu ornatéw ,,w srebrne i ré6zne
kwiaty”. Natomiast inwentarz z 1 799 r. wspomina, ze podarowane przez Apoloni¢
z Kaczkowskich Kiedrowska, podkomorzyng¢ kaliska, ,.dwie pary sukien”, jedna
,»Z materyi zoltey, w rézne r6zowe kwiaty”, druga z ,,Lamy fijoletowey”, przezna-
czono na uszycie az pigciu ormnatéw. Przyktadem w kaliskich zbiorach paramentéw
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uszytych z rokokowych $§wieckich szat moze by¢ m.in. ornat ,.fioletowy, ornat ,,czer-
wony” idalmatyka biata. W zespole szat kolegiaty w L.owiczu znalez¢ mozna takze
wtdrnie wykorzystang wytworna tkanine z kobiecej sukni (kapa biata z 4 ¢wierci
XVIII w.).

Dzi$ te bardzo wysmakowane, petne uroku i rokokowej czy klasycystycznej lek-
kosci szaty, najczesciej z lyonskich, w znacznie mniejszej mierze angielskich i nie-
mieckich wzorzystych tkanin jedwabnych, zachwycaja elegancja, stonowaniem
barw i subtelnoscia. W XIX w. nie zawsze jednak w ten sposéb je postrzegano. Ks.
Longin Zarnowiecki tak bowiem o nich pisat:

Projektanci nie czerpali natchnienia z Pisma Swigtego, teologii i zywotéw $wietych. (...)
Stad na tamtoczesnych materyach liturgicznych, miasto wzoréw petnych znaczenia
iich trejci chrzescijanskiej, widzimy jeno bezmySlne arabeski, potgzne bukiety, liscie
korynckiego kapitolu, wazy, koronki, przybory mysliwskie.

Rokokowa stylistyka daleka byta od dziewigtnastowiecznych gustéw nie tylko
w Polsce, co, cytujac ks. Bocka, wykazywat ks. Zarnowiecki:

Lyon przywtaszczyt sobie prawo wytacznego wyrabiania materyi koscielnych, a lekki
charakter i zmienny gust Francuzdw, ktérzy do dzi$ dnia w'sferze form i deseni nie
moga rozstac si¢ ze starym, poczciwym rokoko, tak na paramentyke wplynety, Ze ta
catkiem swiatowg cechg przybrala. I tem co si¢ dzieje, ze niejednokrotnie takie same
tkaniny i desenie spotykamy wieczorem na koncercie lub balu, jeke$my rano widzieli
przy oftarzu.

W dalszej czesci pracy ks. Zarnowiecki zacytowat O. Martina, ktéry stwierdzit:
»Brakuje tylko kilku barwistych wstazek, by z tego rodzaju szaty zrobi¢ sukni¢ ba-
lowa w stylu Madame de Pompadur”

Imponujaca w polskich zbiorach grup¢ wyrobdw tworzg takze szaty liturgiczne,
do ktérych wykonania uzyto paséw kontuszowych, a ktére stanowily nieodzowna
cz¢s$¢ szlacheckiego stroju polskiego Sarmaty. Byty one najbardziej samodzielnym,
oryginalnym i odrgbnym wyrobem wiékienniczym powstalym na naszych ziemiach
w pierwszej potowie omawianego stulecia. Pasy, uznawane za symbol dawnej Rze-
czypospolitej, szczegdlnie w okresie niewoli, po powstaniu styczniowym che¢tnie
wykorzystywano do szycia ornatéw, ktore czasem uzupelnione napisami patrio-
tycznymi, miaty podnosi¢ ducha Polakéw. Jako przyktad mozna wymienié¢ ornat
ze skarbca katedry wawelskiej. Wedtug wstepnych ustalen, w polskich zbiorach
muzealnych, zwlaszcza koscielnych, moze ich by¢ nawet ok. 200. Np. w Central-
nym Muzeum Widkiennictwa w Lodzi znajduja si¢ dwa ornaty tego rodzaju, jeden
z pasem kobyteckim, w Muzeum 200-lecia Diecezji Lubelskiej — ornat z pasem
z niezidentyfikowanej manufaktury. Najwi¢gksza jednak kolekcje szat z pasami po-
siada Muzeum Diecezjalne w Drohiczynie. Jest tam dwadziescia ornatéw i jedna
kapa, nie liczac fragmentéw przygotowanych do szycia nastgpnych paramentéw.

W polskich szatach liturgicznych obok jedwabnych materii francuskich i ogél-
nie zachodnioeuropejskich oraz paséw kontuszowych, natrafi¢ mozna takze na wy-
raznie wtérnie uzyte tkaniny orientalne, zwlaszcza tureckie i perskie. W Muzeum
Narodowym w Kielcach przechowywany jest ornat caty wykonany z makaty turec-
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kiej, z przetomu X VIIi X VIII w. W zbiorach kolegiaty towickiej znajduje si¢ nato-
miast ornat z kolumna sporzadzong z fragmentu makaty tureckiej z brokatu aksa-
mitnego, ktérej wyrdb przypisywany jest suttanskim manufakturom w Skutari koto
Istambutu. Jak si¢ wydaje, unikalnym chyba przyktadem w zbiorach polskich jest
kapa z XVIII-wiecznej jedwabnej tkaniny chinskiej, z petnym ekspresji wzorem,
ktora przechowywana jest w kieleckim skarbcu katedralnym.

Znacznie bardziej liczng grupe stanowia szaty liturgiczne wykonane z haftowa-
nych elementéw makat oraz szat kobiecych i mg¢skich. Czasem trudno jednoznacz-
nie stwierdzi¢, czy tkanina wykorzystana do uszycia danej szaty wcze$niej petnita
funkcje ubioru, spddnicy sukni czy dekoracji Sciany. Tak jest np. w przypadku dwu
podobnych do siebie dalmatyk przechowywanych w zbiorach klasztoru oo. Domini-
kan6éw w Jarostawiu. Obok motywoéw kwiatéw znalazty sie tu takze sceny ukazujace
oblgzone miasto czy zdobywanie zamku oraz zaglowiec z dziatami, ktére raczej
wskazujq na to, ze pierwotnym wyrobem byta makata. Obok szat kobiecych, cza-
sem, acz znaczniej rzadziej, w paramentach liturgicznych mozemy takze spotkac
wtérnie wykorzystane ubiory meskie. Przykladem tego zjawiska jest haftowany,
czarny frak, jak glosi tradycja, nalezacy ksigcia J6zefa Poniatowskiego, uzyty do
wykonania ornatu (zadne jednak Zrédta nie potwierdzaja tego, Ze ubidr ten, ktéry
wykonano w koncu XVIII w., byl wtasnoscig ksigcia J6zefa).

Odrgbna jeszcze grupg stanowia ubiory slubne przekazywane do kosciotéw.
Do sanktuarium na Jasnej G6rze monarchinie i kobiety z maj¢tnych rodzin w XVI
i XVII w. jako dary oddawaly swoje wykwintne stroje. Tradycja ta trwata nadal
w osiemnastym stuleciu. Z II pot. XVIII w. pochodzi przechowywany w kolegiacie
kaliskiej ornat bialy z haftowanymi, barwnymi motywami roslinnymi. Tkanina
pierwotnie stanowita damska suknie, z ktérej w koncu XVIII stulecia uszyto pigkny
parament.

Bardzo liczna grupe szat stanowia paramenty zdobione technika haftu. Ich og-
romna liczba oraz rozproszenie po zbiorach koscielnych i muzealnych powoduje,
ze ciagle niepelny jest stan wiedzy na ich temat. Ogélnie mozna stwierdzic, ze pol-
skie barokowe hafciarstwo cechowatly wielobarwne, ptasko traktowany formy. Mimo
pewnych niedociagnig¢ technicznych, hafty te, szczegdlnie z I pot. X VIII stulecia,
odznaczaja si¢ niezaprzeczalnym wdzigkiem i swiezoscig. Wykonywali je nadal
gléwnie mgzczyzni, ktérzy pracowali w organizacjach cechowych, m.in. w Krako-
wie, Lwowie, Lublinie, Warszawie, Poznaniu oraz miastach pomorskich i §laskich.
Wysoki poziom cechowat takze dzieta zeniskich pracowni klasztomych, zwtaszcza
benedyktynek w Zarnowcu, Chetmnie i Toruniu, norbertanek w Zukowie i gdanskich
brygidek, ktérych tradycje hafciarskie si¢gaty czaséw sredniowiecza. Do ciekaw-
szych realizacji z tego czasu nalezy, z uwagi na bardzo bogate tresci ikonograficzne,
przechowywany w skarbcu jasnogdrskim tzw. Aparat Krassowskiego, wykonany
w latach 1721-1726 przez siostry tercjarki w Mieni na Podlasiu.
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Do szczegolnie drogocennych zaliczy¢ nalezy szaty liturgiczne zdobione klej-
notami, najczg¢sciej broszami, fragmentami naszyjnik6éw i pierscieni. W tej grupie
paramentéw wyrdzniaja si¢ obiekty przechowywane w jasnogorskim skarbcu. Chy-
ba najbardziej znane sa okazale szaty z ,,Aparatu Pertowego”, wykonane przez br.
Makarego Sztyftowskiego w latach 1720-1721.

Wazna, aczkolwiek nadal niewystarczajaco rozpoznana grupg, stanowity pra-
cownie dzialajace przy dworach magnackich i zamoznej szlachty. Najwigksza i naj-
bardziej aktywna byta pracownia hafciarska zorganizowana przez ksi¢zna Anne
z Sanguszkéw Radziwiltowa w Bialej (dzi$ Bialej Podlaskiej). Zatrudniony byt
tam, sprowadzony z Francji, hafciarz Langle, ktéry projektowat wzory i sam wyko-
nywat liczne prace. W bialskiej pracowni pracowaly takze liczne hafciarki znane
z nazwisk badZ imion, m.in. Mikotajewska, Ogrodnikowa, Polusia, Kasia i in. Ksiez-
na sama cz¢sto decydowata o kolorach i rodzaju dekoracji hafciarskiej. Sprowadza-
tar6zne wzomniki, ktére byly pilnie strzezone. Wykonywano wiele réznych wyrobéw
zaréwno na uzytek swiecki (makaty, parawany), ale i ko$cielny, zwlaszcza ante-
pendia i ornaty. Szaty liturgiczne tam powstale wykonane byty najczesciej haftemn
krzyzykowym lub technika aplikacji. Do dnia dzisiejszego zachowaly si¢ omaty
i kapy, ktére znajduja si¢ m.in. w Muzeum Diecezjalnym w Siedlcach, w kosciele
reformackim w Chelmie oraz kosciotach parafialnych w Janowie Podlaskim, Brze-
zinach, Dziergzni oraz Mordach. Druga znana manufakturg stworzyta w Krasiczynie
hetmanowa Ludwika z Mniszchéw Potocka. Powstato tam ponad 100 haftowanych
szat liturgicznych, z ktérych do dzi$ dnia zachowalo si¢ troch¢ wigcej niz potowa.
Wiekszos¢ przechowuje kosciét parafialny w Krasiczynie oraz Muzeum Diecezjal-
ne w Przemys$lu. Pozostale rozproszone sa po wielu polskich kosciotach. Szaty po-
chodzace z tej pracowni ozdobione sa haftami figuralno-symbolicznymi, z wyobra-
zeniami starotestamentowymi, jak i ewangelicznymi. Dekoracje te wykonywano
przede wszystkim sciegiem tancuszkowym, tzw. haftem tamborkowym, i $ciegiem
supetkowym.

Ostatnia, niezwykla grupa szat liturgicznych w zbiorach polskich sg ornaty wy-
konane technika tapiserii. Na $wiecie mozna znalez¢ zaledwie pojedyncze przyktady
tego typu wyrobéw. W Polsce jest ich w sumie blisko trzydziesci. Najwspanialsze
pochodza z pracowni Frangoisa Glaize’a i wykonywane byly na zaméwienie Swiat-
tego biskupa i wielkiego mitosnika sztuki, Andrzeja Stanistawa Kostki Zatuskiego.
Kartony do ich wykonania, przynajmniej pewnej czgsci, zaprojektowat jeden z naj-
wybitniejszych artystow epoki, Tadeusz Kuntze Konicz. Najwigcej, bo sze$¢ orna-
tow z tapiserii przechowuje Muzeum Diecezjalne w Ptocku, jeden za$, wykonany
dla polskiego kosciota p.w. $w. Stanistawa w Rzymie, wchodzi obecnie w sktad
zbioréw The Fine Arts Museum w San Francisco.

Ostatnia grupe, ktéra nalezy uwzgledni¢ w tym krétkim przegladzie, to ornaty
wykonane ze ztoconej, wyttaczanej i malowanej skéry zwanej kurdybanem. W pol-
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skich zbiorach sa trzy tego rodzaju szaty: w skarbcu katedry na Wawelu, w Muzeum
Diecezjalnym w Tarnowie i w Muzeum Slaska Cieszynskiego w Cieszynie.

Podsumowujac t¢ prébe przegladu réznych paramentéw z XVIII w., mozna
stwierdzi¢, ze jest to wielka i bardzo réznorodna, nie do konca przebadana przez
znawc6w grupa wyrob6éw. Zdarza sig, ze rozproszone po kosciotach i muzeach sza-
ty nie sq w najlepszej kondycji, co nie pozwala na pierwszy rzut oka oceni¢ ich ja-
ko$¢ artystyczna, zastuguja jednak czg¢sto na baczniejsza uwage, wrecz na ochrong
lub konserwacje.
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Liturgical Vestments as Works of Art.
Selected 18th Century Examples from Polish Collections

Summary

Despite Poland’s tumultuous history, rich and sometimes outstanding collections of
liturgical vestments remain in churches and museums. Of world renown is the, now scattered,
largest collection of medieval paraments found in a walled-up chapel in Saint Mary’s Church
in Gdansk. The number and diversity of 17th century Italian patterned silk fabrics used to
make chasubles in Poland is greater than such collections in Italy itself. The most diverse and
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best preserved are the liturgical vestments from the 18th century. These works demonstrate
the phenomenon of meeting and even blending together of influences and inspirations from
the West and thg East, seen both in the techniques used and in the means of decoration.
Damask from Lyon was commonly used to make liturgical vestments along with Turkish
and Persian fabrics. Paraments made of re-used kontush (Polish noblemen’s outer garment)
sashes constitute a separate group of objects. A large group of embroidered vestments as
well as unique chasubles made from tapestries are also noteworthy.
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