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EL GRECO A IKONOGRAFIA CHRZESCIJANSKA

Domenikos Theotokopoulos, bardziej znany jako El Greco, przyszedl na §wiat
w 1541 r. w Kandii na Krecie, pozostajacej od XIII w. w sferze wptywéw We-
necji'. Pochodzit zapewne z wywodzacej si¢ z Bizancjum zamoznej i wptywowej
katolickiej rodziny, co ma znajdowacé potwierdzenie w wyborze imienia Dominik,
zamiast prawostawnego odpowiednika Cyriak’. W rodzinnym miescie pobierat
pierwsze nauki, rozwijajac swe zdolnosci i zainteresowania, ktére ogniskowaty
gltéwnie wokét literatury i filozofii. Jednakze jego zyciowa pasja miato staé sie
malarstwo, ktérego zaczat uczy¢ si¢ u mnichéw, prowadzacych szkote pisania
ikon. Tam nasiaknat tradycja bizantynska. W wieku dwudziestu dwéch lat byt juz
mistrzem malarskim i zapewne prowadzil swoj warsztat’.

Na podstawie dziet Theotokopoulosa fascynujace jest odkrywanie ewolucji
twérczosci artysty — od prac o charakterze ewidentnie bizantyfiskim, poprzez ma-
lowane pod silnym wptywem wtoskiego renesansu, az po najbardziej charakterys-
tyczne, wizyjne obrazy powstate w Hiszpanii.

Z kretenskiego okresu El Greca, najwczesniejszego, zachowaly si¢ zaledwie
trzy prace o charakterze bizantynskim, datowane migdzy 1565 a 1567 r. Ich styl
wykazuje zwiazek tradycyjnej formy z drobiazgowoscia i elegancja, wyst¢puja-
cymi zwtaszcza w twoérczosci dziatajacego wiasnie w Kandii Georgiosa Klontzasa.
Pierwsze, najstarsze znane dzielo artysty, to powstale przed 1567 r. Zasniecie Matki
Bozej, ktérego autorstwo ujawnilo sig dopiero w 1983 r. po odkryciu sygnatury
malarza. Ikona ta nadal odbiera czes¢ kultowg w katedrze Zasni¢cia Matki Bozej
w Syros. Inne malowidto, to pochodzaca z tego samego czasu ikona Sw. £ukasz
maluje Matke Bozq z Dzieciqtkiem, z atenskiego Muzeum Benaki.

' Najwazniejszym opracowaniem zycia i twérczosci El Greca, wydanym w ostatnich latach, jest praca:
F. MARIas, El Greco. Biografia de un pintor extravagante, Madrid 1997; tam peina literatura przedmiotu.
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Rok 1567, stanowigacy cezurg w twdrczosci El Greca, zwiazany byl z jego przy-
byciem do Wenecji i wstapieniem do pracowni Tycjana‘. Tam zblizyt si¢ on do
kolorytu i realizmu weneckiego lat sze$édziesiatych szesnastego stulecia. W 1570 .
wyruszyt do Rzymu, gdzie dostat sig pod kuratelg kard. Alessandro Farnese. Slady
pobytu artysty w Wiecznym Miescie to zapis do Akademii Sw. Lukaszaz 1572 r.
oraz kilka obrazéw ze stynnym portretem Gulia Clovio (1572 r., Neapol, Galleria
Nazionale di Capodimonte) na czele’. Dzielami wskazujacymi na przejécie tworcy
od kanonéw bizantynskich w strong malarstwa weneckiego sa dwa stynne trypty-
ki — z Ferrary (ok. 1567 r., Ferrara, Fondazione Cassa di Risparmio di Ferrara)
i zModeny (ok. 1569 r., Modena, Galleria Estense). Z konca lat 60-tych XVI w.
pochodzi réwniez Zlozenie do grobu z Galerii Narodowej w Atenach oraz kilka
lat pézniejsza Pieta (Philadelphia Museum of Art), ktérej piramidalna kompozycja
przywoluje rzezbe Michata Aniota z ok. 1550 r.°

Po krétkim pobycie w stolicy chrzescijanstwa, w 1576 r. Domenikos opuscit
ostatecznie Italig i udal si¢ do Hiszpanii, liczac z pewnoscig na prace przy wystroju
Eskurialu, a by¢ moze zywiac nadziej¢ na posadg krélewskiego malarza. Przybyw-
szy do Toledo, jeszcze w tym samym roku podpisal kontrakt na dziela do kosciota
Santo Domingo el Antiguo, zrealizowane w latach 1577-1579. Namalowane na zle-
cenie kréla Meczenstwo sw. Maurycego z przeznaczeniem do Eskurialu, poprze-
dzone Adoracjq imienia Jezus, nie spodobato si¢ Filipowi II. Rozgoryczony artysta
osiadl w Toledo — duchowe;j i koscielnej stolicy Hiszpanii, petnej duchowien-
stwa, obfitujacej w liczne klasztory i bractwa religijne’ Tam znalazt odpowiedni
klimat do realizacji swych niezwyktych dziel, ktére pod sztandarem kontrre-
formaciji staly si¢ bardzo poszukiwane przez licznych zleceniodawcéw. Jego styl
zbiegiem lat stawat si¢ coraz bardziej uduchowiony, tak iz perspektywa, proporcje
i anatomia zostaly podporzadkowane mistycznej interpretacji prawd wiary. Two-
rzone przezen malowidla mialy przede wszystkim poméc ogladajacym wyjéé ze
$wiata fizycznego, by ,.wznie$¢ umyst ku Bogu™®,

Zycie El Greca nie zawsze zgodne bylo z nauczaniem Kosciota. Wypominano
mu niesakramentalny zwiazek z Jeronima de las Cuevas, ktérego owocem byl syn,
Jorge Manuel. Spuscizna malarska El Greca posiada jednak charakter na wskro$
religijny, o czym$wiadczy przede wszystkim ikonografia oraz $wiatloi kolor, uzy-
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te w stuzbie przekazu wiary. Twérczos¢ Domenikosa Theotokopoulosa zgodna jest
w petni z doktryng Kosciota, wyrazona w nauczaniu Soboru Trydenckiego (1545~
1563). Nawet jesli obecnos¢ tych idei wyplywala z woli zleceniodawcy, jednakze
zawsze musiala by¢ potwierdzona wola malarza. Faktycznie El Greco znat posta-
nowienia Soboru dotyczace doktryny i sztuki. W jego bibliotece znajdowalo sie
nie tylko greckie ttumaczenie kanonéw i dekretéw soborowych, ale nadto ksiegi
Starego i Nowego Testamentu, a takze pisma greckich Ojcéw Kosciota, m.in. Ba-
zylego, Jana Chryzostoma oraz Pseudo-Dionizego Areopagity®.

Wydaje sig, iz El Greco byl rzeczywiscie czlowiekiem religijnym, odkrywaja-
cym wlasna pobozmosé w swych dzietach. To wiaénie one poprzez swa tre$¢, kom-
pozycje i ikonografig, wskazuja nie tylko na dogi¢cbna znajomos$é nauki Kosciota
przez artystg, ale takze daja zywe swiadectwo jego wiary. Twdrczos¢ Domenikosa
Theotokopoulosa byta znaczacym or¢zem w walce o czystos¢ katolickiej doktryny
z reformacja. Prace El Greca ilustrowaly podstawowe obowiazki chrzesécijanina—
katolika: modlitwe, pokute, spetnianie dziet mitosierdzia, szacunek do utrwalone-
go kanonu Pisma Swietego, a nawet przypominaty wzorce meczennikéw, ktérzy
oddali swe zycie za wiarg. Jednym z najbardziej ulubionych tematéw El Greca
bylo przedstawienie $w. Franciszka, zawsze ukazanego na modlitwie, nie za$ w mo-
mencie czynienia cudéw, podobnie jak w przypadku §w. Dominika. Watek ascezy
znalazt liczne ilustracje w obrazach pokutujacej Marii Magdaleny, tzach zalu $w.
Piotra, czy umartwiajacego si¢ Hieronima. Ten ostatni, ukazany w stroju kardynal-
skim, czy jako uczony, przywotywat autorytet Wulgaty, jako wlasciwego tluma-
czenia Pisma Swietego, zalecanego do uzytku przez Sobér Trydencki. Niezwykle
interesujace i nowatorskie bylo przedstawienie $w. J6zefa z kaplicy jemu poswie-
conej w Toledo, ukazanego z laska pasterska, jako opiekuna Baranka Bozego. To
wiasnie opieka nad matym Jezusem, ktéry czule tuli si¢ do swego przyrodniego
ojca, zapewnita J6zefowi §wigto$¢ i chwale, wyobrazona przez koronacjg wieficem
laurowym. Meczenistwo, kiére uznawano za najwyzsza forme wiary w prawdziwego
Boga, zostalo przedstawione m.in. na obrazach ukazujacych sw. Sebastiana i Sw.
Maurycego. Natomiast troska o pelnienie dziet mitosierdzia widoczna jest na wize-
runku §w. Marcina, oddajacego potowe plaszcza biedakowi. Ci, ktérzy speiniaja
uczynki mitosierdzia, mogga liczy¢ na szczegdlna opieke Matki Bozej, rozciagaja-
cej swoj plaszcz nad swymi wiernymi dzie¢mi, co zilustrowano na obrazie Maryi
de la Caridad w kosciele w Illescas'.

Wyjatkowa rola Matki Bozej w katolickiej doktrynie zostala zaakcentowana
z calag moca. Maryja, zgodnie z nauka Kosciola, jest posredniczka migdzy Bogiem

% D. DAVIES, L 'elevazione della mente a Dio: I'iconografia religiosa del Greco e la riforma spiri-
tuale in Spagna, w: ). ALVAREZ LOPERA (opr.), El Greco. Identita e trasformazione, s. 203, 212-213.

% Tamze, s. 203, 216, 218.
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a ludzmi. To Ona zostata obdarzona szczeg6lnymi darami, m.in. przywilejem nie-
pokalanego poczgcia, ktéry wdwczas nie posiadat rangi dogmatu, ale cieszyt sig
Zywa czcig w narodzie hiszpanskim. Podkresleniu udzialu Bogarodzicy w dziele
zbawienia miato stuzy¢ Jej ukazanie jako aktywnej wspotpracownicy Boga. Sceny
Zwiastowania, Ukrzyzowania, Pieta, Zestanie Ducha Swietego, przedstawiaty Ma-
ryj¢ jako realizujaca Boze plany. Z kolet Jej boskie macierzynstwo zostato pod-
kreslone w wyobrazeniach Narodzin Jezusa, Swietej Rodziny, Poktonu pasterzy czy
wizerunkach z Dzieciatkiem Jezus. Wyjatkowos¢ Maryi i Jej uprzywilejowanie
ilustrowaty artystyczne wizje Niepokalanego Poczecia, Wniebowzigcia i koronaciji
przez Tréjce Swigta, natomiast troska o lud wierny znalazla swéj wyraz w obrazie
Matki Milosierdzia, rozciagajacej swéj ptaszcz nad powierzonym Jej ludem''.

Sceny z zycia Chrystusa byty zasadniczo poswigcone dzietu zbawienia. Obok
watkéw ilustrujacych Jego dziecinstwo, wyjatkowe miejsce zajety przedstawienia
o tematyce pasyjnej, zwiazane z modlitwa w Ogréjcu, niesieniem krzyza, chusta
Weroniki, obnazeniem, ukrzyzowaniem, zdj¢ciem z krzyza, az po cudowne zmar-
twychwstanie. Mniej jest natomiast wizerunkéw ukazujacych nauczanie Chrystu-
sa, zapoczatkowane aktemn chrztu w Jordanie. Dwa watki, ktérych znaczenie byto
szczegblnie waime w walce z reformacja, pojawiaja si¢ jednak dos¢ czesto w dzie-
tach El Greca. Pierwszy z nich to Uzdrowienie slepca, ktére miato symbolizowaé
przywrdécenie wzroku niewierzacym. Drugi obraz to Wypedzenie przekupniow ze
swiqtyni'?, wskazujacy na potrzebg oczyszczenia Kosciola z herezji'’.

Szczegblne miejsce w nauczaniu Kosciota katolickiego zajmuje doktryna o sa-
kramentach swigtych, ktére z ustanowienia Bozego udzielaja lub pornnazaja taske
uswigcajaca. W twérczosci El Greca mozemy wskazaé na odniesienie do tej nauki
w szeregu dziel. I tak sakrament chrztu zostaje przywotany w scenie chrztu Chrys-
tusa, bierzmowanie — w Zestaniu Ducha Swigtego, spowiedz, czyli sakrament po-
kuty — w wizerunkach ascezy $wigtych: Marii Magdaleny, Piotra apostota, Hiero-
nima; matzenstwo — w Zaslubinach Marii, a kaplanstwo w Pogrzebie hrabiego
Orgaza, gdzie kaptan odmawia oficjum za zmartych, w scenie Zmartwychwstania
z Santo Domingo el Antiguo oraz w wizerunku $w. Ildefonsa w szatach pontyfikal-
nych. Z pewnoscia podobna rolg odgrywal takze cykl Apostolados z zakrystii ka-
tedry w Toledo, gdzie kaplani przygotowujacy si¢ do sprawowania celebry medy-
towali gl¢big apostolskiej postugi, ktérej byli spadkobiercami'*.

Oczywiscie wyjatkowe znaczenie w potrydenckiej doktrynie Kosciota ogrywata
nauka o Eucharystii. Dlatego tak wazna byta wlasciwa oprawa liturgicznadla spra-

! Tamze, 5. 203.

" G. FINALDI, Anatomia de una serie: los cuadros de la “Purificacién del Templo™, w: El Greco,
Barcelona 2003, s. 51-60.
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wowania tego najwazniejszego sakramentu. Oltarz wraz z nastawa byt miejscem
sktadania najSwigtszej ofiary, uobecniajacej Smier¢ Chrystusa na krzyzu. Stad, jak
choéby w retabulum kosciota Santo Domingo el Antiguo, Jan Chrzciciel nie wska-
zuje na baranka, jak bylo w dotychczasowej ikonografii, ale wyciaga palec ku
mensie oltarza, jakby chciat powiedzie¢: Oro Baranek Bozy, kiory gladzi grzechy
swiata... Umieszczone w gémej czeéci nastawy wyobrazenie Tréjcy Swigtej uka-
zuje Boga Ojca trzymajacego na swych kolanach martwe cialo Syna, a wiec przyj-
mujacego zbawczg ofiare. Podobnie wysublimowane przedstawienie znalazto si¢
w zakrystii katedry w Toledo, gdzie scena obnazenia — Espolio — towarzyszyta
kaptanom przygotowujacym si¢ do ztozenia naj$wietszej ofiary'’.

Jedna z najglebszych prawd wiary ilustruje Pogrzeb hrabiego Orgaza. Podczas
gdy jego ciato do grobu sktadaja sw. Augustyn i $w. Szczepan, aniot unosi dusze
zmarlego na Bozy sad; tam Maryja i §wieci wstawiaja si¢ za nim, upraszajac mu za
cnotliwe Zycie wieczna szczesliwosé!®.

Sam El Greco liczyt z pewnoscia na wstawiennictwo Maryi u Bozego tronu.
Na kilka dni przed swoja $miercia w 1614 r., lezac przykuty do toza, polecit zapi-
saé: . Wyznaje, wierzg i glosze wszystko to, co wyznaje i glosi Swieta Matka Koé-
ciét Rzymski (...), w ktérego wierze Zyj¢ i umrg jako dobry chrzescijanin, wierny
i katolik™'’ Wola artysty bylo, aby pochowaé go w klasztornej $wiatyni cysterek
Santo Domingo el Antiguo pod oltarzem z jego obrazem Pokion pasterzy, gdzie
jeden z prostaczkéw, ktérym bylo dane rozpoznaé obiecanego Mesjasza, ma mieé¢
rysy malarza'®. Temat obrazu zdaje si¢ wskazywadé na nadzieje¢ na wstawiennictwo
Maryi u Zbawiciela za El Grekiem, ktéry z pewnoscia wierzyl glgboko, iz Matka
Boza, w j¢zyku greckim nazywana Theotokos, b¢dzie orgdowac za swym wiemym
synem, noszacym przeciez jej nazwisko — Theotokopoulos'’.

Hortensio Felix Paravicino, uwieczniony na stynnym portrecie z Museum of
Fine Arts w Bostonie, trynitarz trzewiczkowy, przyjaciel i admirator twérczosci
genialnego artysty, w jednym z sonetéw jemu dedykowanych tak podsumowat
twoérczosc El Greca: ,,Pracowat dla przyszlego czasu, wigkszy od Apellesa,/ niedla
chwaty doczesnej, a jego osobliwosci/ podziwiac bgda, bez nasladowania, przyszte
wieki./ Kreta dala mu zycie, a pedzle Toledo, ojczyzna lepsza,/ od ktérej sig zaczy-
na wraz ze $miercia zycie wiecznosci™”.
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El Greco und die christliche Ikonographie

Zusammenfassung

Wenn wir die Malerei von Domenikos Theotokopoulos — El Greco analysieren, bemer-
ken wir seinen bedeutungsvollen Beitrag in die christliche Ikonographie. Die am hiufigsten
aufiretenden Gestalten sind Christus — als Kind oder als reifer Mann, bisweilen in Begleitung
seiner Mutter; populir sind auch Maria als der Hauptgestait, allein oder mit dem Jesukind auf
dem Arm; oft gibt es auch Engelsvisionen, selten hingegen gibt es Erscheinungen von Gott
Vater oder der ganzen Heiligen Dreifaltigkeit. Betrachtet man das Quellenmaterial, so stiitzt
sich die Mehrheit der Abbildungen auf Texte der Heiligen Schrift und hagiographische Li-
teratur mit dem populirsten Thema der Mari4 Verkiindigung, das auf dem Lukasevangelium
fuBt; es fehlt nicht an den Illustrationen der Motive aus dem Alten und Neuen Testament, ins-
besondere aus dem Buch Genesis, der Apostelgeschichte und der Offenbarung des Johannes.
Diese Themen haben zur Verbreitung der religidsen lkonographie beigetragen, indem sie
Kanone der Darstellungen festlegten, die bis heute gelten. Dadurch griindeten sie neue Wege
fiir die Entwicklung der christlichen Frommigkeit.



