HALINA ZDEBSKA
Akademia Wychowania Fizycznego w Krakowie

WIDOWISKO SPORTOWE JAKO ELEMENT
KULTURY MASOWEJ

Wspétczesne spoleczenstwa begdace rezultatem przemian postindustrial-
nych w otaczajacym $wiecie, postrzegane sg zarazem jako efekt wkroczenia
cywilizacji ludzkiej w nowy etap historyczny. Wiodacg rola informatyzacji,
mediow, ushug, gieldy, itp. spowodowata wytonienie nowej klasy $redniej
osiagajacej doéé znaczne dochody z racji wykonywania specjalistycznych za-
wodéw. Grupa ta jest nastawiona przede wszystkim na konsumpcje, dajaca
nie tylko zrédto przyjemnosci, poczucie spetnienia i sukcesu Zyciowego, ale
rownowazaca zarazem konieczno$¢ podporzagdkowania do$¢ surowej (asce-
tycznej) etyce pracy.

Konsumpcja czesto znacznie wykracza poza zaspokojenie podstawo-
wych potrzeb, jest przejawem aspiracji do lansowanego stylu zycia czy obo-
Wigzujacej mody. Media, ktére kiedys miaty na celu przede wszystkim do-
starczanie informacji i rozrywki, coraz wiecej miejsca po$wigcaja kreowaniu
wzoréw charakterystycznych dla kultury masowej. Jednym z wazniejszych
Przejaw6w tych przemian jest znaczacy wzrost kulturowej roli ciata ludz-
kiego. Jak podkresla Bauman, ciato nie jest juz, jak uprzednio, postrzegane
jako narzedzie pracy i walki (cialo robotniczo-zotnierskie), a przyzwolenie
na dazenie do zaspokajania przyjemnosci cielesnych i doswiadczania wrazen
podsuwanych przez konsumpcyjng kulture powoduje wzrost troski o ciato
Przybierajacej czesto wymiar zindywidualizowany. Zadbane, zdrowe ciato
Stanowi warunek doznawania przyjemnosci, a wszelkie zabiegi podejmowa-
ne w tym kierunku przez jednostke staja sie przejawem uwewngtrznionego
nakazu spotecznego'

Pierwiastek hedonistyczny odnosi si¢ tez do dbatosci o estetyke ciala.
Konkurentem naturalnych $rodkéw oferowanych przez kulturg fizyczng s3
Wspdiczesne technologie medyczne, pozwalajace na doéc radykalng ingeren-
C)¢, dajaca szanse na zblizenie do obowigzujacych kanonéw pigkna. Urodg
Ciata ludzkiego daje si¢ juz ,,poprawiaé”, a kultura masowa czgsto epatuje
odbiorcg ciatem rozneglizowanym, wykolczykowanym czy wytatuowanym.

\\
I Z. Bauman (1995) Cialo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Torufi, UMK.
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W dazeniu do osiagania przyjemnosci nabiera tez znaczenia aktywnos¢
fizyczna w ramach tzw. sportu dla wszystkich (rekreacja ruchowa), nasta-
wiona przede wszystkim na niwelowanie negatywnych skutkéw cywiliza-
cji, a szczegdlnie ,,ustatecznienia”, czyli braku ruchu. Cecha spotecznosci
postindustrialnych jest stosunkowo niewielka liczba zawodéw wymagaja-
cych pracy fizycznej. Przewazaja zajecia, w ktorych dominuje praca umy-
stowa, co powoduje, Ze jednostka zuzywa zaledwie 3% swojego potencjatu
ruchowego. Mimo mechanizméw adaptacyjnych umozliwiajacych przysto-
sowanie organizmu ludzkiego do zmieniajacych si¢ warunkow zycia, ten
ogromny deficyt ruchu wymaga uzupetnienia. W przeciwnym bowiem ra-
zie (jesli potaczy¢ to z czesto wystepujgcym stresem, niewlasciwym sposo-
bem odzywiania) moze stanowi¢ przyczyne wielu chordb cywilizacyjnych.
Antidotum stanowig ¢wiczenia fizyczne o umiarkowanej intensywnosci,
w przyjemnej atmosferze, podejmowane przez jednostke w czasie wolnym.
Wplywaja one tez pozytywnie na psychike, gdyz endorfiny (nazywane
tez ,,hormonami szczescia”, powstajagce w trakcie zadowolenia z wysit-
ku) dziatajg antydepresyjnie. Nie ulega watpliwosci, Ze rola tych zabie-
gow o sprawnos¢ i zdrowie jest nieoceniona, biorgc pod uwagg zaréwno
wzgledy jednostki (aktywny wypoczynek sprzyja realizacji wielu potrzeb
nie zwigzanych z wysitkiem fizycznym) jak i wzgledy spoteczne (sprawny,
zdrowy, zadowolony czlowiek lepiej pracuje 1 wymaga mniejszych nakta-
déw na ochrone zdrowia wydatkowanych przez panstwo). Sytuuje to re-
kreacje, jako jeden z wazniejszych elementow kultury fizycznej (jesli nie
najwazniejszy).

Rozpatrujac jednak zwiazki kultury fizycznej z kulturg masowa, nietrud-
no zauwazy¢ niepodwazalng hegemoni¢ sportu — sportu widowiskowego, mi-
strzowskiego, nastawionego na osigganie jak najlepszych wynikow. Tylko ta
sfera kultury fizycznej jest w stanie przyciagng¢ do siebie ogromne rzesze
ludzi, ktérzy uczestnicza w niej w sposob czynny lub bierny, w skali niepo-
réwnywalnej do jakiejkolwiek innej dziedziny kultury.

Struktury organizacyjne i zaplecze teoretyczne nowozytnego spor-
tu (Coubertinowska koncepcja olimpizmu) rodzily si¢ réwnolegle
z przemianami industrialnymi, dzieki ktorym wytworzyta si¢ pew-
na luka kulturowa, w ktérg znakomicie wpisywaly si¢ wartosci przez
niego niesione (przede wszystkim wartosci rywalizacyjne, zdrowotne,
sprawnosciowe), stosunkowo szybko internalizowane przez éwczesne
spoteczefistwa. Dynamiczny rozwoj sportu stymulowany przez rozwdj
igrzysk olimpijskich spowodowat, iz stat si¢ on fenomenem kulturo-
wym, a wiek XX okreslany jest jako wiek wynalazkow, wojen i sportu.
Kwestionowanie jego roli m.in. przez niektérych amerykanskich kry-
tykéw kultury masowej nalezy juz do przesziosci (np. E. Schils trakto-
wat sportowcow jak zabawiaczy najnizszego autoramentu, watpliwych
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twoércéw najnizszych gatunkow kultury, tzw. brutal culture, bedacej
wrogiem cziowieka)?’.

Wiele lat temu Rafat Malczewski nazwat sport stuga wielu panow. Dzisiaj
— jak zauwaza A. Ziemilski — ,,Sport jest panem wielu stug. Ten najwigckszy
spektakl swiata bezceremonialnie zajal miejsce, jakie wielcy dziewietnasto-
wieczni rezerwowali dla sztuki’™.

Fenomen widowiska sportowego

Potwierdzeniem roli sportu w zyciu postindustrialnych spotecznosci jest
kulturowe znaczenie widowiska sportowego. Okazuje sig, ze sport, choé cia-
gle zdeterminowany tresciami rywalizacyjnymi, stanowi réwniez rodzaj feno-
menu paraartystycznego. Wartosci cenione przez wspoélczesnego czlowieka,
takie jak: sprawne, perfekcyjne dzialanie, pomystowosé, osobista atrakcyj-
nos¢, przekraczanie barier ludzkiej fizycznosci, umiejetnos¢ osiagniecia suk-
cesu — zostajg przedstawione w postaci tatwych w percepcji, atrakcyjnych
obrazow.

Zdarzenia wykreowane w niszy stadionu, a stuzace zwykle zaspokojeniu
potrzeb pozastadionowych, posiadaja dramaturgie, pozwalajaca aktywnie
uczestniczy¢ w widowisku bez specjalnego przygotowania (w odréznieniu
np. od teatru, gdzie zmiana biegu wydarzen poprzedzona jest dialogami,
budowaniem nastroju — przygotowujacymi widza do tego, co stanie si¢ za
chwilg).

W widowiskach najwyzsze] rangi (igrzyska olimpijskie, mistrzostwa
Swiata, mistrzostwa Europy) gléwne role naleza do elity zawodniczej. Na
Sportowg tandete nie ma tutaj miejsca, a kariery wielu wybitnych zawodnikéw
$3 przyktadem mechanizmu awansu spotecznego. Wielcy pitkarze Ameryki
Potudniowej rodzili si¢ do niedawna w favelas, czyli w slumsach. Plebejskie
dzieci majace utrudniony dostep do wyksztatcenia, a o ogolnej kulturze nie
Wspominajac, znajduja zastepczy sposdb na awans spoleczny. Procesy te
$3 wzmacniane m.in. przez upowszechnienie mitu Pelego (pucybut zostaje
krélem), rozbudzajac wyobrazni¢ wielu tysiecy chtopcéw kopiacych pitke.
Rezerwuarem wielu sportowych talentow jest tez Afryka (casus biegaczy
etiopskich), czy kraje batkanskie®.

. Przednaukowa refleksja podsuwa rozumienie widowiska jako wydarze-
Nia rozgrywajacego sic na oczach innych ludzi, najczgsciej zwigzanego ze
Sztuka. Zwykle jest to jakis rodzaj przedstawienia scenicznego (cyrk, kabaret,
koncert, spektakl teatralny, pantomima) z udziatem artystow, ktorych dokona-

nia obserwowane sg przez publicznosé. Publicznos¢ stanowi typ zbiorowosci
\\

2 Z. Krawczyk (1983) O kulturze fizycznej. Studia i szkice, Warszawa.

3 A. Ziemilski (2002) Woko! sporru, Warszawa, s. 162.

4 Ibidem.
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zgromadzonej w danym miejscu w celu obejrzenia danego widowiska lub tez
— typ zbiorowosci charakteryzujacy si¢ przestrzennym rozproszeniem oraz
uczestnictwem w odbiorze tych samych tresci kulturowych dzigki srodkom
masowego przekazu.

Ze wzgledu na mozliwosé powtdrzenia identycznego przekazu
w massmediach, cztonkowie publiczno$ci nie musza (cho¢ moga) uczestni-
czy¢ w tym samym czasie w ich percepcji. Osoby wchodzace w skiad publicz-
no$ci nie musza zna¢ si¢ wzajemnie, ale moga mie¢ poczucie przynaleznosci
do tej samej rozproszonej zbiorowosci i identyfikowa¢ si¢ z nia.

Podobnie jak w sztuce (muzyka, opera, balet, teatr) — widowisko sportowe
posiada pewne cechy wspélne dla wszystkich, jak tez cechy odrebne, wy-
nikajgce ze specyfiki stadionu sportowego. Stadion pitkarski moze stanowi¢
scene, na ktorej odbywa si¢ sportowy spektakl, posiadajacy pewna drama-
turgie (choé¢ scenariusz jest otwarty — nigdy nie wiadomo, jak zakonczy sie
mecz, wiadomo tylko, ze kto$ wygra, przegra lub zremisuje). Dla obserwatora
z kregu antropologii kultury, zdarzenie to przybiera posta¢ aktu swoistego,
niepowtarzalnego i tworzacy autonomiczne wartosci. ,,Film powiela z gory
przygotowang i utrwalong sekwencje scen — pisze Ziemilski — teatr i balet
powtarzajg sekwencje ograniczone tekstem, partyturg i zapisem rezyserskim.
Tymczasem najmarniejszy mecz na prowincjonalnym boisku jest premiera. Ta
jego niepowtarzalnos¢ zbliza wydarzenie sportowe do procesu historycznego
w trakcie zywiotowego dziania si¢. Oto mata historia, stajaca si¢ na matych
oczach, nie wyobcowana z ludzkich wymiaréw. Powielenie, cho¢by najbar-
dziej kunsztowne i wyrafinowane w formie, musi zabi¢ jej autentyczny smak,
zapach i emocje””.

Zdarzenie sportowe obserwowane jest przez widzow — publiczno$¢ sta-
dionowa, kt6rg raczej trudno uwie$é ,,udawaniem gry”. Jesli zawodnik strzela
bramke, to musi to zrobié¢ naprawde. Jest wprawdzie aktorem na sportowe;j
scenie, ale nie posiada srodkéw wyrazu podobnych do tych, ktérymi dyspo-
nuje aktor na deskach teatru. Inaczej reaguje tez publiczno$¢ (bardziej zywio-
towo, spontanicznie), niz w przypadku teatru czy filharmonii.

Widowisko sportowe posiada tez specyficzng obyczajowosé, ktora ksztat-
towala si¢ dwutorowo.

Z jednej strony formowaly ja reguty i regulaminy konkretnych dyscyplin
sportowych (okre$lajace ksztalt fizyczny miejsc dla kibicow, usytuowanie wi-
dzow w stosunku do zawodnikow), a z drugiej — lokalne zwyczaje i obyczaje
prezentowane przez trzon widowni sportowe]. Nastepstwem rozpowszechnie-
nia sportu w skali §wiatowej (m.in. dzigki mediom) jest synkretyzm obyczajo-
wy (czyli mechaniczne potaczenie ze sobg obyczajow wywodzacych si¢ z od-
miennych kultur). Zwyczaje fiesty sportowej charakterystyczne dla Ameryki

5 A. Ziemilski (2002) Woko! sportu, op. cit., s. 161-162,
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Potudniowej (np..rzucanie wstazek papieru, czy tzw. meksykanska fala) staty
si¢ powszechne w Europie.

Wspomniany synkretyzm ulatwia i sprzyja porozumieniu roznych nacji,
grup kulturowych, dzieki czemu spektakle sportowe wzbogacone zostaly
0 nowe tresci wspolne, bedace tez stymulatorem okre§lonych przezy¢ emo-
cjonalnych. Porozumieniu mi¢dzykulturowemu sprzyja rowniez przyjety ce-
remoniat sportowy, stanowigcy kod komunikacji ponad barierami jezykowy-
mi. Najbardziej znana jego konkretyzacja jest ceremoniat olimpijski, okresla-
jacy precyzyjnie kolejnoé¢ poszczegdlnych etapow (otwarcie, zakonczenie,
Sposéb oglaszania i honorowania zwycigzcow).

Za najistotniejszg funkcje ceremoniatu nalezy uzna¢ wysycenie widowi-
ska tresciami kulturowymi, wzbogacenia widowiska sportowego o elementy
znacznie wykraczajace poza proste zmagania sportowych heroséw. Nadaje
sportowi odpowiednig range w zyciu spotecznym, gdyz w odbiorze wigkszo-
sci spoleczenstw, wazne jest to, co posiada odpowiednig oprawg. Umozliwia
to przenikanie do sportu tresci pozasportowych (estetycznych, patriotycznych,
komercyjnych, a czasem i politycznych).

Na czym polega specyfika widowiska sportowego? Matusewicz definiu-
Je widowisko sportowe jako ,,zdarzenie spoteczne dostgpne percepcji wzro-
kowej o charakterze rozrywkowo-rekreacyjnym, zaistniate z racji organi-
zowanej rywalizacji sportowej zawodnikow, przebiegajace zgodnie z uzna-
nymi regulami (przepisami), w ktorym uczestnicza jako strony interakcji
Zawodnicy, sedziowie, organizatorzy oraz widzowie tworzacy widownig.
W tym kontekscie widowisko nie sprowadza si¢ wylacznie do obserwa-
¢ji czynnosci technicznych zawodnikdw, ale stanowi z jednej strony splot
regul pry, wiezi spotecznych miedzy zawodnikami, trenerami, sedziami,
Widzami, motywacjami uczestnictwa, a z drugiej — oczekiwan wzajemnych
uczestnikow widowiska, przebiegu czynno$ci sportowych i ich recepcji,
kultury uczestnikow widowiska, czyli ,,stadion sportowy w stanie aktyw-
nosci jego uzytkownikéw, czyli zdarzenie sportowe o charakterze rozryw-
kowyms,

Tradycja jezyka potocznego (w tym réwniez jezyk komentatorow
I d21enn1karzy) dowodzi jednoznacznie, ze istnieje konieczno$¢ rozroznie-
nia terminéw spektakl, widowisko, show, ktérym zwykle towarzyszy przy-
miotnikowa konkretyzacja ,,sportowy” Wskazowka semantyczng dotyczaca
lnterpretacp terminu ,,spektak] sportowy” moze by¢ stwierdzenie Dolobela,
1z zawody sportowe nie moga mieé statusu prawd21wego spektaklu, a okre-
Slanie mianem spektaklu widowiska sportowego nie mialoby glebszego
Uzasadnienia’ Poglad ten wydaje si¢ jednak nie do konca uzasadniony, je-

\
6 Cz. Matusewicz (1990) Widowisko sportowe, Warszawa, AWF, s.16.
71. L. Dolobel (1927) Les spectacles publics et le druit municipal, Paris.

149



§li przyjac, ze spektakl to manifestacja $wiata zmystowego, budzaca raczej
wznioste uczucia 1 koncentrujgca na sobie uwage widza.

Zdarzenie sportowe ma swoja estetyke (stroje zawodnikdw, oprawa meczu:
muzyka, swiatla), ale stanowi przede wszystkim ekspresj¢ walordw cielesno-
éci ludzkiej. Rownoczesnie jednak walory te stanowia $rodek w budowaniu
calej sfery emocjonalno-uczuciowej towarzyszacej sportowi, co pozwala go
traktowac w kategoriach widowiska parateatralnego. Nie ma watpliwosci na-
tomiast, ze przycigga uwage widza, a w pewnych sytuacjach budzi wznioste
uczucia (np. wzmacniajac patriotyzm). Wymienione warunki spelniaja mecze,
w ktorych jest wysoka stawka (a w gre dodatkowo wchodza warto$ci wyzsze,
np. mecze mi¢dzypanstwowe), lub tez takie, w ktorych cel sportowy stuzy
realizacji jakiej$ idei, stanowigc zarazem wyrazne odniesienie do sfery uczu-
ciowej widzow i jego uczestnikow (np. pozegnalny mecz pitkarza konczacego
wieloletnig karier¢).

Z kolei show sportowy stanowi taki rodzaj widowiska, w ktérym dominuje
pokaz zrecznosci graniczacej z popisami cyrkowymi, czasem réwniez igranie
z niebezpieczenstwem, epatowanie widza bogactwem fizycznych mozliwosci
(np. mecze koszykarzy Harlem Globetrotters, pokazy w sportach ekstremal-
nych, pokazy mistrzow w lyzwiarstwie figurowym). O ile spektakl stanowi
wytwor kultury europejskiej (szczegélnie francuskiej), to show stanowi kla-
syczny przyktad produktu amerykanskiej kultury masowej. Dokonane roz-
roznienia pozwalaja rozumieé istote tego zdarzenia spotecznego, choé warto
zaznaczy¢, ze w publicystyce sportowej mowi si¢ 0 widowisku sportowym
rozumianym znacznie szerzej, jako wydarzeniu sportowym w postaci meczu,
zawodow, mityngu itp.

Obecno$¢ widzéw jest warunkiem koniecznym. Czy jednak kazdy widz
jest kibicem? Neutralny obserwator meczu dwoch druzyn pitkarskich (widz)
bez specjalnego zaangazowania emocjonalnego oklaskuje ciekawe zagrania
jednych i drugich. Z kolei kibic jest zaangazowany emocjonalnie zdecydowa-
nie po jednej ze stron walczacych.

Widownia sportowa

Interesujace wydaje si¢ wigc ustalenie, co przycigga widzow na stadion
pitkarski (poza motywami sportowymi)? Posrednio jest to tez pytanie o po-
trzeby, ktdre zaspokajane s3 przez udziat w widowisku sportowym. Poza in-
terpretacjami odwotujacymi si¢ do koncepcji zagospodarowania czasu wolne-
g0, jedna z przyczyn jest nie do kofica wyjasnione przez socjologow zjawisko,
polegajace na chgci przebywania w krggu 0s0b nadzwyczajnych, gwiazd spor-
tu, bohateréw stadionu. Uosabiajg oni ponadprzecig¢tng sprawno$c, zrecznos$cé,
s3 symbolem sily, wytrwalosci, szlachetnosci charakteru itp. Stanowig czesto
niedoscigniony wzor dla konkretnych ludzi.
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Gra generuje rozne zachowania widowni (szczegdlnie werbalne), co
szczegblnie daje sie zauwazyé, kiedy sytuacje na boisku sg niezgodne
z oczekiwaniami publicznosci. Zawodnicy sg $wiadomi tych reakcji, dla-
tego mobilizujg si¢ bardziej niz gdyby grali w odosobnieniu. Tutaj ich za-
grania oceniane s3 natychmiast okrzykiem zachwytu, lub jekiem zawodu.
Obecnos¢ widowni aktywizuje graczy, szczegdlnie w przypadku gry na wia-
snym terenie, kiedy reakcje widowni sa zdecydowanie bardziej zyczliwe
1 przyjazne.

W trakcie widowiska sportowego dochodzi do znacznego pobudzenia
emocjonalnego widowni, co powoduje zaskakujaco zgodne reakcje setek ty-
sigcy ludzi zgromadzonych na stadionie. Odbywa si¢ ponad barierami wynika-
Jacymi z wieku, pici, kultury. Psychologia spoteczna okresla to jako zjawisko
afiliacji, wystepujace wtedy, kiedy ludzie pod wplywem silnych emocji lub
strachu, gltodu, Igna do innych ludzi. Silne emocje moga miec tez zabarwienie
pozytywne (zadowolenie, rado$¢, uniesienie)®.

Zjawisko afiliacji wigze sie z teorig poréwnan spolecznych opracowang
przez Festingera. Silne pozytywne emocje wywotuja chec przytaczenia sig do
grupy, poréwnania wiasnych przezy¢ z przezyciami innych. Cziowiek wtedy
staje si¢ bardziej otwarty w wyrazaniu emocji i uczu¢, pragnie je przezywac
wspdlnie z grupa® Najwazniejszym efektem tego procesu jest konsolidacja
widowni, udzielajaca si¢ graczom na boisku, a nawet sedziom. Ogarnieci jed-
ng, wspolng ideg, funkcjonuja w quasi—rzeczywistosci stadionu, wytaczaja-
cej ich z rzeczywistosci $wiata realnego. Powoduje to u zawodnikéw maksy-
malng mobilizacje psychiczna, przekonanie o zwickszonych mozliwoéciach
wykonawczych, poczucie zwigkszonej odpornosci na zmeczenie. Grajg jak
W transie, a kibice i zawodnicy tworza jedna wsp6lnote. Efekt konsolidacji
moze by¢ tworzony przez nast¢pujace czynniki:

* sympatia lub antypatia do zawodnika lub druzyny,

nieprzestrzeganie regut sportowe;j gry (silnie mobilizuje widzéw prze-
ciwko naruszajacym reguly),
pojawienie si¢ na boisku ulubieicow publicznosci,
dramaturgia widowiska (np. czgste zmiany sytuacji, kiedy zespot sil-
niejszy teoretycznie nie jest w stanie pokona¢ stabszego, a nawet do-
chodzi do odwrocenia rél),
wysoki poziom sportowy widowiska,
*  zacigta, ale wyréwnana walka dwoch réwnorzednych zespotow'”.
Wszystkie wymienione czynniki wptywaja na jakos¢ widowiska sporto-

wego. Czasem jednak moze pojawic si¢ negatywny efekt konsolidacji. Wtedy
\

8J. L. Friedman, J. M. Carlsmith, O. O. Sears (1970) Socia! psychology, New Jersey,
Prentice-Hall,

9 L. Festinger L. (1954) Theory of social comparison processes, Human Relations, nr 7.
10 Cz. Matusewicz (1990) Widowisko sportowe, op. cit.
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widzowie zjednoczeni w negatywnym nastawieniu do sedziow, zawodnika
lub zespotu stanowia niebezpieczna sit¢ destrukcyjna.

Czy jednak mozna moéwi¢ o destruktywnych cechach widowiska?
Generalnie rzeczywisto$¢ stadionu nie wyzwala negatywnych emocji. Bywa
jednak 1 tak, ze atmosfera radosnej fiesty moze przeksztaici¢ si¢ w demon-
stracje zawzietosci, sity, a nawet agresji. Przyczyng takiej zmiany moze by¢
poczucie niesprawiedliwosci, niezadowolenia, Zagdza natychmiastowego wy-
mierzenia indywidualnie pojmowanej sprawiedliwosci. Zimbardo wskazuje
szereg czynnikow aktualizujacych zte emocje. Zalicza do nich:

+ anonimowos¢ dziatajacych osob (oraz sytuacje sprzyjajace anonimo-

wosci),

rozproszenie odpowiedzialnosci (maleje wraz ze wzrostem liczby ob-
serwatorow wydarzen) — uczestnictwo w grupie dajace poczucie trud-
nosci ustalenia sprawstwa,

zmiana perspektywy przysziosciowej na terazniejsza (nie wazne jest,
co bedzie, liczy sig to co teraz),

nadmierne pobudzenie emocjonalne utrudniajgce samokontrole, prze-
cigzenie sensoryczne (zmeczenie psychiczne wywolane hatasem,
emocjami powodujace drazliwosé i skionno$¢ do destrukgji),

bledy organizacyjne (niezorganizowane poruszanie si¢ miedzy sekto-
rami, miejscami siedzacymi),

pojawienie sie demagogicznych informacji, opinii, plotek,
wytworzenie niejasnych sytuacji (z punktu widzenia nastgpstw na
przysziosc),

» zaburzenia $wiadomosci wywolane alkoholem lub uzywkami''.

Zasady funkcjonowania grupy kibicow moga by¢ wyjasniane miedzy
innymi przez poznanie regul obowigzujacych w zachowaniach zbiorowosci
ludzkich, omawianych w pracy Le Bona'?.

Opisywana przez niego ,,zarazliwo$¢ uczuc” przejawia si¢ rowniez w za-
chowaniach zbiorowosci ludzkich na stadionie. Dotyczy to zaréwno reakcji
emocjonalnych na bieg wydarzen (np. glosne dopingowanie zainicjowane
przez grupe najaktywniejszych kibicéw udziela si¢ pozostatym), jak tez za-
chowan ksztaltujagcych pewna mode stadionowa (np. zapalenie gazety przez
jednego z kibicow powoduje pojawienie si¢ po chwili kolejnych ptonacych
»pochodni”, to samo dotyczy rzucania zwitkOw papieru).

Do istotniejszych czynnikow generowanych przez rzeczywistoéé sta-
dionu jest sprzyjanie identyfikacjom, ktore moga przybieraé¢ rézne postaci.
Najczgsciej spotykang w sporcie jest identyfikacja ,,z kim§”, czyli utozsamia-

11 P. Zimbardo (1969) A human choice: individualism reason and order versus deindividual-
ism, impulse and chaos. W: W. J. Arnold, E. Levine [red.] Nebraska symposium of motivation,

Lincoln.
12 G. Le Bon (1994) Psychologia tlumu, Warszawa, PWN.
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nie, przejawiajace si¢ pragnieniem posiadania takich samych cech jak obiekt
identyfikacji, przezywania razem z nim sukceséw i porazek, radosci i smutku.
Obiektem stanowigcym przedmiot identyfikacji moze byé konkretny zawod-
nik (np. Messi, Beckham, Kubica, Matysz itd.). Utozsamianie si¢ z nim po-
zwala zaspokoié potrzebe znaczenia, warto$ci. Wyzwala poczucie, ze jest si¢
kim$ waznym.

Widowisko sportowe kreuje tez bohateréw, stanowiacych magnes przycia-
gajgcy na stadiony tysiagce kibicow'®. Miedzy widownig a gwiazdami stadio-
nowych zmagan wytwarza si¢ pewna sie¢ niepowtarzalnych interakcji. O po-
ziomie sympatii do zawodnika decyduja przede wszystkim jego kompetencje
sportowe i cechy osobowe. Korzystna ocena tych elementéw powoduje, ze
stosunek kibicow do zawodnika moze przybra¢ wymiar uwielbienia. Zwykle
dotyczy to gwiazd stadionu'’. Aby zosta¢ gwiazdorem, trzeba si¢ czyms wy-
roznié, zosta¢ indywidualnoécig dostrzezona. Gwiazdor musi wystepowac na
pewnym tle, musi wyrdznia¢ si¢ pewng odrebnoscia. Musi tez umie¢ nawia-
zywac kontakt z publicznoscia, zachowujac sie uwodzicielsko i dzigkczynnie.
Kazdy przejaw jego aktywnosct wywoluje entuzjazm na widowni. Naturalne
zachowanie nie wystarczy, trzeba umie¢ podjaé pewna gre, zagraé role gwiaz-
dora. Dramatyzowac zdarzenia dotyczace osoby i czynnosci, pobudzac cieka-
wo$¢é wydarzeniami za kulisami sceny sportowe;j'>.

Obiektem tak pojetej identyfikacji moze byc tez zesp6t klubowy, czy dru-
zyna narodowa. Kibice podkreslaja przynalezno$¢ do okreslonej grupy fanow
przez swoj str6j (np. koszulki w barwach narodowych) i wszelkiego rodzaju
gadzety (czapeczki, opaski, flagi, transparenty zawierajgce symbolike klubo-
w3g). Czasem wystarczy spojrze¢ na widownie stadionu pilkarskiego, by do-
wiedzie¢ sig, jakie zespoly rozgrywajg mecz.

W skrajnych przypadkach kibice traktuja przeciwnika jak wroga, a bez-
graniczne uwielbienie dla wtasnej druzyny utrudnia obiektywng ocene
zdarzen na boisku. Emocje kibica nie zawsze sg uzasadnione racjonalnie.
Czesto zawodnicy stanowiacy przedmiot admiracji graniczacej z uwielbie-
niem postrzegani s3 bezkrytycznie, nie majg zadnych wad, ale wylacznie
zalety. Wysokg samooceng najbardziej zaangazowanych kibicow podnosi
poczucie wiemnoéci druzynie. Czasem wigZz jednoczaca grupe kibicow tej
samej druzyny trwa wiele lat, bywa, ze i do konca zycia. Jest tak silna, ze
przypomina wi¢zi mafijne.

13 Wéréd psychologéw i socjologéw nie ma zgodnosci, co do roli petnionej przez wybitnych
sportowcow — reprezentantdw, co przejawia si¢ w stosowanej terminologii stuzacej okresle-
niu ich statusu spotecznego (m.in. gwiazdor, bohater, idol). Zob. szerzej H. Zdebska (1996)
Bohater sportowy, Krakoéw, Wydawnictwo Naukowe — Fall.

14 Zanim gwiazdorstwo pojawHo si¢ w sporcie, zrodzito si¢ w XIX w srodowisku teatral-
nym, a pézniej przejete zostato przez kino.

15 E. Goffman (1981) Czlowiek w teatrze zycia codziennego, Warszawa, PIW,
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Bardzo czgsto wtasnie potrzeba identyfikacji wzbudza cheé uczestnictwa
w widowisku sportowym. Utozsamiajac si¢ z zespolem sportowym, podobnie
jak z rodzing, osobnik taki wszystkie jej kleski i sukcesy przezywa jako wia-
sne. Nadmiema identyfikacja moze powodowac sytuacje, Ze kibic staje sie
bezkrytyczny w obronie przed niepowodzeniami i porazkami, przejawiajac
przy tym zachowania nieaprobowane spotecznie (agresja).

Podsumowanie

Jesli przyjac, ze kazde zjawisko spoleczne naznaczone jest pewnymi zna-
mionami czasu, w ktérym si¢ odbywa, to bez watpienia sport pozbawiony
warstwy widowiskowej, znacznie stracitby na swoim znaczeniu.

Wspolczesny sport, to przede wszystkim dobre (ciekawe) widowisko,
a dokonania herosow stadionowych oceniane s3 wiasnie w kontekscie ich
przydatnosci dla tworzenia sportowego spektaklu.

W relacjach z jego przebiegu wykracza si¢ juz poza opis ilosciowy zda-
rzenia (np. liczby strzelonych bramek, skutecznosci poszczegdlnych zawod-
nikéw, liczby z6ttych kartek, sktadéw zespotdéw grajacych). Istnieje bowiem
poza warstwg ilosciowg rowniez warstwa jakosciowa dotyczaca: klimatu wal-
ki sportowej, przezy¢ widowni, dramaturgii zmagan zawodnikow itp.

Czynnikami sprzyjajacymi kreowaniu dobrego widowiska sg przede
wszystkim: wysoki poziom sportowy, popularnos$é¢ dyscypliny oraz spe-
cyfika walki sportowej, w ktorej czeste zmiany tempa akcji, zaskakujace
zwroty sytuacji na boisku, nieprzewidywalny efekt rywalizacji, przycia-
gaja uwage i wyzwalaja emocje spajajace widowni¢ w jedna, organiczna
cato$é. Jak zadne inne widowisko w kulturze — jest w stanie zgromadzié
wielomilionowa widownie (np. ceremonia otwarcia igrzysk olimpijskich).
Generuje tez nieporownywalne emocje u zawodnikéw i widzow, niespo-
tykane w innych, pozasportowych sferach zycia, a czgsto wykraczajace
poza tabu kulturowe. Rados¢ ze strzelonej bramki czy zdobycia medalu
Jest tak wielka, ze kilkunastu herosow przytula si¢ i obcalowuje, a krzyk
wielotysiecznej widowni nie pozostawia zludzefi, ze wiaénie padta bram-
ka. Zdarzajg si¢ tez emocje negatywne, dramaty, wywolujgce autentyczng
rozpacz (nie strzelenie karnego decydujacego o wygranej, porazka w waz-
nym meczu decydujacym o awansie do waznej imprezy). Nikt nie ma pre-
tensji wtedy do stadionowych heroséw o tzy (mimo, ze przyzwolenie na
placz i histeryczne reakcje daje si¢ zwykle kobietom — bo ,.chtopaki nie
placza...”).

Widowisko sportowe, jako wazny element kultury masowej, w swoich
funkcjach znacznie wykracza poza sfer¢ sportu, petnigc rowniez funkcje za-
bawowa, katharsis (roztadowanie emocji negatywnych), propagandows, eko-
nomiczng, estetyczng, rekreacyjng (forma konsumpcji).
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Od poczatku jednak daja si¢ zauwazy¢ jego zwiazki z religia, polityka,
strukturg spoteczng i sztuka. Czesto widowisko sportowe wykorzystywane
bylo do innych, pozasportowych celow (wykorzystywali je m.in. dziatacze
spoteczni — z reguly pozytywnie oraz politycy — w celach propagandowych —
m.in. igrzyska olimpijskie w Berlinie w 1936 r.). Ten swoisty bagaz historycz-
ny sprawia, iz dzisiaj trudno méwié o jednej funkcji widowiska sportowego,
cho¢ tresci sportowe ciggle w nim dominuja.
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