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Omowienie nadestanych ksigzek

LITURGIKA

BERGER RUPERT, Eucharystia — swieto wspolnoty, t. Janusz Serafin, Krakéw:
Wydawnictwo ,,Homo Dei” 2011, 214 [2] s., ISBN 978-83-62579-09-9.
Zgodnie z zamystem autora ksigzka ma na celu za pomoca skromnych $rod-
kéw — opierajac si¢ na podstawach naukowych, ale bez szczegétowego aparatu
naukowego — utorowac czytelnikowi drog¢ poprzez rozwijajaca si¢ przez dzieje
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formg¢ celebracji Mszy §w. Pragnie odstoni¢ to, co najistotniejsze, i w ten sposob
pomoc zainteresowanym w znalezieniu tego, czego szukaja, atym samym osiagnaé
cel drogi, jakim ma by¢ spotkanie z Bogiem. Dla ukazania wspoiczesne;j istoty ce-
lebracji Mszy autor nie wybral chronologicznego przebiegu Eucharystii. Po przed-
stawieniu podstaw sprawowania Mszy, zaczyna od jej centrum, czyli od modlitwy
eucharystycznej. Wychodzac od niej, kieruje spojrzenie do przodu oraz wstecz, aby
w ten spos6b uporzadkowacd poszczegdlne czgéci Mszy i zrozumied je prawidiowo
w ich funkcji i na przystugujacym im miejscu. Kolejno omawia obrz¢gdy Komunii,
przygotowanie daréw, liturgi¢ stowa oraz obrzedy wstepne i obrzedy zakonczenia.
Na koniec autor dodaje ekskurs, w ktérym przedstawia réznice formy nadzwy-
czajnej Mszy w rycie trydenckim w stosunku do formy zwyczajnej po Soborze
Watykanskim I

CHITTISTER JOAN, Co rok blizej Boga. Rok liturgiczny, tt. Malgorzata Frankiewicz,
Krakéw: Wydawnictwo WAM 2011, 220 s., ISBN 978-83-7505-712-6.

Istotg publikacji stanowi ogdlny przeglad duchowych wymiardw poszczegodl-
nych okres6w i obchodéw roku liturgicznego. Autorowi chodzi o probg ukazania
zycia na wzor Jezusa przez wszystkie lata naszego zycia, dlatego podkresla wspél-
ne wszystkim chrzescijanom liturgiczne bieguny zycia, jakimi sa Boze Narodzenie
i Wielkanoc. Przedstawiajac misteriumroku liturgicznego, ukazuje duchowosé ra-
dosciicierpienia, oczekiwania i wiary, ascezy i $wigtowania, straty i nadziet, ktore
znacza cale zycie chrzescijanskie i corocznie musza by¢ wzmacniane, poglebiane,
na nowo dostrzegane i1 odkrywane w zyciu Jezusa oraz w zyciu Kosciota.

DUKSA PIOTR, Teoretyczne zatozenia i metodyczne implikacje formacji Liturgicznej
Stuzby Ofttarza (Biblioteka Wydziatu Teologii Uniwersytetu Warminsko-Mazur-
skiego w Olsztynie 49), Olsztyn: ,,SQL” 2011, 115 1] s., ISBN 978-83-88125-89-8.

Publikacja omawia materiaty formacyjne do pracy z ministrantami wydane
w latach 1981-1987, ktére zawieraja podrecznik dla moderatora i notatnik dla
ministranta na kazde z szesciu lat formacji. W rozdziale pierwszym omawia for-
macj¢ duchowa przez modlitwe i liturgie. Trzy nastepne rozdziaty dotycza kolejno
ksztattowania charakteru, wspdlnoty i postawy apostolskiej. W pigtym rozdziale
przedstawia organizacj¢ formacji, a w ostatnim propozycje metodyczne pracy z Pis-
mem Swietym, prowadzenia dyskusji, aktywnosci twérczej i wykorzystania filmu.

FERY ROBERT, Historia Swiqt chrzescijanskich, tt. Agnieszka Kurys, Warszawa:
»Cyklady” 2011, 197 [3] s., ISBN 978-83-60279-46-5.

Autor prezentuje najwazniejsze $wigta liturgiczne w roku, odkrywajac ich zrédta,
histori¢ it rozwdj. Jednoczesnie proponuje do nich pewne elementy do refleksji
teologicznej oraz inspiracje dla osobistej drogi duchowej. Kolejno omawia naj-
wazniejsze okresy liturgiczne oraz uroczystosci i $wieta w roku liturgicznym.



OMOWIENIE NADESEANYCH KSIAZEK 277

MACIASZEK PAWEL, W bliskosci Boga. Jak zy¢ liturgiq?, Czestochowa: ,.Edycja
$w. Pawla” 2012, 102 s., ISBN 978-83-7797-063-8.

Autor w oparciu o dokumenty Magisterium Ko$ciota, zwlaszcza liturgiczne,
ukazuje, czym jest duchowos¢ liturgiczna i jak ja ksztatltowac w oparciu o celebro-
wane w liturgii misteria zbawienia. Wyjasnia podstawowe znaki obecno$ci Chrys-
tusa w liturgii 1 uobecniajace si¢ w niej wydarzenia zbawcze. Szczeg6lna uwage
poswiegca niedzielnej Eucharystii i bogactwu tresci teologicznych gtéwnych obcho-
déw roku liturgicznego, kultu maryjnego i czci $wigtych. Nie pomija rowniez zna-
czenia form poboznosci ludowej, a takze znaczenia naczyn i szat liturgicznych.
Glgbsze poznanie bogactwa liturgii ma stale poglebiaé nasza duchowosc liturgicz-
na, ktéra zbliza do Boga i cztowieka w jego codziennym Zzyciu.

SIELEPIN ADELAJDA CHR, SUPERSONJAROSLAW SAC (red.), Inicjacja liturgiczna
(Ad Dominum 1), Krakéw: Wydaw. Naukowe UPJP 11201 1,246 s.,ISBN 978-83-
7438-295-3.

Tresc: Wstep, s. 5-8; SOBECZKO HELMUT JAN, Inicjacyjny wymiar liturgii, s. 9—
25; FRONTCZAK BOGUSLAWA, Sakrament chrztu w Sakramentarzu Gelazjarskim.
Tekst tacinski, ttumaczenie, schematy obrzedu, s. 27-60; WRZALA ELZBIETACHR,
Modlitwa btogostawienia wody chrzcielnej. Zrédta tekstu gelazjanskiego, s. 61-88;
SIELEPIN ADELAJDA CHR, 7raditio Symboli. Inicjacja w rzeczywistosé wiary w swie-
tle obrzedu dla kandydatow do chrztu, s. 89-121; SZMANKO TARAS, Inicjacja chrzciel-
na w tradycji wschodniej. Obrzedy liturgiczne oraz religijnosé¢ ludowa, s. 123134,
NOWAKOWSKI PRZEMYSELAW, Smieré chrzescijanina inicjacjqdo Zycia wiecznego
na podstawie liturgii pogrzebu i modlitw za zmartych wedfug tradycji prawostawnej,
s. 135-148; PRACKI ROMAN PIOTR, Inicjacja w Kosciele luteranskim, s. 149-175;
SUPERSON JAROSLAW SAC, L’analisi del rito del battesimo nella Comunita Val-
dese (L’iniziazione cristiana nell’ambiente protestante),s. 177-200; T"MANNETJE
CHRISC.G.M., Chrzescijanskainicjacja wyzwaniem dla odnowy i przysztosci Kos-
ciola. Aspekt pastoralny, s. 201-221; MASTALSKIJANUSZ, Pedagogiczne ,, wektory”

wawczej, s. 223-240, Noty biograficzne o autorach, s. 241-243.

SIEWIORA JACEK (red.), Katecheza i liturgia w dialogu, Tarnéw: ,,Biblos”, 136 s.,
ISBN 978-83-733293-6-2.

SIEWIORA JACEK, Wstep, s. 7-9; POLEC BOGUSLAW, Liturgiczny wymiar kate-
chezy,s. 11-22; SIEWIORA JACEK, Liturgia jako przestrzen socjalizowania religij-
nego, s. 23-34; TWARDZICKI BRONISLAW, Liturgia a katecheza, s. 35—-49; KLAUS
BOLESLAW, Przezywanie piekna drogq do liturgii, s. 51-60; JANIGA WALDEMAR,
Wybrane elementy mistagogii w dydaktyce katechezy, s. 61-75; MICHALIK TADEUSZ,
Wspdtudziat liturgii w katechetycznej formacji sumienia, s. 77-91; BANACH JAN,
Modlitwa w rodzinie — raport z badan, s. 93—103; KURZYDLO DARIUSZ, Perspek-
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tywy rozwoju katechezy parafiainej, s. 105-120; KANTOR ROBERT, Dyscyplina li-
turgiczna i sakramentalna w perspektywie ekumenicznej, s. 121-136.

PALECKI WALDEMAR JAN MSF, Stuzba Boza kamedutéw polskich. Tradycje Zycia
pustelniczego w swietle potrydenckiej liturgii rzymskiej (1605-1963), Lublin: Wy-
dawnictwo KUL 2012, ss. 660, ISBN 978-83-7702-380-8.

Powyzsza monografia jest rozprawa habilitacyjna, omawiajaca wszechstronnie
tradycje liturgiczng kamedutéw w Polsce, ktéra jest mato znana i w niewielkim
stopniu przebadana, stad jej aktualnos¢ i dodatkowa warto$¢. Podjety temat nie
nalezy do tatwych. Na szczeg6lng uwage zastuguje fakt, ze autor musiat dokonac
kwerendy archiwalne;j i krytycznie przebada¢ ogromng dokumentacjg, a takze w trak-
cie redagowania monografii uwzgledni¢ zmieniajacy si¢ kontekst historyczny i wza-
Jjemne przenikanie si¢ réznych tradycji rodzimych i obcych. Przyczynialo si¢ to do
permanentnego ubogacania eremickiej tradycji liturgicznej i wytworzenia si¢ jej
wlasnej specyfiki na ziemiach polskich.

Na bardzo pozytywne podkreslenie zastuguje pionierskie opracowanie bogatego
materiatu zZrédlowego i bibliograficznego. Dotyczy to zaréwno rgkopismiennych
i drukowanych zbioréw liturgicznych, jak i archiwaliéw oraz opracowan dotycza-
cych poszczegblnych elementéw Stuzby Bozej i zwyczajéw, jakie wypetniaty na
przestrzeni dziejéw zycie codzienne 1 liturgiczne kamedutéw w Polsce.

Problematyka zakreslona tematem pracy zostata podzielona na piec¢ rozdziatow.
Kryterium takiej struktury, co autor uzasadnia we wst¢pie, staly si¢ podstawowe
elementy Stuzby Bozej we wspdlnotach kamedulskich.

Pierwszy rozdziat (s. 99-203) omawia centrum Stuzby Bozej, jakie stanowi
Eucharystia, jej celebracja i kult oddawany poza Msza Sw. Interesujaca jest analiza
wlasnych przywilejow liturgicznych, formularzy mszalnych i wtasnych swiat. Te
odrebnosci liturgii zakonnej autor wydobywa poréwnujac je z liturgia rzymska.

W drugimrozdziale (s. 205-274) ukazana zostata celebracja Officium Divinum
przez kamedutéw, ktére byto scisle powiazane z Eucharystig. Oméwiono wymogi
prawne, sposéb celebrowania, dzienny i roczny cykl, co pozwolito uwidoczni¢ wias-
ne tradycje i odrgbnosci w celebracji oficjum oraz wskazato wlasne teksty oficjum,
zwlaszcza ku czci swigtych kamedulskich, Autor réwnoczesnie przedstawit ich
wymowg teologiczna.

Trzecirozdzial (s. 275-338) omawia sakramentalna i1 pozasakramentalna prak-
tyke pokutna kameduléw, zwlaszcza takie formy pokutne, jak kapituta win, biczo-
wanie 1 noszenie wlosiennicy, a ponadto katalogi przewinien ukazuja zycie pustel-
nicze w najdrobniejszych szczeg6tach. W tym rozdziale, jako dopetnienie pokuty
chrzescijanskiej, przedstawiono réwniez celebracje¢ sakramentu namaszczenia cho-
rych oraz trosk¢ o chorego i umierajacego eremitg.
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Najwigcej elementdw wiasnych liturgii kamedulskiej zawiera rozdziat czwarty
(s. 339—405). Autor opisat obrzedy od momentu wstapienia do eremu az do $mier-
ci. Interesujace sa obléczyny i kolejne profesje, a zwlaszcza formuty sktadanych
slubéw w jezyku polskim. Przedstawione zostaty obrze¢dy pogrzebowe i formy pa-
mig¢ci modlitewnej, wspdlnotowej i prywatnej, za zmartych wspotbraci.

Piaty rozdzial (s. 407—485) przedstawia praktyki pobozne uswigcajace zycie
codzienne eremity. Sa to modlitwy, medytacje, blogostawienstwa i r6zne nabozen-
stwa ku czci Chrystusa, Matki Bozej i $wigtych kamedulskich.

W stosunkowo obszernym zakoriczeniu (s. 487—497) autor podsumowuje i wy-
licza najwazniejsze elementy wlasne Stuzby Bozej w polskich eremach kame-
dulskich. Cenne sg rOwniez obszerne aneksy (s. 501-650), ktére zawieraja teksty
zrodtowe, dokumentujace tradycje liturgii kamedulskiej, teksty trudno dostgpne,
dlatego bardzo przydatne dla przysztych badaczy.

Oceniajac pozytywnie catoksztalt opracowania, pewne zastrzezenia mozna mie¢
jedynie do podtytutu rozprawy, gdyz bardziej klarowny mégt by¢ bardziej ogélny
podtytut: Tradycje liturgiczne w okresie potrydenckim (] 606—1963), poniewaz mo-
nografia (Stuzba Boza kameduléw) nie opiera si¢ tylko na rzymskich ksiggach
i dokumentach liturgicznych. Wsp6lnoty monastyczne niech¢tnie przyjmowaty Mszat
Rzymski, staraty si¢ zachowac jak najwigcej wlasnej tradycji, na co zezwalalo dw-
czesne prawo (kameduli prawie do naszych czaséw postugiwali si¢ swoim Missale
Monasticum). Tytul rozprawy mdgt tez by¢ poszerzony o element podtytutu, np.
Stuzba Boza kamedutow polskich w okresie potrydenckim (1605-1963).

Zastosowane metody badawcze sprawiaja, ze opracowanie ma niewatpliwie
znaczacy walor poznawczy i pionierski, i jako takie moze stanowi¢ wzdr dla kolej-
nych badan nad liturgia innych zakonéw w Polsce. Wysoko nalezy oceni¢ réwniez
strone formalna opracowania. Bardzo konstruktywne sa zwlaszcza wnioski wypro-
wadzane i podsumowujace poszczegdlne rozdziaty.

Przy ocenie merytorycznej rozprawy, aczkolwiek bardzo pozytywnej, rodza si¢
réwniez pewne pytania. W obszernej bibliografii odczuwa si¢ brak podziatu zrodet
wedtug archiwdw, w ktérych sa przechowywane (utrudni to prac¢ kolejnym bada-
czom). Wydaje sie, ze niektére szczegdtowe informacje podane w zakonczeniu
powinny znalez¢ si¢ we wstegpie do pracy. Szkoda réwniez, iz teksty zrédlowe
w aneksach nie zostaty opisane bibliograficznie (nie wiemy, gdzie danych zrédet

nalezy szukac).
x %k Xk

W podsumowaniu trzeba stwierdzi¢, iz monografia ks. dra W. Paleckiego, jak
2aznaczono to juz wyzej, zastuguje na bardzo wysoka oceng. Jest ona udokumen-
towana i oparta na wyjatkowo szerokiej bazie zrédtowej i dobrze dobrane;j litera-
turze. Jej pionierskosc¢ sprawia, iz moze by¢ ponadto bardzo przydatna w dalszych
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badaniach nad dziejami liturgii potrydenckiej w Polsce, gdyz w tej dziedzinie ba-
dawczej mamy wciaz ogromne opdznienia i braki. Nie ulega watpliwosci, iz praca
naukowa ks. W. Patgckiego znakomicie wpisuje si¢ w dlugi ciag badaczy tzw.
lubelskiej szkoty historykéw liturgii.

Ks. Helmut Jan Sobeczko

MUZYKA

DORAWA MARIAN, Organy Torunia i okolicznych kosciotow, Torunski Oddziat Sto-
warzyszenia Historykéw Sztuki, Torun 2011, ss. 266, ISBN 978-83-88341-57-1.

Marian Dorawa jest znanym w srodowisku organologiem, znawcg problematy-
ki organéw zabytkowych i ich konserwatorstwa, spotecznikiem, inicjatorem wielu
przedsiewzie¢ muzycznych i niezmordowanym popularyzatorem muzyki organowe;j.
Byt pomystodawca odbudowy wartosciowych instrumentéw organowych, m.in.
w katedrach pelplinskiej i torunskiej, bazylice Mariackiej w Gdansku i kosciele
akademickim w Toruniu. Dzigki jego pasji dokonano ewidencji ok. 900 organéw
pStnocnej Polski. Ma na swoim koncie kilkadziesiat publikacji z zakresu tej prob-
lematyki, wsrdd ktorych na czoto wysuwa sig¢ podrgcznik dla konserwatoréw Or-
gany — konstrukcja — ochrona — konserwacja.

W 2011 r. ukazata si¢ kolejna praca M. Dorawy — Organy Torunia i okolicz-
nych kosciotéw, poszerzajaca i uaktualniajaca stan wiedzy na temat wybranych
(czytaj: najbardziej wartosciowych) instrumentéw organowych Torunia i najbliz-
szych okolic. Cz¢s¢ wstepna sklada sig z Przedstowia prof. dra hab. Mariana Ar-
szynskiego oraz dopetniajacego odautorskiego adresu dzigkczynnego (s. 7-11).
Zasadniczy korpus pracy to rozdziat wstepny oraz trzy nastgpne, zasadnicze, choé
zaden z nich nie zostat oznaczony jako rozdzial.

Wstepna czgs¢ sklada sig z kilku szkicéw o naturze historyczno-dydaktycznej:
Co to za instrument — organy ?; Instrument muzyczny Kosciota; Zarys dziejow bu-
downictwa organowego w Europie; Dzieje budowy organéw w Polsce oraz dwa
dotyczace bezposrednio Torunia: Toruri — miasto organdw i muzyki organowej oraz
Torun kolebkq konserwatorstwa organowego w Polsce (s. 13-60) stusznie do po-
przednich dolaczone z racji na powszechnie cytowang wzmiank¢ o pierwszych
w Prusach Krélewskich organach oraz'na rolg, jaka Uniwersytet Mikotaja Koper-
nika odegrat w budowaniu szkoly konserwatorskiej organéw w Polsce.

Zasadniczy korpus opracowania stanowia trzy komplementarne rozdziaty: Orga-
ny Torunia;, Organy okolicznych miast oraz Organy kosciotow i kaplic okolicznych
miejscowosci wiejskich, cato§¢ zamyka krétkie zakonczenie, ttumaczenia i indeksy.
Calos¢ jest solidnie udokumentowana praca; zamieszczone fotogramy barwne ist-
niejacych instrumentéw oraz monochromatyczne zabytkowych, czgsto nieistnie-
jacych juzorganéw, oraz spis reprezentatywnej literatury na zakonczenie kazdego
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rozdzialu podnosza wartos$¢ ksiazki. Nie ma co si¢ zreszta dziwi¢ — M. Dorawa
byt wieloletnim wyktadowca akademickim. Kazdy opisywany instrument opatrzo-
ny jest ponadtc wykazem gloséw (dyspozycja) i danymi technicznymi (styl, typ
traktury 1 wiatrownicy, itp.).

W I rozdziale (s. 61-131) autor wziat pod uwage 17 instrumentéw (nieko-
niecznie zabytkowych) funkcjonujacych w samym miescie, poczynajac od bazyliki
katedralnej sw. §w. Janéw. Problematyczne wydaje si¢ zaliczenie do tej liczby po-
zytywu bedacego na wyposazeniu Torunskiej Orkiestry Symfonicznej. Problema-
tyczne dlatego, ze jako instrument ruchomy nie jest przypisany do konkretnego po-
mieszczenia, a do instytucji, ktéra moze zmienia¢ swa siedzibe (na co, nawiasem
moéwiac, si¢ zanosi). Warto jednak zauwazy¢ ze M. Dorawa poswigcit uwage ins-
trumentom znajdujacym si¢ nie tylko w publicznych Swiatyniach katolickich, ale
takze w kaplicy seminarium duchownego, auli Zespotu Szkét Muzycznych oraz
w dwu Swiatyniach ewangelicko-augsburskich.

Rozdzial II (s. 133-154) to opis instrumentéw znajdujacych si¢ w pobliskich
miastach: troje organéw w Brodnicy, dwoje w Chetmzy i jeden instrument w Ko-
walewie Pomorskim. W trzecim (s. 155-213) zawarty 'j'est opis 23 instrumentéw
w niewielkich miejscowosciach wokét Torunia.

Konkludujac, autor spostrzega, ze dzieta sztuki organmistrzowskiej w Toruniu
i regionie nie ust¢puja zaréwno pod wzgledem zewngtrznej oprawy, jak i wypo-
sazenia technicznego instrumentom w innych regionach Polski, a niekiedy nawet
przewyzszaja klas¢ krajowa w zakresie oryginalnosci rozwiazan (s. 214).

Zanim wystawig autorowi oceng pozytywna, z obowiazku recenzenckiego pod-
nios¢ dwie kwestie. Wazniejsza wydaje si¢ ta, ktéra kaze domyslac sig, co kryje
si¢ pod sformutowaniem ,,i okolicznych koscioléw” w tytule. Jak autor rozumie
okolice i jakie granice jej wyznacza? Pytanie nie jest bezpodstawne, bowiem jezeli
do okolic Torunia zalicza Brodnice, to dlaczego pominat Chetmno, lezace mniej
wigcej w takiej samej odleglo$ci od Torunia, a majace zabytkowe organy? W tej
perspektywie takze Grudziadz nie bedzie daleki od Torunia. Czy zatem nie lepiej
bytoby poswigci¢ wigcej czasu i podobnym zainteresowaniem obja¢ cala diecezje
torunska? Mozna by zrezygnowac (gdyby zachodzila konieczno$¢) z prezentacji
instrumentow nowszych, a skupi¢ si¢ na zabytkowych. Taka poszerzona praca by-
taby pigknym prezentem na 20 rocznicg erygowania diecezji, a znalaztyby si¢ w niej
woéwczas takze organy z bazyliki $w. Tomasza w Nowym Miescie Lubawskim,
jakze znane przeciez historykom sztuki.

Druga kwestia to zasadnos¢ roztaczania ,,okolic Torunia” na dwie czg$ci: mias-
ta i osrodki wiejskie. Wida¢, ze autor kierowal si¢ w swej typologii wielkoscig popu-
lacji danej miejscowosci. Ale czy dla wartosci zachowanych w nich instrumentéw
ma to jakies znaczenie? Jezeli juz konieczny bytby podzial, sugerowatbym cezury
czasowe: organy renesansowe, barokowe (chocby tylko pewna czg$¢ instrumentu
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zachowala oryginalna substancj¢). To oczywiscie kwestia pozostajaca w gestii au-
tora, jaka przyjmie optyke dla prezentacji zgromadzonego materiatu, niemniej dobrze
byloby uzasadni¢ swdj wybér. I na koniec pytanie do autora, mieszkanica w koncu
Torunia: Dlaczego Kaszczorek zaliczyt do ,,okolicznych miejscowosci wiejskich”,
skoro od wielu lat jest on dzielnicg Torunia? Prawda, ze peryferyjna, ale lezaca
w granicach administracyjnych miasta i z okolicami wiejskimi taczy ja tylko brak
budynkéw wyzszych niz dwa pigtra.

Praca w calosci pomyslana zostata jako prezentacja organéw Torunia i okolic.
Wydrukowana na papierze kredowym, zwraca uwagg staranna i bogata szatg edy-
torska. Na pewno stanowi¢ bedzie w duzym stopniu kompendium wiedzy na temat
budownictwa organowego w diecezji torunskie;.

Czestaw Grajewski

DABEK STANISLAW, Twdrczos¢ litanijna Stanistawa Moniuszki i jej konteksty,
Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina 2011,
ss. 242, ISBN 978-83-61489-15-3.

Praca Stanistawa Dabka stanowi nowe uj¢cie Litanii Ostrobramskich Stanistawa
Moniuszki, zawierajace analizg ich stylu muzycznego oraz wymiaru symbolicz-
nego. Tekst ksigzki podzielony jest na trzy rozdzialy poprzedzone Wstepem oraz
zakonczone Podsumowaniem, na koncu zas$ umieszczona jest Bibliografia (zawie-
rajaca publikacje zrodlowe oraz literatur¢ przedmiotu), Wykaz przyktadow nutowych,
Indeks nazwisk oraz streszczenie angielskie. We Wstepie autor charakteryzuje za-
stosowang w ksiazce nowg koncepcj¢ analityczna, ktéra okreslil jako orientacje
duchowa: muzyczno-symboliczna, za$ jej zatozenia przedstawil w artykule O orien-
tacji metodologicznej w analizie religijnej muzyki konfesyjnej. Teoria i praktyka,
opublikowanym w pracy Roman Maciejewski tworca charyzmatyczny (red. J. Dan-
kowska, J. Tatarska i A. Brozek, Warszawa 2010). Koncepcja ta laczy zatozenia
metodologiczne stosowane w muzykologii oraz teologii.

We Wstepie (s. 7-11) autor opisuje muzyczne Zrédfa, wykorzystane w pracy:
wydania nutowe Litanii Ostrobramskich oraz listy zebrane Stanistawa Moniuszki.
Przedstawia takze stan badan nad tworczoscia litanijna oraz muzyka koscielna twor-
cy Halki. Jak zaznacza, ,,Tworczosci litanijnej, podobnie jak muzyki koscielnej
Moniuszki, dotychczas wlasciwie nie badano. Nie zostata opublikowana praca po-
$wigcona wylacznie temu gatunkowi. Natomiast nieliczne teksty reprezentujg, z pew-
nymi wyjatkami, jedynie niewielkie, przewaznie popularne oméwienia i charak-
terystyki litanii” (s. 9). Rozdziat I (s. 13—33) nosi tytut Osobowosé artystyczna
Moniuszki w kontekscie jego pogladow na muzyke koscielnq i duchowosci katolic-
kiej okresu romantyzmu. Autor interesujaco przedstawia w nim poglady Moniuszki
na muzyke koscielng. Podrozdziat Poglqdy kompozytora na muzyke koscielnq jest
podzielony na pig¢ paragraféw, zatytutowanych kolejno: O gatunku muzyki kosciel-
nej, O muzyce koscielnej kompozytoréw europejskich, O muzyce koscielnej kompo-
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Zytorow polskich, Moniuszkowski model stylu muzyki koscielnej, Moniuszkowski
obszar zainteresowan muzykq religijng. W pierwszym paragrafie cytowane i inter-
pretowane sa wypowiedzi Moniuszki na temat muzyki koscielnej. Autor pisze, iz
kompozytor zauwazal zeswiecczenie muzyki religijnej, byt przeciwnikiem wyko-
rzystywania w mszach kunsztownej polifonii, za$ za najwazniejsza ceche kompo-
zycji uwazal jej aspekt duchowy, uznajac peina prostoty piesn koscielna jako pod-
stawowg forme¢ muzyki koscielnej (s. 14-15).

Poglady kompozytora na muzyk¢ kompozytoré6w europejskich oraz polskich
sa zreferowane bardzo szczeg6towo, dotycza one m.in. wykonan utworéw réznych
kompozytoréw na koncertach, w ktérych Moniuszko uczestniczyt zaréwno jako
dyrygent, jak i jako stuchacz. Mimo iz wydaje sig, ze te dwa paragrafy mogty zostaé¢
ujete w wersji nieco skréconej, jednak tak doktadne przedstawienie wypowiedzi
i pogladéw Moniuszki w rozmaitych kontekstach daje znakomity obraz jego zain-
teresowan tworczoscia np. takich kompozytoréw, jak Feliks Mendelssohn-Barthol-
dy i jego oratoria Paulus i Eliasz, oraz Ignacy Feliks Dobrzynski, ktérego kantate
Swiety Boze Moniuszko wykonywat i ktérego — jak zaznacza autor — wysoko
cenit (s. 20).

Podsumowanie stanowia dwa ostatnie paragrafy, w ktérych autor pisze, iz Mo-
niuszko odrzuca patos, monumentalizm, popisowos¢ i stosowanie kunsztownej
kontrapunktyki w muzyce koscielnej, krytykujac typ mszy symfonicznej i za wzor
stawiajac piesni koscielne oraz dawne polifoniczne utwory wokalne. Stanistaw Da-
bek definiuje takze moniuszkowski model muzyki koscielnej, ktéry ,,najogélniej
wyraza kategoria petnej piekna prostoty, w rozumieniu oczywiscie XIX-wiecznym.
Kategorii tej powinien by¢ podporzadkowany wybor okreslonych srodkéw techniki
kompozytorskiej. Model ten, jak wida¢, wiaze w sposéb spojny rézne elementy
stylistyczne i estetyczne. Warto zwréci¢ uwage na §wiadomie przyjgte przez Mo-
niuszke elementy historyzujace” (s. 22). W ostatnim paragrafie podsumowane sa
poglady Moniuszki na temat muzyki kompozytoréw europejskich i polskich. Autor
zauwaza cigglos¢ generacyjna w wypowiedziach dotyczacych kompozytoréw euro-
pejskich, urodzonych w przedziale 80 1at— od Haydna (1732) do Eykensa (1812),
a takze fakt, iz przewazaja wsréd nich kompozytorzy z krajow niemieckoj¢zycz-
nych, jak np. ,,Haydn, Mozart, Beethoven, Hummel, Weber, Mendelssohn” (s. 23).
Z drugiej strony wymieniani przez Moniuszk¢ kompozytorzy polscy to tworcy roz-
nych generacji, urodzeni w pierwszym, drugim i czwartym dziesigcioleciu XIX w.,
w tym dwaj jego uczniowie: Mitadowski i Jarecki. Stanistaw Dabek pisze, iz,,Cha-
rakterystyczne, ze Moniuszko ich cenil, miat do nich nawet stosunek emocjonalny.
Swiadcza o tym podejmowane starania o wydanie wybranych utworéw, niekiedy
zas$ kontakt bezposredni” (s. 24).

Ostatni podrozdziat rozdziatu I koncentruje si¢ na oméwieniu pojecia ,,ducho-
wos$¢” i zwigzanej z nim terminologii. Autor opisuje w nim nowe tendencje w du-
chowosci katolickiej w XIX w., takie jak charakterystyczny dla tej epoki typ poboz-
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nosci indywidualnej i ludowej, odnowa duchowosci eucharystycznej, przejawiajaca
si¢ w kulcie Najswigtszego Sakramentu, Najswigtszego Serca Pana Jezusa i Naj-
drozszej Krwi Panskiej. Typowa dla XIX w. duchowos¢ chrystocentryczna zwigzana
byla takze z kultem Dzieciatka Jezus, charakterystyczna réwniez stata si¢ po-
bozno$¢ maryjna. Jak zaznacza autor, ,,Generalnie XIX-wieczny nurt duchowosci,
zwlaszcza chrystocentrycznej (obejmujacej rowniez duchowos¢ eucharystyczna),
wywarl wplyw na tematyke¢ dziel muzyki religijnej, by wymieni¢ choby cykle
mszalne Schuberta, Liszta, Gounoda, pot¢zne oratorium Christus (1862-1867, na
glosy, chér i orkiestre) Liszta czy nieukonczone oratorium pod tym samym tytulem
(1847) Mendelssohna” (s. 33).

Rozdziat [T ksiazki (s. 35-58) zatytulowany jest Kontekst gatunku litanii tacin-
skiej, motywy powstania i struktura Litanii Ostrobramskich. Autor przeprowadza
w nim analize struktury formalnej pigciu litanii w kontekscie tradycji muzycznej
tego gatunku, analizuje réwniez sposéb potraktowania tekstu litanii przez Moniusz-
k¢ i dokonane przezen skréty oraz tekstowe ingerencje w poszczegélnych utworach.
Zaleta tego rozdziatu jest — podobnie jak w przypadku rozdziatu poprzedniego —
czytelny i logiczny podzial na podrozdziaty i paragrafy, opatrzone tytutami zazna-
czonymi czcionka pogrubiona, co pozwala czytelnikowi na szybkie odnalezienie
interesujacego go zagadnienia. Rozdziat ten zawiera cztery podrozdziaty: Model
strukturalny oraz europejska i rodzima tradycja litanijnych rozwiqzan kompozy-
torskich, Kult Ostrobramskiej Mater Misericordiae, Tekstowe ingerencje kompo-
Zytorskie oraz Obsada i zatoZenia architektoniczne. Ostatni podrozdzial podzielony
jest na 4 paragrafy, ktérych tytuly sa jednoczesnie tytutami kolejnych analizowa-
nych 4 Litanii.

W krétkim wstepie zamieszczonym na poczatku rozdziatu II autor formutuje
zalozenia badawcze, zwracajac uwage na podstawowy kontekst Litanii Loretan-
skich Moniuszki, ktdry stanowi kult cudownego obrazu Najswigtszej Maryi Panny
Matki Mitosierdzia i zwiazane z nim obrzedy liturgiczne. W podrozdziale pierw-
szym zas$ autor definiuje pojecie litanii (,, W rozumieniu ogélnym litania jest mod-
litwa blagalnga”, s. 35) oraz okresla gatunek litanii, do ktérego odwotuje si¢ Mo-
niuszko w swych Litaniach Ostrobramskich jako Lacinska Litant¢ do Najswigtszej
Maryi Panny w Loreto we Wtoszech, tzw. Loretanska. Omawia takze trzyczgscio-
wa strukturg teologiczng Litanii Loretanskiej, ktora przyjmuje w swej analizie tekstu
Litanii Ostrobramskich (struktura ta sktada si¢ z aklamacji wstgpnych i inwokacji
trynitarnej, wezwan maryjnych oraz inwokacji zakonczeniowej do Jezusa Odkupi-
ciela). Stanistaw Dabek opisuje rowniez tradycje litanii jako gatunku muzyki wie-
loglosowej, definiujac ja nastepujaco: ,,Litania wielogtosowa w aspekcie muzycznym
jestrozbudowanym, wokalno-instrumentalnym utworem cyklicznym — wieloczg$-
ciowym” (s. 38). Tradycja ta wywodzi si¢ od lat 70-tych XVIw.,za§ w XVII w. —
jak zaznacza autor — najczg¢sciej komponowane sa Litanie Loretanskie. W ksigzce
przytoczony jest takze dokonany przez Johannesa Krutmanna podziat komponowa-
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nych do XVIII w. litanii na kilka typéw: ,,motetowy, dwuchérowy, koncertujacy,
kantatowy oraz lokalny salzburski (eine autochtone Vertonungskonvention)” (s. 39).
Do tego ostatniego rodzaju naleza m.in. Litanie Loretanskie Mozarta. Opisujac pol-
skq tradycjg litanii jako gatunku muzycznego, autor zwraca uwage na X VIII stule-
cie, ktére ,,jest okresem rozkwitu réwniez dla tworczosci litanijnej funkcjonujacej
wreligijnej kulturze muzycznej Polski” (s. 39). Z tego okresu pochodza m.in. Litanie
Loretanskie J6zefa Zeidlera i Litanie Loretanskie Jana Wanskiego. Autor zauwaza
ponadto, iz ,,w XIX wieku litanie s3 komponowane rzadko; maja tez niewielkie
obsady i1 typowo uzytkowy charakter” (s. 42).

W kolejnym podrozdziale opisany jest kult Matki Boskiej Ostrobramskiej, ktore-
go rozkwit nastapit w Polsce w okresie porozbiorowym, oraz poezja nim inspirowa-
na. Cenne jest dokonane w ksiazce opracowanie ,,ukrytych” w tekstach rozmaitych
wierszy wezwan Litanii Loretanskiej, kt6re zaznaczone zostaty czcionka pogrubio-
ng, za§ wezwania w oryginalnej postaci, w jakiej pojawiaja si¢ w litanii, podane
zostaly w nawiasach kwadratowych. Wezwania wystgpujace w tekstach poetyckich
zostaty nastepnie zebrane i podane wg kolejnosci, w jakiej ich odpowiedniki poja-
wiaja si¢ w litanii. Jak zaznacza autor, ,,Zwré¢my réwnoczesnie uwage, ze wigk-
szo$¢ z nich ulegta pewnym przeksztalceniom tekstowym (literackim, poetyckim),
co swiadczy o ich zywotnosci, tzn. zywym charakterze kultu” (s. 45). Wazne jest
podkreslenie znaczenia kultu Matki Boskiej Ostrobramskiej dla genezy Litanii Os-
trobramskich. W latach 40-tych XIX w. w Ostrej Bramie istniata praktyka $piewania
wieczorem litanii. Takze podczas obchodzonego tam $§wigta Opieki Najswigtszej
Maryi Panny litania byta gléwnym elementem liturgii. Autor pisze, iz ,,Moniuszko
zapewne dobrze poznat caty zréznicowany kontekst kultu. Byt nie tylko organista,
lecz, wedtug Walickiego, takze dynamicznym animatorem zycia muzycznego Wil-
na” (s. 48), jednak odnotowuje rowniez, iz w swej korespondencji Moniuszko nie
porusza tematu genezy litanii.

W podrozdziale Tekstowe ingerencje kompozytorskie autor szczegotowo anali-
zuje réznorodne ingerencje Moniuszki dokonane w tekscie litanii. Pominigcie nie-
ktérych wezwan oraz przestawienie ich kolejnosci w Litaniach Ostrobramskich
czytelnie obrazuje zamieszczona na s. 53-54 tabela. Ostatni podrozdziat, Obsada
i zatozenia architektoniczne, zawiera analiz¢ opisowa poszczeg6lnych litanii. Wazne
jest podkreslenie przez autora zaréwno zgodnosci / Litanii z modelowym, 5-cz¢s-
ciowym uktadem Litanii Loretanskiej, czgstym w muzyce X VIII w. (sktadajacym
sie z czesci: Kyrie eleison— Sancta Maria— Salus infirmorum — Regina Angelorum —
Agnus Dei), jak i odstgpstw od tego modelu architektonicznego, np. poprzez wy-
réznienie aklamacji Christe audi nos w 111 HI Litanii. Wskazany jest réwniez zwia-
zek /I Litanii z kultem Matki Boskiej Ostrobramskiej, ktdry widoczny jest zapewne
poprzez wprowadzenie cz¢sci Bramo niebieska (Janua caeli). W podsumowaniu
autor formuluje wazny wniosek, iz Litanie Ostrobramskie Moniuszki stanowig no-
wy typ litanii — symfonicznej lub orkiestrowej (s. 58).
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Trzonem ksiazki jest niewatpliwie najobszerniejszy i opatrzony licznymi przy-
ktadami nutowymi rozdziat III (s. 59-221), zatytulowany Muzyczno-symboliczny
aspekt Litanii Ostrobramskich, to w nim bowiem autor przedstawia swa nowa kon-
cepcj¢ analityczng. Podzielony jest na trzy podrozdziaty: Aklamacje wstepne i inwo-
kacja trynitarna (,, Kyrie eleison” — ,,Sancta Trinitas, unus Deus, miserere nobis” ),
Wezwania maryjne (,,Sancta Maria, ora pro nobis” — ,, Regina Sanctorum omnium,
ora pro nobis” ) oraz Inwokacja zakonczeniowa do Jezusa Odkupiciela (,,Agnus
Dei — miserere nobis”). Struktura kazdego z podrozdziatéw ma uklad logiczny
i przejrzysty — w kazdym z nich s3 omawiane kolejne cztery litanie i ich cechy
muzyczno-symboliczne zwigzane z odpowiednig partia tekstu, zas do kazde;j litanii
we wszystkich podrozdziatach dotaczone sa przyklady nutowe. Autor uwydatnia
zwiazek struktury muzycznej z teologicznymi aspektami tekstu stownego. Np. w IV Li-
tanii Ostrobramskiej trzyczgsciowos¢ czgsci I zwigzana jest z teologiczng budowa
tekstu (s. 99), w czesci Il I Litanii Ostrobramskiej Moniuszko za pomoca tego sa-
mego motywu ,,symbolicznie taczy wezwania odnoszace si¢ do Macierzynstwa
Maryi (A) oraz Swigtosci (A,)” (s. 107). Struktura tych czeéci litanii, ktére wypet-
niaja wezwania maryjne, odzwierciedla przymioty Maryi. Np. o Il cz¢sci I Litanii
(o strukturze ABA,C) autor pisze nastgpujaco: ,,w A polaczono wezwania zwigza-
ne z Macierzynstwem, w B — poza ostatnim wezwaniem z poprzedniej grupy —
pozostale wiaza si¢ z Dziewictwem, w A, — ze Swiqtoéciq. C stanowi kontynuacj¢
tego przywileju, ponadto taczy kilka wezwan odnoszacych si¢ do posrednictwa Ma-
ryi” (s. 107). Ciekawe sa takze spostrzezenia dotyczace symboliki liczb w IV Lita-
nii: w czescl Il eksponowana jest liczba 3 (liczba wezwan maryjnych w kolejnych
odcinkach fazy gtéwnej to odpowiednio 3 —2 — 1, za$ w odcinku kodalnym — pono-
whnie 3), symbolizujaca ,.doskonalo$¢ — w tym kontekscie zapewne Maryi” (s. 178).
Innym przyktadem jest siedmiokrotne wystapienie réwniez we wspomnianej czgsci
I Litanii dwutaktowej struktury zawierajacej motyw oparty na powtarzanym dzwig-
ku, przeprowadzany przez kolejne glosy chéru (na stowach ora pro nobis). Autor
zaznacza, iz nie jest jednak pewne, czy Moniuszko $wiadomie nawiazat tu do sym-
boliki liczby 7, zwiazanej by¢ moze z ,,idea wypelnienia si¢ ziemskiego Swiata i z za-
powiedzia zbawczego odpoczynku w przysztym wieku” (s. 179, cytat z: M. Szram,
Duchowy sens liczb w alegorycznej egzegezie aleksandryjskiej (I1I-V w.), Lublin
2001). W ostatnim podrozdziale oméwiona jest inwokacja do Jezusa Odkupiciela,
ktéra sktada si¢ z trzech wezwan blagalnych: o przebaczenie, o wystuchanie i 0 zmi-
fowanie. Interesujaca jest wskazana przez autora gradacja ekspresji btagalnej za-
stosowana przez Moniuszke w czg¢sci V 111 Litanii, opartej na inwokacji do Jezusa,
z najbardziej uwydatniona prosba o zmilowanie (wzrost ekspresji osiaga kompo-
zytor poprzez zaggeszczanie faktury, chromatyke, skontrastowanie dynamiki).

W Podsumowaniu (s. 223—231) autor przypomina konteksty, w jakich poddane
zostaly analizie Litanie Ostrobramskie: kult Matki Boskiej Ostrobramskiej, wielo-
glosowa litania tacinska oraz XIX-wieczna poboznos¢ (s. 223). Zawiera ono dwa
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paragrafy, ktorych tytuly oznaczaja zarazem dwa przyjete w pracy aspekty badaw-
cze: Aspekt stylu ,, Litanii Ostrobramskich”: elementy klasyczne, romantyczne i his-
toryzujqce oraz Aspekt duchowy: muzyczno-symboliczny ,, Litanii Ostrobramskich” —
litanijne rozwazanie mitosierdzia Boga i przywilejow Maryi. Autor okresla Litanie
Ostrobramskie jako ,,p6zne ogniwo twdrczosci litanijnej” (s. 224). L.acza one za-
réwno aspekty stylu klasycznego (poprzez uzycie takich $rodkéw, jak symetria
w motywice i budowa okresowa, prowadzacych do osiagnigcia charakteru ,,modlit-
wy-medytacji blagalnej”, s. 225), jak i romantycznego (ekspresja ,,0 silnym nasy-
ceniu emocjonalnym”, s. 225) oraz elementy historyzujace (nawiazanie do poli-
fonii wokalnej XVI w.). Opisujac aspekt duchowy: muzyczno-symboliczny tych
utworéw, autor zwraca uwage na eksponowanie przez Moniuszke symboliki try-
nitarnej i uwypuklanie wezwan maryjnych jako centralnego ogniwa litanii.

Praca Stanistawa Dabka to wazne dzielo we wspélczesne;j literaturze muzykolo-
gicznej. Jest ona pierwsza naukowa monografia Litanii Ostrobramskich Moniuszki,
do dzis znajdujacych si¢ w repertuarze koncertowym, wydawanych i nagrywanych,
urzekajacych takze wspétczesnego stuchacza melodyjnoscia i duchowym charak-
terem muzyki. Uwypuklenie przez autora teologicznego aspektu litanii Moniuszki
pozwolito narozumienie tych utworéw jako rodzaju ,,muzycznej” modlitwy, zroz-
maitymi jej odcieniami, od modlitwy wyciszonej (supplicatio secreta) poprzez mod-
litwe promienna (supplicatio serena) az do modlitwy intensywnej (suplicatio inten-
siva). Ze wzgledu na zwigzly styl, logiczny tok wywodu, a zwlaszcza na osadzenie
utworéw Moniuszki w XIX-wiecznym kontekscie kulturowym oraz nowatorskie
i oryginalne spojrzenie na Litanie Ostrobramskie w aspekcie muzyczno-symbo-
licznym, ksigzka ta z pewnoscia zainteresuje nie tylko waskie grono muzykologéw,
w tym badaczy specjalizujacych si¢ w muzyce koscielnej, ale takze szersze grono
czytelnikéw, ktérym bliska jest tworczos¢ Stanistawa Moniuszki.

Joanna Miklaszewska

KMAK KRZYSZTOF, Slgski kaptan, muzyk i pedagog. Wspomnienie o Zyciu i dziatal-
nosci ks. Roberta Gajdy w 120. rocznice urodzin, Katowice: Ksiggarnia §w. Jacka
2010, ss. 214, ISBN 978-83-7030-766-0.

Badania nad kultura muzyczna Slaska weszly w etap wyjatkowe;j intensyfikacji
dzigki zaangazowaniu wielu badaczy, ktérzy stojac u poczatku poszukiwan wlas-
nego zakresu badan, obrali sobie wlasnie przestrzen bogatej kultury muzycznej te-
go regionu. Tak jest w przypadku muzykologa i teologa ks. dr. Krzysztofa Kmaka,
kaptana archidiecezji katowickiej, absolwenta Instytutu Muzykologii KUL. Zaled-
wie w rok po ukazaniu si¢ jego publikacji poswigconej wktadowi firmy ,,Klimosz
i Dyrszlag” w slaskie budownictwo organowe (Wkiad firmy Klimosz i Dyrszlag
ZRybnikaw slgskie budownictwo organowe. Studium historyczno-instrumentoznaw-
cze, Katowice 2009), wydal kolejna, poswigcona osobie ks. Roberta Gajdy (1890—
1952), Slaskiego kaptana, muzyka i pedagoga, ktéry stat si¢ jedna z wazniejszych
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postaci majacych wplyw na ksztalt kultury muzycznej na Gérnym Slasku w I pot.
XX w., szczeg6lnie w odniesieniu do muzyki koscielnej. Ksigzka ta jest owocem
pracy naukowej ks. Kmaka w ramach studiéw seminaryjnych na seminarium nau-
kowym z muzyki koScielnej pod kierunkiem ks. prof. dr. hab. Antoniego Reginka
oraz w ramach studiéw specjalistycznych w Instytucie Muzykologii KUL (w Kated-
rze Instrumentologii) pod kierunkiemks. prof. dr. hab. Jana Chwatka. Wydana publi-
kacja Slaski kaptan, muzyk i pedagog. Wspomnienie o zyciu i dziatalnosci ks. Ro-
berta Gajdyw 120. rocznice urodzin stanowi poszerzong wersj¢ pracy magisterskiej,
ubogaconej nowymi badaniami nad dziatalnoscia i dorobkiem kompozytorskimks.
Roberta Gajdy. Ksigzka skiada si¢ z trzech zasadniczych rozdziatéw, a w jej za-
konczeniu znajduje si¢ obszerny aneks, stanowiacy cenne uzupetnienie publikacji.

W niniejszej recenzji istnieje koniecznos¢ rozszerzenia czgéci stanowiacej opis
zawartosci omawianej ksiazki ze wzgledu na niemal pionierski charakter dzieta zbie-
rajacego caly dorobek zycia i dziatalnosci tego wybitnego, cho¢ jeszcze stosunkowo
mato znanego w szerszych kreggach muzykéw w Polsce, Slaskiego kaptana, znako-
mitego muzyka, uznanego kompozytora i umiej¢tnego pedagoga.

Rozdziat pierwszy (s. 17-32) zawiera bardzo szczeg6towo opisana historig zy-
cia ks. R. Gajdy, ktéry urodzit si¢ 28 maja 1890 r. w Lipinach na Gérnym Slasku
(obecnie dzielnica Swictochtowic), gdzie tez rozpoczat swoja edukacje muzyczna.
Kontynuowat ja nastgpnie w Nysie, gdzie byl uczniem w gimnazjum ojcéw wer-
bistow, a takze w Mddling pod Wiedniem, gdzie przeniést si¢ w 1908 r. Jednak
w systematycznych wyktadach z muzyki koscielnej uczestniczyt dopiero w Pradze,
gdzie realizowal swoje podstawowe studia na Wydziale Teologicznym Uniwersy-
tetu Praskiego. W sposéb szczeg6lny zainteresowat si¢ w tym czasie choratem gre-
gorianskim. Po ukonczonych studiach i przyjeciu $wigcen kaptanskich w 1914 1.
rozpoczat trzyletnia postuge duszpasterska w archidiecezji praskiej, najpierw A§
(Asch), anastgpnie w Hrabstwie Ktodzkim: w Ludwikowicach Klodzkich (Ludwigs-
dorf) i w Starym Wielistawiu (Altwilmsdorf) oraz w Mig¢dzylesiu (Mittelwalde).
W tym okresie kontynuuje swoje studia muzyczne w konserwatorium wroctaw-
skim pod kierunkiem profesoréw: Lilgego, Buchala i Voelkla. W 1924 r. przenosi
sie na wiasna prosbg do nowo utworzonej Administracji Apostolskiej Gérnego Slas-
ka, aby pracowac blizej swoich stron rodzinnych. Z dniem 1 kwietnia 1924 r. roz-
poczyna postuge wikariusza w parafii $w. Jadwigi w Chorzowie (wtedy: Krélew-
ska Huta). Po roku zostaje wikariuszem w parafii $w. Mikotaja w Lublincu, a po
kolejnym roku katecheta gimnazjalnym w Katowicach. W kazdym z tych miejsc
angazowat si¢ w zycie muzyczne parafii, przede wszystkim w prowadzenie z po-
wodzeniem istniejacych chéréw lub zaktadanie nowych. W okresie postugi wika-
riuszowskiej tworzyt swoje pierwsze powazne kompozycje, m.in. oratorium Swiety
Jan Chrzciciel, kt6re ukonczyt w pazdzierniku 1924 r., a wykonane zostato po raz
pierwszy w marcu 1925 r. w Chorzowie (Krélewskiej Hucie) przy udziale dwustu
Spiewakdéw, ponadpig¢édziesigcioosobowej orkiestry oraz solistéw z Krakowa. W tym
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tez okresie dla pogtebienia znajomosci choratu gregorianskiego wyjechat do Rzy-
mu (1927) oraz do uznanych dla badan choratowych osrodkéw monastycznych:
Klosterneuburg oraz St. Gallen (1929). Ks. Gajda zaangazowat sig takze w zycie
muzyczne w wymiarach calej diecezji katowickiej, bedac wykltadowca Szkoty Mu-
zyki Koscielnej im. sw. Grzegorza w Katowicach, czlonkiem diecezjalnej Komisji
Muzyki Koscielnej oraz prezesem Zwiazku Polskich Chéréw Koscielnych Diecezji
Katowickiej. Oprécz tego ks. Gajda swoja dziatalnos¢ rozszerzyt takze na Polskie
Radio, postugujac si¢ tym $rodkiem dla propagowania muzyki koscielnej, m.in. po-
przez transmisje prowadzonych przez siebie koncertéw, co byto wowczas wielka
nowoscia i docenieniem poziomu wykonawczego prowadzonych zespotow. W sierp-
niu 1931 r. ks. Gajda zostaje mianowanych proboszczem w Welnowcu (obecnie
dzielnica Katowic). Potrafit on umiejgtnie potaczy¢ liczne obowiazki duszpaster-
skie, ktére wypelniat z wielka gorliwoscia, z przyj¢tymi na siebie zobowiazaniami
w dziedzinie muzycznej, m.in. w prowadzenie choru katedralnego. Trudnym okre-
sem dla ks. Gajdy byly lata II wojny Swiatowej, a jeszcze trudniejsze lata powo-
jenne, gdzie niestusznie oskarzony o wspétpracg z okupantem zostat aresztowany
przez wojska radzieckie i osadzony w wigzieniu oraz w obozie karnym. Te trudne
doswiadczenia sprawity, ze ks. Gajda bezpowrotnie utracit swoje zdrowie, jednak
nie na tyle, by nie mégt petni¢ postugi duszpasterskiej. Dlatego w sierpniu 1946 r.
zostaje mianowany proboszczem w Borowej Wsi koto Mikotowa. W tym czasie
nadal pracowat na rzecz dzieta muzycznego w wymiarach calej diecezji, m.in. przy-
gotowujac opracowania harmoniczne piesni koscielnych zamieszczonych w modli-
tewniku diecezjalnym. Dodatkowym polem aktywnosci ks. Gajdy byla dziatalnos¢
w Zrzeszeniu Ksigzy Muzykéw, ktére mialo za zadanie szeroka promocj¢ muzyki
koscielnej w wymiarach calej Polski. W 1949 r. ks. Gajda ulegt paralizowi. Od tej
pory sprawowat swoja postuge liturgiczng z wielkim trudem i poswigceniem. Do-
$wiadczony dodatkowo choroba nowotworowa, zmart 20 kwietnia 1952 r. i zostat
pochowany przy kosciele w Borowej Wsi.

W zakonczeniu pierwszego rozdziatu autor, dla podsumowania historii zycia
ks. Roberta Gajdy, podkreslil, ze byt on nie tylko uznanym kompozytorem, nauczy-
cielem i dziataczem zaangazowanym w propagowanie muzyki koscielnej, ale nade
wszystko byt poboznym i oddanym kaptanem, a we wspomnieniach ludzi — prze-
de wszystkim dobrym czlowiekiem. Warto tu podkresli¢, iz rozdzial ten jest na tyle
wazny dla calosci pracy, ze stanowi najpetniejsze do tej pory opracowanie bogate;j
historit zycia ks. Roberta Gajdy.

Drugi rozdzial publikacji (s. 33-55) jest w calosci poswigcony dziatalnosci ks.
R. Gajdy w dziedzinie budownictwa organowego i pracy dydaktycznej. Ks. K. Kmak
omawia najpierw cztery pozycje, jakie stworzyt i wydat ks. Gajda z myslg o ucz-
niach Szkoty Muzyki Koscielnej w Katowicach. Warto w niniejszej recenzji krot-
ko przedstawi¢ kazda z nich ze wzgledu na ich ograniczona znajomos$¢ w szerokim
gronie teoretykOw muzyki i badaczy kultury muzycznej na Slasku. Kazda z tych
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publikacji ma charakter czysto uzytkowy, a nie naukowy. Pierwsza z nich, moze
najwazniejsza, dotyczy organow. Jej petna nazwa brzmi: Organy, ich historja, bu-
dowa i pielegnacja. Poglad teoretyczno-praktyczny dla szkét organistowskich, se-
minariow nauczycielskich, dozoréw koscielnych i mitosnikéw muzyki koscielnej.
Ksiazka ta ukazata si¢ w 1934 r. Liczy 124 strony 1 jest ubogacona kilkudziesigcioma
rysunkami technicznymi. Ks. Gajda omawia w niej histori¢ organéw, ich budowe
irodzaje dyspozycji, a takze zwraca uwage na konieczno$¢ pielggnacji poszczegol-
nych mechanizméw instrumentu, a w zakonczeniu opisuje przebieg i sposob prze-
prowadzania komisyjnych odbioréw instrumentéw. Ksiazka ta cieszyla si¢ w tam-
tym czasie wielkim uznaniem wszystkich zainteresowanych, poniewaz byfa jedyna
tego typu publikacja w jezyku polskim od czasu ukazania si¢ Przewodnika dla or-
ganistéow A. Sapalskiego (1880). Okazuje si¢, ze ksiazka ks. Gajdy nawet po latach
nie stracita niczego ze swej aktualnosci, dlatego tez w 2004 r. doczekala si¢ reprin-
tu dokonanego przez Biblioteke Slaska w Katowicach.

Kolejna pozycja napisang przez ks. Gajdg z mysla o wychowankach Szkoty Mu-
zyki Koscielnej byta ksiazka Nauka harmonji. Podrecznik dla szkot organistowskich.
Ksiazka ukazala si¢ w 1931 r. i liczy 218 stron. Stala si¢ ona pomoca dla uczniéw
w ramach zaje¢¢ z harmonii i ubogacona byta licznymi przyktadami opracowan har-
monicznych zaczerpnietych z choratéw R. Gillara, K. Hoppego i J. Nachbara. Za-
leta tego podrecznika byta metoda zwigztego przedstawiania zagadnien teoretycz-
nych ubogaconych licznymi przykladami. Zagadnienia byly ulozone w nastgpujacy
sposdb: nauka o tonach, nast¢pnie nauka o rytmie i dynamice, a w dalszej kolej-
nosci nauka o akordach, o alteracji akordéw i o modulacjach. Caio$¢ zagadnien
zostala ubogacona wiadomos$ciami o sposobie towarzyszenia do piesni koscielnych
oraz o ukladzie glosow w przypadku opracowan na rézny uktad chorow.

Trzecia cenna pozycja w dorobku ks. Gajdy jestksigzka poswigcona choratowi
gregorianskiemu, kt6ra ukazata si¢ w 1938 r. Jej pelny tytul brzmi: Maty podrecz-
nik do nauki choratu gregorianskiego w szkotach organistowskich, seminariach
i chdrach koscielnych. Sktada sig¢ ona z dwdch zasadniczych czg¢sci: teoretycznej,
w ktdrej znalazly si¢ m.in. podstawowe wiadomosci na temat notacji gregorianskiej
i zasadniczego podziatu Spiewow gregorianskich, oraz z czg¢sci praktycznej, gdzie
ks. Gajda omawia konkretne §piewy gregorianskie, zwracajac uwagg na sposoby ich
wykonywania, co bylo zgodne z 6wczesnym sposobem pojmowania rytmu, i zasady
stosowania przez kaptanow odpowiednich incipitOw poszczegélnych spiewow.

Czwarta pozycja byla ksiazka pt. Estetyka muzyki koscielnej i kompozycja cho-
rowa, ktéra niestety zagingla w wersji rekopisu i nigdy nie ukazata si¢ drukiem.
Kazda z tych wymienionych publikacji autorstwa ks. R. Gajdy jest przyktadem jego
oddanej pracy pedagogicznej, ale takze jego szerokiej wiedzy teoretycznej i prak-
tycznej oraz $wiadectwem wyczucia potrzeb uczniéw, adeptéw postugi muzycznej
w Kosciele.
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Ks. Kmak w rozdziale drugim przedstawia takze aktywna dziatalnos¢ ks. Gajdy
wramach diecezjalnej Komisji Muzyki Ko$cielnej, przede wszystkim jako rzeczo-
znawcy organowego. Nadzorowat on budow¢ nowych organéw oraz remonty instru-
ment6w przeprowadzane we wszystkich ko$ciotach diecezji katowickiej. Oprécz
tego autor publikacji poswigconej dzialalnosci ks. Gajdy ukazuje go jako zaangazo-
wanego wyktadowcy w Szkole Muzyki Koscielnej im. $w. Grzegorza w Katowi-
cach oraz jako zatozyciela Zwiazku Polskich Chéréw Koscielnych na Gérnym
Slasku i wydawcy miesigcznika ,, Wiadomosci Zwiazku Polskich Chéréw Kosciel-
nych Diecezji Katowickiej”, w ktérym zamieszczano materialy formacyjne doty-
czace liturgii, muzyki i dziatalno$ci poszczegdlnych chéréw oraz odpowiednie ma-
terialy nutowe.

Trzeci i ostatni rozdzial ksiazki autorstwa ks. Kmaka dotyczy twérczosci kom-
pozytorskiej ks. R. Gajdy (s. 57-88). Autor zaznacza, ze catos¢ dziet skomponowa-
nych przez ks. Gajdg obejmuje 67 opuséw i dotyczy przede wszystkim muzyki reli-
gijnej, ale takze swieckiej. Niektore z nich ukazaty si¢ drukiem i byta wykonywane
juz za zycia kompozytora, ale niekt6re zagingty w rekopisach lub zachowaly si¢
w formie niekompletnej. Wszystkie zachowane kompozycje mozna usystematyzowac
w trzech podstawowych nurtach: (1) formy wokalno-instrumentalne (m.in. msze:
Msza facinska Regina Pacis op. 8, Msza ku czci $w. Michala; oratorium Sw. Jan
Chrzciciel op. 17, offertoria, hymny i fugi, np. Ecce Sacerdos Magnus op. 25, Tan-
tum Ergo op. 42a), (2) piesni (religijne, np. Tu es Petrus, Zrobcie Mu miejsce, i $wie-
ckie, np. Glos przyrody op. 21, Piesri o Slgsku) oraz (3) utwory instrumentalne (np.
religijny Compositiones contrapunctales op. 28), nie liczac takze opracowan har-
monicznych zamieszczonych w Chorale do ksiqzki diecezjalnej ,, Skarbiec modlitw
i piesni”. Autor wymienia najpierw systematycznie wszystkie kompozycje, okres-
lajac takze stan ich zachowania i charakteryzujac zachowane dziefa, m.in. Mszg
tacinska Regina Pacis z op. 8 oraz oratorium Sw. Jan Chrzciciel z op. 17, w opisie
ktérego bierze pod uwage budowg utworu, obsade, fakture, instrumentacjg oraz in-
ne, podstawowe wspéiczynniki dzieta muzycznego, jak: tonacja, metrum, agogika,
dynamika, artykulacjaiinne. W podobny spos6b autor omawia ofertoria oraz hym-
ny i fugi. Rozdziat ten konczy si¢ podsumowujacym opisem dziatalnosci ks. Gajdy
na tle 6wczesnej kultury muzycznej Slaska, gdzie cytowane sa m.in. opinie zamiesz-
czone w dwczesnej prasie, w ktdrych podkreslano, ze ks. R. Gajda byt cztowie-
kiem o wielkiej wiedzy i sztuce oraz niezwyklej skromnosci. Jego dorobek zdaje
si¢ poswiadczac te opinie.

Uzupetnieniem pozycji ks. Kmaka jest aneks, w ktérym mozna znalez¢ naj-
pierw nieliczne fotografie ks. R. Gajdy oraz miejsc z nim zwiazanych. Nastgpnie
autor zamieszcza liczne kopie jego osobistych dokumentéw oraz stron tytutowych
jego publikacji, a takze kopie afiszy i zaproszen dotyczacych koncertéw organizo-
wanych przez ks. Gajde. Czes¢ trzecia aneksu stanowia kopie wybranych zapiséw
nutowych jego kompozycji zapisanych recznie, m.in. pierwsza strona najbardziej



292 SPRAWOZDANIA 1 RECENZIE

znanego dzieta— oratorium Sw. Jan Chrzciciel, oraz przyktadowe zapisy nutowe
dziet wydanych drukiem. Calos¢ pozycji dopetniona jest przedstawieniem bogatej
bibliografii oraz indeksem 0s6b i miejscowosci.

Publikacja autorstwa ks. K. Kmaka jest niezwykle cenng pozycja, bo po raz
pierwszy w calym spektrum badan nad kulturg muzyczng Gérnego Slaska ukazuje
dorobek tak waznej postaci, ktéra odegrala znaczaca rol¢ w promocji muzyki kos-
cielnej na tym terenie w I pol. XX w. Autor dokonat najpierw szczegétowego opi-
su historii zycia ks. R. Gajdy oraz usystematyzowat wszystkie znane wydarzenia
zwiazane z jego osobistym zaangazowaniem si¢ w réznego rodzaju dzieta muzycz-
ne, i to na kazdym z etapéw jego zycia. Zamiescil wreszcie zestawienie wszystkich
znanych jego kompozycji.

Autor w omawianej pozycji przytacza réwniez szczegbtowe dane odnosnie za-
angazowania ks. R. Gajdy w prowadzenie chéréw, w organizacj¢ i prowadzenie
koncertéw, co pokazuje, ze byt on wybitnym muzykiem i praktykiem, a nie tylko
teoretykiem i dzialaczem. To wlasnie takie osoby, tworzac kulturg, wierza, ze pigkno
muzyki doprowadzi stuchacza do osobistego spotkania z Bogiem. Tak bylo w przy-
padku kaptana i muzyka — ks. Roberta Gajdy.

Cenna strong recenzowanej publikacji ks. Kmaka sa zwarte opisy ksiazek autor-
stwa ks. Gajdy, ktdre w okresie ich ukazania sie, a potem w okresie wojny i trudnych
lat powojennych, nie zostaly chyba nalezycie docenione, z wyjatkiem publikacji
poswieconej organom, a to za sprawa Biblioteki Slaskiej i osobistego zaangazowa-
nia prof. Juliana Gembalskiego z Akademii Muzycznej w Katowicach, co dopro-
wadzito do wspomnianego reprintu dzieta. Przypatrujac sig blizej tym pozycjom,
a recenzentowi sa znane dwie z nich, mozna odnie$¢ wrazenie, ze wspoélczesni
twoércy podrecznikéw powinni zajrze¢ do wspomnianych publikacji i doceni¢ umie-
jetnosé systematycznego i wyjatkowo klarownego opracowania materiatu.

Jednak najwazniejsza zaleta ksigzki jest przedstawienie dziet skomponowa-
nych przez ks. Gajde na podstawie wszelkich dostgpnych dzi$ zrédet i materialéw
oraz ich oméwienie. Zamieszczony materiat trzeciego rozdziatu pozwala dostrzec
ks. Gajdg jako kompozytora nieposredniej miary. Zebrany wykaz i opis jego kom-
pozycji pozwala wszystkim zainteresowanym dotrze¢ do dziet, ktorych jeszcze nie
poznano. Wlasnie wykaz kompozyc;ji ks. Gajdy 1 ich blizsza analiza oraz zebrane
wiadomosci na temat wykonywanych podczas koncertéw i w liturgii dziet pokazu-
je miare warsztatu kompozytorskiego ich tworcy.

Wobec szerszej analizy kompozycji ks. Gajdy, pewnym minusem recenzowanej
pozycji w odniesieniu do jego biografii jest brak bardziej szczegétowych informa-
cji na temat profesoréw, u ktérych ks. Gajda zdobywat wyksztalcenie muzyczne.
Przeciez musiat uczy¢ si¢ warsztatu kompozytorskiego u konkretnego nauczyciela,
zglebiajac tajniki harmonii, kontrapunktu i instrumentacji. Tego typu informacje
sa wazne w przypadku kazdego innego kompozytora. Autor wymienia wprawdzie
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nas. 18 trzech sposréd jego nauczycieli z okresu studiéw w konserwatorium wroc-
fawskim, kt6rymi byli: Lilge, Buchal i Voelkl, czy jednak byli to jedyni jego pro-
fesorowie? Co sami reprezentowali i co wnies$li w jego warsztat kompozytorski?
Jest rzeczg zrozumiata, ze blizsze wiadomosci o dorobku tych postaci mozna zna-
lez¢ w innych zrédtach, jednak w recenzowanej pozycji brak tych wtasnie infor-
macji sprawia wrazenie pewnego niedosytu wobec tak szczegétowo opracowanej
historii zycia kompozytora.

W recenzowanej pozycji mozna tezznalez¢ pewne niescistosci historyczne, jak
np. fakt, ze ks. Gajda mial przenies¢ si¢ z archidiecezji praskiej do wroclawskie;,
by byc¢ blizej swej rodziny. Tymczasem wielki dekanat kiodzki, gdzie postugiwat
ks. Gajda do 1924 r., az do Il wojny $wiatowej nalezat administracyjnie do archi-
diecezji praskiej. Niescistos¢ ta nie ma jednak wplywu na wartos¢ publikacji.

Radoscia napawa fakt, ze autorowi udato si¢ uja¢ w catos¢ zycie i dorobek tak
waznej dla Slaska postaci kaptana i muzyka. Trudno jednak, czytajac wydana pub-
likacje, okresli¢, ktéry wycinek dziatalnosci ks. Gajdy byt tym najwazniejszym.
Czy byta nim dziatalno$¢ muzyczna, kompozytorska czy pedagogiczna? Nie mozna
zapomnie¢, ze w tej wielosci dziet byl on nade wszystko gorliwym kaptanem, ktéry
swoja postuge 1 wiernos¢ dla ludu tej ziemi przyplacit niewola i utrata zdrowia, co
zostalo przez autora wielokrotnie podkreslone. To wszystko pozwala dostrzec w pos-
taci ks. Roberta Gajdy czlowieka, ktéry w zyciu i dziatalnosci muzycznej byt zdolny
do poswigcenia oraz twdrczej i oddanej pracy. Dzigki temu mégt pogodzi¢ wielos¢
obowiazkéw z osobista pasja zycia.

Ks. Franciszek Koenig

PATALAS ALEKSANDRA, W kosciele, w komnacie i w teatrze. Marco Scacchi. Zycie,
muzyka, teoria (Acta Musicologica Universitatis Cracoviensis 19), Krakéw: ,,Mu-
sica Iagellonica™ 2010, 473 s., ISBN 978-83-7099-176-0.

Monografia Aleksandry Patalas — pracownika naukowego Instytutu Muzyko-
logii Uniwersytetu Jagiellonskiego (przedstawiona jako rozprawa habilitacyjna na
macierzystej uczelni), stanowi niezwykle cenne podsumowanie jej dlugoletnich
badan nad zyciem i twérczoscia Marco Scacchiego (zm. 1662) — znakomitego
muzyka wloskiego, przez wiele lat bezposrednio zwiazanego z kapela krolewska
polskich Wazéw. Juz na poczatku recenzji mozna stwierdzic, ze jest to opracowanie
w pelni interdyscyplinarne, imponujace nie tylko rozmiarami, ale przede wszystkim
bogactwem tresci, niezwykle rzetelne, swiadczace o wszechstronnosci i erudycji
autorki, o jej szerokim, a zarazem fachowym i dojrzalym warsztacie naukowym.
Stanowi ponadto doskonale uzupetnienie dotychczasowej literatury w tym zakre-
sie, gtldwnie prac Z.M. Szweykowskiego (Musica moderna w ujeciu Marka Scac-
chiego. Zdziejow teorii muzyki w XVII wieku, Krakow 1977) i B. Przybyszewskiej-
Jarminskiej (Muzyczne dwory polskich Wazow, Warszawa 2007), ale tez dopelnienie
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dotychczasowego stanu wiedzy. Zawdzigcza to giéwnie wykorzystaniu nowych
zrédet, a takze poglebionym analizom i cz¢sto odkrywczym interpretacjom, zaréw-
no w odniesieniu do zachowanych dziet teoretycznych, jak i czysto muzycznych.
Obok zrédet rekopismiennych autorka recenzowanej monografii wykorzystata znacz-
na, budzaca uznanie, ilo$é zrédet drukowanych (w sumie 87 pozycji) wydanych
przed 1800r. (zob. ich wykaz na s. 438—442). Przede wszystkim jednak dotarta bo-
dajze do wszystkich Zzrédlowych przekazéw zwiazanych z aktywna i wszechstron-
na dzialalnosciag muzyczng krolewskiego kapelmistrza, ktére wymienione zostaty
szczegbtowo — z wyréznieniem pism 0 muzyce oraz drukéw zawierajacych jego
kompozycje — w Aneksie F (s. 419-422). Ponadto dokonano tu bardzo przejrzys-
tego podzialu gatunkowego utworéw M. Scacchiego (zaréwno zachowanych w pos-
taci regkopiséw badz drukéw, jak 1 jedynie wzmiankowanych w inwentarzach oraz
literaturze), ktéry obejmuje: | — kompozycje mszalne; Il — motety, koncerty kos-
cielne, utwory bez tekstu; IIl — utwory swieckie; [V — utwory watpliwego autor-
stwa; V—kompozycje zaginione; VI— dzieta przypisywane Scacchiemu (s. 423-
434). Wreszcie w Aneksie G znajdujemy chronologiczne zestawienie drammi per
musica, ktorych autorem lub wspétautorem mégt by¢ Scacchi (s. 436—437). Wartos-
ciowe uzupelnienie prezentacji catosciowego dorobku omawianego w recenzowa-
nej monografii muzyka stanowig pozostate aneksy, w ktérych zamieszczono: teksty
kompozycji swieckich Scacchiego —z autorskimi (wiasnymi!) ttumaczeniami pol-
skojezycznymi (Aneks B, s. 405—411), list Scacchiego do Michelego z 6 stycznia
1646 1. (Aneks C, s. 412—413), fragmenty z Consideratio canonum cytowane przez
Michelego (Aneks D, s. 414-417), zawartos¢ ludicium Cribri musici (Aneks E,
s.418), a takze wykaz muzykow, ktorych utwory opublikowano w Xenia Apollinea
(Aneks A, s. 402—404). Przy tak wszechstronnej prezentacji zachowanych zrédet
mozna wyrazi¢ zal, ze dr Patalas nie zamiescila incipitéw muzycznych zachowa-
nych dziet omawianego twdrcy, co uczynitoby monografig jeszcze bardziej warto$-
ciowa i przydatna w dalszych badaniach dokumentacyjno-zrédtowych. Dodajmy
jeszcze w tym miejscu, iz bogaty jest takze zestaw wykorzystanej bibliografii (po-
dzielonej na ksiazki i artykuly — 253 pozycje, strony internetowe — 6 oraz wsp6t-
czesne wydania nutowe — 34), zawierajacy nie tylko wszystko to, co napisano na
podjety w pracy temat w Polsce, ale takze za granica (s. 442—456). Warto przy tym
podkresli¢, iz autorka omawianej ksiazki doskonale orientuje si¢ w cytowanej lite-
raturze (dotyczy to takze wspomnianych wczesniej traktatdw muzycznych), oczym
swiadczg stosunkowo czgste krytyczne odniesienia (m.in. polemiki, weryfikacja
tresci, uzupetnienia, a nawet korekty) do poszczegéinych opracowan.

Scharakteryzowana wyzej szeroka i bogata podstawa zrédlowa pracy pozwolita
A. Patalas nie tylko na uzupetnienie, ale tez swoiste przewartosciowanie zachowa-
nego dorobku M. Scacchiego. Jak czytamy we Wstepie do pracy: ,,Krélewski ka-
pelmistrz znany jest swiatowej muzykologii giéwnie jako teoretyk muzyki, ktérego
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poglady prezentowane sa przez pryzmat jedynie czg¢sci zachowanego pismiennictwa.
Spojrzenie to nalezy dzisiaj zrewidowaé, bowiem w trakcie kwerend bibliotecznych
iarchiwalnych udato si¢ odkry¢ kolejne pisma i kompozycje Scacchiego, nieznane
badaczom zajmujacym si¢ wczesniej jego dorobkiem. Owe odkrycia zachecaja do
przeprowadzenia ponownej analizy dokonan kapelmistrza, nie oderwanej — jak
dotychczas — od jego biografii i okolicznosci, w ktdrych tworzyt. Scacchi byt przede
wszystkim kompozytorem, wedtug ktérego systematyczna wiedza o muzyce stano-
wila niezbg¢dny element warsztatu. W naszej ksiazce pragniemy nakresli¢ obraz
tworcy wywodzacego si¢ ze «szkoty rzymskiej», ktéry u progu kariery wszedt w §ro-
dowisko dworskie pozostajace na styku kultury polskiej i niemieckiej, ale jedno-
czesnie otwarte na wptywy zewnetrzne. To specyficzne «zanurzenie kulturowe»
ksztattowalo jego postawe artystyczng i w znacznym stopniu determinowalo jego
dorobek” (s. 9-10).

Sformulowany w ten sposéb cel pracy A. Patalas zrealizowata niezwykle kon-
sekwentnie, W oparciu o jej przejrzysta, a zarazem logiczna strukture, przyjmujaca
uktad triadyczny: biografia — muzyka — teoria. W ramach tych gléwnych czesci,
ktére wzajemnie si¢ dopelniaja na zasadzie komplementarnosci, omawiane sg posz-
czegdlne zagadnienia szczeg6towe, ktérych punktem wyjscia stanowia za kazdym
razem konkretne Zrédta. Odnoszac to do ogdélnego uktadu pracy, sa to: r6znego ro-
dzaju dokumenty archiwalne (umozliwity one znaczaco uzupetnic¢ biografi¢ muzy-
ka), muzykalia oraz dzieta teoretyczne (w obydwu przypadkach rekopismienne
idrukowane). Autorka pokazuje m.in., jak cenne od strony badawczej moze by¢ naj-
mniejsze nawet zrédlo historyczne, jezeli umiesci si¢ je w optyce wszechstronne;j,
komplementarnej i pogl¢bionej analizy we wszystkich mozliwych jej przejawach.
Nalezy tu bowiem podkresli¢, ze wykorzystane w pracy archiwalia poddane zos-
taty w catosci gruntownej analizie historycznej (gléwnie cz. I), muzykologiczne;j
(przede wszystkim cz. II, czgSciowo réwniez cz. III), jezykowej (np. cz. III), a tak-
ze socjologicznej (m.in. koncowa czg$¢ pracy) i ogéinokulturowej (we wszystkich
prawie rozdziatach). W ostatniej cz¢sci opracowania, stanowiacej rodzaj oryginal-
nego zakonczenia, czy raczej podsumowania, podj¢to wartosciowa i cenna dla dal-
szych badan prébg analizy recepcji dorobku Scacchiego (zaréwno dziet muzycz-
nych, jak i prac teoretycznych), wskazujac zarazem dalsze perspektywy badawcze.

Do najbardziej oryginalnych i nowatorskich, a przy tym cennych i wartoscio-
wych partii monografii nalezy, moim zdaniem, cz¢s¢ I, sci$le muzykologiczna, za-
wierajaca szczegOlowe analizy prawie dotad nieznanej i niestusznie zapomnianej
tworczosci muzycznej Scacchiego. Autorka omawia ja w réznych aspektach: stylis-
tycznym (z ogélnym podziatem na dzieta pisane w stile antico i stile nuovo), gatun-
kowo-formalnym (z podj¢ciem préby okreslenia miejsca w tradycji poszczegdlnych
gatunk6w, giéwnie w odniesieniu do mszy, motetéw i madrygatéw), od strony tech-
niki kompozytorskiej (ze szczegétowa analiza konkretnych elementéw dzieta mu-
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zycznego) oraz przeznaczenia i funkcji poszczegélnych utwordw (w kontekscie
wypracowanej przez samego Scacchiego klasyfikacji styléw muzycznych). Zauwa-
Zmy, 1z zamieszczone w pracy analizy obejmuja nie tylko sama struktur¢ muzycz-
ng, ale uwzgledniaja tez w duzym stopniu warstw¢ stowng utworéw wokalnych
1 wokalno-instrumentainych, co wynika w sposéb oczywisty z przyjetych zatozen
charakterystycznych dla szeroko rozumianej retoryki muzycznej. Nalezy ponadto
wyrézni¢ umiejetne, wysoce oryginalne potaczenie w przedstawionych rozwaza-
niach mysli teoretycznej Scacchiego z jego dorobkiem kompozytorskim. Warto wre-
szcie ponownie podkresli¢, iz autorka w wigkszosci wypadkéw sama dokonala
przektadow tekstow na jezyk polski, wiacznie z poezja madrygatowq oraz licznie
cytowanymi fragmentami traktatéw teoretycznych.

Pomimo zamieszczonych w recenzowanej ksigzce szczegétowych analiz i nagro-
madzenia faktéw, nie nuzy ona czytelnika w zadnym fragmencie. Cato$¢ napisana
zostala pigknym literackim j¢zykiem, a tok rozprawy urozmaicany jest cytatami
zaczerpnig¢tymi z traktatOw teoretycznych Scacchiego czy fragmentami tekstow
jego dziet, jak réwniez trafnie dobranymi przyktadami muzycznymi.

Na podkreslenie zastuguje rOwniez wzorcowa szata graficzna i profesjonalna
redakcja techniczna publikacji opracowanej w krakowskim wydawnictwie Musica
lagellonica, wlacznie z troska o przejrzystos¢ zamieszczonych tabel i starannos¢
zapisu licznych przykladéw nutowych oraz dopetniajacych catos¢ indekséw (oséb
i dziet M. Scacchiego).

W koncowych partiach omawianej monografii A. Patalas stwierdza m.in.: ,,Obraz
Scacchiego, jaki wylania si¢ po lekturze jego polemik, to obraz twdrcy o szerokich
horyzontach, dla ktérego studia z zakresu teorii muzyki stanowity niezbedny ele-
ment warsztatu kompozytorskiego” (s. 387). Po uwaznej lekturze recenzowane;j
ksiazki mozna z petnym przekonaniem stwierdzic, ze jest ona niezwykle wartoscio-
wym hotdem ztozonym krélewskiemu kapelmistrzowi Wiadystawa IV. Dodajmy —
holdem w postaci badan o znaczacym wymiarze interdyscyplinarnym, dzigki czemu
tworca ten stal si¢ obecnie bodaj najbardziej doglgbnie i wszechstronnie znanym
przedstawicielem staropolskiej kultury muzyczne;.

Remigiusz Pospiech

SZYMANOWICZMARIA, Polska bibliografia organéw, t. 1, Lublin: Polihymnia 2011,
ss. 495, ISBN 978-83-7270-956-1.

W grudniu 2011 r. ukazata si¢ zapowiadana i bardzo oczekiwana publikacja
Polska bibliografia organow autorstwa prof. Marii Szymanowicz. Dzieto to bedzie
mialo wielkie znaczenie praktyczne dla os6b zaymujacych si¢ zawodowo proble-
matyka organologiczna. Recenzentem publikacji jest prof. dr hab. Jerzy Gotos —
muzykolog, profesor UMFC, historyk organdéw i muzyki organowej. Publikacja
zostata dedykowana ks. prof. Janowi Chwatkowi, uznanemu w Polsce znawcy
»krélewskiego instrumentu” i wieloletniemu profesorowi KUL.
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Prof. nadzw. dr hab. Maria Szymanowicz jest kierownikiem Katedry Instru-
mentologii Instytutu Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta II. Wydana bibliografia jest owocem jej ponaddwudziestoletnich poszu-
kiwan oraz zainteresowan polska literaturg dotyczaca organéw i jest pierwsza tego
typu publikacja w Polsce.

W stowach Wprowadzenia (s. 9-10) autorka zaznacza, ze pomyst opracowania
polskiej literatury tego przedmiotu zrodzit si¢ pod wyptywem lektury dzieta Rudolfa
Reutera, ktdry przed kilkudziesigciu laty opracowal niemiecka literaturg dotyczaca
organéw (Bibliographie der Orgel. Literatur zur Geschichte der Orgel bis 1968,
Kassel 1973).

Wydany Itom Polskiej bibliografii organcw zawiera 1000 jednostek bibliogra-
ficznych odnalezionych w kwerendzie publikacji wydanych do 2007 r. wlacznie.
Literatura, ktdra ukazata si¢ po tym roku, wejdzie juz w sktad planowanego przez
autorke II tomu Bibliografii.

Zasadniczy trzon publikacji tworza jej cztery rozdzialy. Pierwszy z nich, Wykaz
bibliografii (s. 11-100), zawiera alfabetyczny wykaz pglskiego piémiennictwa na
temat organdw wedtug poszczegdlnych autoréw. Kazda z wymienionych jednostek
bibliograficznych otrzymata swéj numer — od 001 do 1000. Czg$¢ ta rozpoczyna
si¢ wykazem 77 pozycji bibliograficznych, ktére ma maja podanego autorstwa. Po
nich nastepuje wlasciwy wykaz alfabetyczny autoréw i ich publikacji, rozpoczy-
najacy si¢ od nazwiska Abramowicz Aneta (nr 078), a konczacy si¢ na nazwisku
Zurowska-Gandi Maria (nr 1000).

Trzy kolejne rozdziaty publikacji stanowia trzy podstawowe indeksy, wtasciwe
dla tego typu dziela, stworzone na podstawie wymienionej w pierwszym rozdziale
literatury przedmiotu. Stad rozdziat drugi, Indeks rzeczowy (s. 101-116), zawiera
alfabetyczny wykaz haset wiodacych, wynikajacych tylko z tytutéw przebadanych
pozycji bibliograficznych. Rozpoczyna si¢ od hasta ,,akustyka organéw”, a konczy
sig hastem ,,zgromadzenie organmistrzow”. Przy kazdym z zawartych w indeksie
haset podany zostat numer pozycji zamieszczonej w wykazie bibliograficznym
(rozdziat I). Niektére hasta zostaly uszczegétowione, np. ,,budowa organéw” —
przez podanie elementéw: glosy, miech, itd. Podobnie zostato potraktowane hasto
»organmistrzowie”, ktére zostato uszczegétowione przez wykaz nazwisk poszcze-
g6lnych organmistrzéw. W ten sam spos6b zostaty takze rozszerzone hasta: ,,dia-
konaty”, ,,archidiakonaty”, ,,koscioty”, ,,miejscowosci”, ,,regiony”, itd., gdzie od-
dzielnie wyeksponowano m.in. poszczegélne nazwy miejscowosci.

Trzeci rozdzial, Indeks oséb budujqcych i naprawiajqcych organy (s. 117-
222), obejmuje alfabetyczny wykaz nazwisk oraz wszystkie wersje imion organ-
mistrzOwW wymienionych w tysiacu przebadanych pozycji bibliograficznych. Nu-
mery zamieszczone przy kazdej z wymienionych oséb, odnosza si¢ réwniez do
wykazu bibliografii z rozdziatu I, a wigc do pozycji, w ktérej wymienione jest dane
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nazwisko. Wykaz rozpoczyna si¢ od nazwiska Abbei E., a konczy si¢ nazwiskiem
Zukowski Szymon.

Kolejny, czwarty rozdziat publikacji — Indeks miejscowosci (s. 223—486), stano-
wi najobszerniejszg cz¢S$¢ publikacji i zawiera alfabetyczny wykaz nazw miejsco-
wosci wymienionych w tysiacu przebadanych pozycji bibliograficznych. Chodzi
w tym przypadku o miejscowosci, w ktérych znajduja si¢ organy. W sytuacji gdy
w danej miejscowosci znajduje si¢ wigcej niz jeden kosciét, wowczas wymieniono
osobno wezwanie kazdego z kosciotéw lub zaznaczono wyznanie, do ktérego dana
swiatynia nalezy, np. kosciét ewangelicki. Podobnie uczyniono w przypadku kos-
ciotéw zakonnych, np. kosciét Reformatéw. Osobno tez przy niektérych miejsco-
wosciach wymieniono np. synagogi, muzea i szkoly, w ktdrych takze znajduja sie
lub znajdowaty si¢ organy. Zamieszczone w wykazie numery odnosza si¢ do wyka-
zu literatury z I rozdziatu publikacji.

Piaty i ostatni rozdzial dzieta, Wykaz pozycji poddanych kwerendzie (s. 487—
494), zawiera wymienione wszystkie pozycje, na ktérych oparta si¢ autorka w przy-
gotowaniu I tomu omawianej Bibliografii. Wszystkie podane pozycje zostaly
podzielone na: czasopisma, dokumentacje, encyklopedie, ksiazki autorskie, prace
dyplomowe, prace zbiorowe, publikacje okolicznosciowe, serie wydawnicze, skrypty
oraz stowniki.

Na koncu omawianej publikacji autorka zamiescita wykaz 20 skrétéow uzy-
wanych w wydanym dziele.

ks. Franciszek Koenig



