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DON MIGUEL MANARA
1 JEGO KONCEPCJA MYSTERIUM SALUTIS
W SEWILSKIM KOSCIELE LA CARIDAD

Kosci6t bracki La Caridad w Sewilli kryje w sobie obiekty sztuki najwyzszej
klasy, wykonane przez najwybitniejszych twércéw, dziatajacych w stolicy Andaluzji
w HI éwierci XVII w. Zwraca szczeg6lna uwagg, iz dzieta te nie stanowia luznego,
przypadkowego zbioru, ale zostaly pieczotowicie wykoncypowane jako poszcze-
golne elementy konsekwentnie przeprowadzonego programu ikonograficznego,
jednego z najciekawszych i najbardziej sugestywnych w dziejach europejskiej sztu-
ki nowozytnej. Autorem koncepcji artystyczno-ideowej sewilskiej La Caridad byt
jej wielki reformator 1 odnowiciel, dzi§ Stuga Bozy Miguel Maiiara (il. 1).

Zywot Miguela Maiiary Vicentelo de Leca y Colona, urodzonego w Sewilli
w 1627 r., od kilku wiek6w miesza si¢ z legenda, stanowiac fundament szeregu
niezwyktych, niekiedy wyjatkowo wyszukanych opowiesci, ktére z historia nie ma-
jajednak wiele wsp6lnego. Literatura romantyczna prébowata widzie¢ w Miguelu
zadnego przygdéd kawalera, ktéry mial swa mtodosé przezy¢ w rozrzutnosci i roz-
puscie, plamiac honor wielu mtodych dziewczat z Sewilli. Czgsto utozsamiano go
zbohaterem dramatéw Tirso de Moliny, don Juanem Tenorio, ktérego zycie przed-
stawiano jako pelne przygéd i eksceséw. W swym testamencie Maiiara sam opisat
ten czas: ,,Shuzytem Babilonowi i jego ksi¢ciu diablu tysigcznymi ohydami, pycha,
nieczystoscia, przeklenstwami, skandalami, rabunkami, zyciem, ktérego grzechy



136 KS. ANDRZEJ WITKO

»1

i nikczemno$ci nie maja konca”'. Wyznanie to nie znajduje potwierdzenia w zez-
naniach §wiadkéw procesu informacyjnego odnosnie Zycia i cn6t Manary, ktorzy
podkreslali jego religijnos¢, szczegdlne nabozenstwo do Matki Bozej i Eucharystii,
czysto$¢ oraz postawe mitosierdzia. Gdy w 1661 r., w wieku trzydziestu trzech lat,
nie zostawiajac potomstwa, zakonczyla zywot zona Miguela, Jer6nima Maria An-
tonia Carrillo de Mendoza y Castrillo, rozpoczat si¢ jego gruntowny proces prze-
miany, powolnego odchodzenia od §wiata do coraz gigbszego zycia wewngtrznego,
Zwienczonego $miercia w opinii §wigtosci. W sierpniu 1662 r. Mafiara nawiazal
kontakt z sewilskim Bractwem Milosierdzia i juz w grudniu tamtego roku zostat
bratem sewilskiej La Caridad, a rok p6zniej zostal wybrany bratem starszym wsp6l-
noty. Jego bogata osobowos¢, catkowite oddanie i niespozyta energia, uczynity
z Bractwa Mitosierdzia centrum zycia religijnego w Sewilli w Il ¢wierci XVII w.
i zywy wizerunek chrzescijanskiej caritas. Wyb6r Mafiary rozpocza}l najbardziej
dynamiczny okres w dziejach stowarzyszenia. Oprécz grzebania zmarlych wpro-
wadzit on nowe elementy dziatalnosci charytatywnej, jakimi byly: opieka nad bez-
domnymi i glodnymi, czemu miato stuzy¢ specjalne hospicjum, serwis sanitariuszy,
sktadajacy si¢ z cztonkéw Bractwa, przynoszacych chorych i opuszczonych do
ufundowanego szpitala. P6zniej zatozyt przychodni¢ lekarska, gdzie mogli sig leczy¢
chorzy, nieprzyjmowani w innych osrodkach, w koficu uruchomit takze specjalng
formacje religijna dla przebywajacych w hospicjum. Te ambitne zalozenia wyma-
galy odpowiedniego zaplecza. Dlatego Miguel z oddaniem rozpoczal programroz-
budowy siedziby Bractwa, czemu poswiecil cale swe zycie’.

0Od 1674 r., gdy opuscit swoj patac przy ulicy Levies, Mafiara zyt w matym dom-
ku w poblizu siedziby Bractwa, a w trzy lata p6zniej zamieszkat ostatecznie w przy-
tutku, by méc zy¢ najblizej biednych i chorych, w skromne;j celi, pozbawione;j ja-
kichkolwiek luksuséw i 0zdéb. Wéwczas juz od szeregu lat cierpial silne béle
wnetrznosci, ktérym czgsto towarzyszyta wysoka goraczka. 9 maja 1679r., po przy-

! SACRA CONGREGATIO PROCAUSIS SANCTORUM, Beatificationis et canonizationis Venerabilis Servi
Dei Michaelis Mafiara Equitis de Calatrava et fundatoris nosocomii vuigo ,,de la Santa Caridad”, Citta
del Vaticano 1978, s. 366.

2 Na temat zycia Miguela Maiiary zob. przede wszystkim: J. DE CARDENAS, Breve relacién de la
muerte, vida y virtudes del venerable caballero D. Miguel Mariara Vicentelo de Leca, cabaliero del Or-
den de Calatrava, Hermano Mayor de la Santa Caridad, Sevilla 1679; Beatificationis et canonizationis
Venerabilis Servi Dei; a takze szczegStowa biografi¢: .M. GRANERO, Don Miguel Mafiara Leca y Colona
y Vicentelo, Sevilla 1963 (korzystalem z drugiego wydania o tym samym tytule, opublikowanego w Sewilli
w 2008 r.). Z literatury przedmiotu na uwage zastuguja m.in.: L. TASSARA Y SANGRAN, Mafiara, Sevilla
1959; D. Miguel de Mariara. Apostol seglar y padre de marginados, Sevilla 1979; F. MARTIN HERNANDEZ,
Miguel Mariara, Sevilla 1981 ; C.ROS, Miguel Manara, caballero de los pobres, Madrid 2002; M. BARRIOS,
La verdad sobre Miguel Maiiara, Cérdoba 2007; A. WITKO, Don Miguel Mariara a Bractwo Milosier-
dzia z Sewilli, w: TENZE (red.), Kultura artystyczna siedemnastowiecznej Sewilli a don Miguel Maiiara
i jego dzielo, Krakéw 2010, s. 137-162; TENZE, Smierc — mitosierdzie — swigtosé. Miguel Mafiara a Jan
Pawet I, , Bielsko-Zywieckie Studia Teologiczne”, t. XI, Bielsko-Biata 2010, s. 243-257.
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jeciu Wiatyku, Miguel Maiiara zakonczyl swoj zywot, umierajac w wieku piecdzie-
sigciu dwéch lat i czterech miesigcy. Nastepnego dnia, zgodnie z wolg zmartego,
zlozono jego cialo pod progiem kosciota La Caridad, bez trumny, w golej ziemi,
bose, zawinigte jedynie w catun ptaszcza kawalera zakonu Calatravy, ktérego czlon-
kiem zostat juz w wieku o$miu lat. Nad grobem Miguela umieszczono ptyt¢ z na-
pisem przygotowanym przez niego samego: ,,Tu leza kosci i prochy najgorszego
z ludzi, jacy byli na tym $wiecie. Mddlcie si¢ za niego do Boga” W swoim testa-
mencie zapisal wszystkie swe dobra Bractwu Milosierdzia dla biednych i chorych.
W jego pogrzebie wzigty udziatl ttumy ludzi, chcac oddac¢ hotd temu, jak 0 nim mé-
wiono, ,.$§wigtemu Mezowi, Ojcu ubogich” i ,,Zwierciadlu $wigtosci’™.

W 1671 r. Miguel Maiiara napisat swa stynng Rozprawe o prawdzie, zaliczana
do peret hiszpanskiej literatury, prezentujaca wyjatkowe walory j¢zykowe i ducho-
we. Zachowaly sig trzy pierwotne szkice tekstu, poprzedzajace ostateczng, finalng
wersj¢. Dwukrotnie ukazata si¢ ona drukiem jeszcze za Zycia autora, po raz pierw-
szy juzw 1671 r., ale za kazdym razem jako dzieto anonimowe. Dopiero w kolej-
nym, trzecim wydaniu, juz po $mierci Mafiary, ujawniono jego nazwisko. Dzieto
to doskonale koresponduje zar6wno z 6wczesna hiszpanska literatura ascetyczno-
duchowa potowy XVII w., jak réwniez z osobowoscia i do§wiadczeniem zycia wew-
n¢trznego Miguela®.

Rozprawa o prawdzie sktada si¢ z dwudziestu siedmiu krétkich rozdziatéw
i dzieli si¢ na dwie zasadnicze czg¢éci. Pierwsza z nich obejmuje rozdziaty I-XIV
traktatu, w ktérych Mafiara przypomina o nieodwolalnosci $mierci i wskazuje na
jej konsekwencje, utrwalone na sadzie ostatecznym, czyli — niebo lub pieklo.
Cze$¢ druga zostata poprzedzona dwoma wprowadzajacymi rozdzialami — XV
i XVI, w ktérych autor pietnuje zaslepienie czlowieka, niezdolnego do refleksji nad
celem swego zycia i potrzeba jego przemiany. Rozdzialy X VII-XXVI stanowig
zrab czesci drugiej. W niej Miguel wskazuje na dwie drogi, jedna — wiodaca ku
zbawieniu, a druga — prowadzaca ku potepieniu. Réwnoczeénie podkresla sposéb,
w jaki mozliwe jest osiggni¢cie wiecznej szczgsliwosci, a ktérym jest praktyka mito-
sierdzia. Ostatni — XX VII rozdzial — stanowi wezwanie skierowane do czytelnika,
by w kontekscie przedstawionych dwdch drég, sam dokonat wiasciwego wyboru®.

W 1675 r. Maiiara zredagowal nowa Regule Bractwa, w ktérej wyakcentowat

konkretne przejawy mitosierdzia wobec biednych, chorych i zmartych. Wydana
w tym samym roku, do dzi$ pozostaje fundamentem dziatalnosci La Caridad. Juz

DECARDENAS, Breve relacion, s. 158—168; Beatificationis et canonizationis Venerabilis Servi Dei,
s. 325-328, 358-383; GRANERO, Don Miguel Mafara, s. 635-649.

4 M. MANARA, Discurso de la verdad (1679), Sevilla 1961; ed. polska: TENZE, Rozprawa o prawdzie,
(red. A. Witko), Krakéw 2008.

5 L. CASTAN, Disertacion sobre el Discurso de la verdad, w: Homenaje al v. siervo de Dios Don
Miguel Mariara etc. con motivo del tricentenario de la primera edicion del Discurso de la verdad,
Sevilla 1972, s. 7-24.
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w 1665 r. zaczat on uaktualniaé tekst zatwierdzonej zaledwie cztery lata wczesniej
Reguty. W 1667 1. stworzyl pierwszy szkic nowej wersji, ktéry nabral ostatecznego
ksztattu osiem lat p6zniej. Regla de la muy humilde Hermandad de la Hospitalidad
de la Santa Caridad stanowi wytyczne dziatalnosci Bractwa, ogarniajac wszelkie
jego formy aktywnosci, podejmowane od czasu wyboru Mafiary na brata starszego.
Réwnoczesnie wykresla ona teologiczne zalozenia wspélnoty, podporzadkowane
gléwnej idei — milosierdzia jako drogi prowadzacej ku zbawieniu®.

Ukryte na pierwszy rzut oka symboliczne znaczenie programu hieroglificznego
Miguel Maiiara, czionek elitarnego zakonu Calatravy, adresowat nie do ogétu wier-
nych, mieszkancéw Sewilli, lecz do cztonkéw Bractwa, stanowiacych elit¢ intelek-
tualng miasta, wywodzacych si¢ ze szlachetnych rodéw. Maiiara zar6wno w swoich
tekstach literackich, a zwlaszcza w Rozprawie o prawdzie oraz w Regule brackiej
podkreslat rolg obrazu, wielokrotnie zwracajac si¢ do czytelnika: ,,spéjrz”, ,,zauwaz”,
»Zobacz” Wielokrotnie tez zachgcal kapelana Konfraterni, by w czasie comiesigcz-
nych konferencji ascetycznych ,,wymalowal” stowem, to, czego naucza. W prog-
ramie ikonograficznym $wigtyni jego autor réwniez ucieka si¢ do obrazéw; choé
towarzysza im inskrypcje, to maja one jednak na celu uzupetnienie rozwazania,
z pomocg ktérego uwizyjnia Discurso de la verdad oraz Regute Bractwa’ Ta uni-
fikacja obrazu i stowa czynia zen jednego z najwigkszych mistrzéw calego baroku
sewilskiego®

Zwienczeniem dwéch nurtéw w ideowym przekazie sewilskiej Swiatyni La
Caridad, dotyczacych tajemnicy mitosierdzia i $mierci’, jest trzeci, po$wigcony
dzielu zbawienia — Mysterium salutis. Nie jest on oderwany od poprzednich, ale
wyplywa z nich i jest z nimi nierozerwalnie zwiazany, tworzac ukoronowanie prog-
ramu ikonograficznego, chronologicznie ostatnia czg$¢, dojrzala, gdy powstaly juz
dzieta Bartolomé Estebana Murilla i Juana de Valdésa Leala jako ,,hieroglify mito-
sierdzia” i ,,rzeczy ostatecznych”

Idee zawarte w pismach Miguela Mafiary, zwlaszcza w jego Rozprawie o praw-
dzie oraz Regule Bractwa La Caridad, pozwalaja nam na wtasciwe odczytanie prog-
ramu ikonograficznego sewilskiej $wiatyni. Co zdumiewajace, zaréwno w wypadku
spuscizny literackiej Shugi Bozego, jak i wystroju brackiego kosciota, widzimy iden-
tycznos¢ tresci. Stusznie zwrécono juz uwage, iz program ikonograficzny La Cari-
dad opiera si¢ zasadniczo na wyktadzie Discurso de la verdad, chociaz we wngtrzu

¢ M. MANARA, Regla de la muy humilde Hermandad de la Hospitalidad de la Santa Caridad de Ntro.
Sr. Jesuchristo sita en su casa y hospital del Sr. San Jorge de la ciudad de Sevilla (1675), Sevilla 1955.

" Co prawda Regula Bractwa zostata oficjalnie zatwierdzona w 1675 r., jednakze juz od 1665 r. Ma-
fiara redagowal jej pierwsze paragrafy, przedstawiane na kolejnych kapitutach; por. Beatificationis et
canonizationis Venerabilis Servi Dei, s. 279-282.

8 Beatificationis et canonizationis Venerabilis Servi Dei, s. 198—199; L. CASTAN, Disertacidn sobre
el Discurso de la verdad, s. 10~11; E. VALDIVIESO, J. M. DE SERRERA, El Hospital de La Caridad de Se-
villa, Sevilla 1980, s. 11.

® A. WITKO, Program ikonograficyy sewilskiej swiqtyni La Caridad, w: TENZE (red.), dz. cyt.,s. 201-256.
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ukazano tylko jedna zdwéch drég zaprezentowanych lektorowi, to znaczy te, ktéra
wiedzie do Boga i do zbawienia. Rozdzialty XVII-XX VI stanowia zache¢te do osiag-
nig¢cia doskonatosci, wskazujac na Mysterium salutis.

Swoja szczegdlna artykulacje tajemnica ta znajduje w retabulum ottarza gtéw-
nego, ze scena zlozenia Chrystusa do grobu, scisle odnoszaca si¢ do zbawczego
dzieta odkupienia, ale przeciez, bedacego tez ,hieroglifem milosierdzia”, réwno-
czesnie prezentujacym tajemnice $mierci Boga—czlowieka. Tym samym, w gtéw-
nym oltarzu streszcza si¢ cate przestanie sewilskiej La Caridad, unifikujac r6zne
watki i tematy. Najwazniejsza nastawa ottarzowa z jednej strony przywotywata
pierwotny cel Bractwa, jakim by}l pochéwek stracencéw i topielcéw, ale z drugie;j
strony stanowita ,hieroglif mitosierdzia”, odnoszacy sie do grzebania zmartych,
dopetniajac liste uczynkéw charytatywnych, zobrazowana w szesciu ptétnach Mu-
rilla zawieszonych wysoko na scianach $wiatyni. Jednakze retabulum to ilustrowato
podstawowe watki tajemnicy odkupienia, odnoszace si¢ do zbawczej meki 1 $mierci
Jezusa, implicite przywotujac prawde o zmartwychwstaniu ciat. Nastawa byla tez
miejscem przechowywania Najswigtszego Sakramentu, a wigc zywego ciata Syna
Bozego, ztozonego na oltarzu dla zbawienia wiernych'®,

Kontrakt podpisany przez Mafarg z Bernardem Simén de Pineda, znakomitym
architektem i wykonawca ottarzy, bodaj najwybitniejszym artysta w swej branzy,
jacy wéwczas dziatali w Sewilli, opiewat na dwanascie tysigcy dukatéw. Trzy ty-
siace Bractwo miato przekaza¢ jako zaliczke, szes¢ tysiecy w ciagu dwdch lat przez-
naczonych na wykonanie nastawy, a trzy po jej ustawieniu w kosciele. Strukture
architektoniczna retabulum podjat si¢ wykona¢ sam Sim6n de Pineda, zlecajac Pe-
dro Rolddnowi — najwybitniejszemu 6wczesnemu rzezbiarzowi w Sewilli — wyko-
nanie do niej dekoracji rzezbiarskiej, z najwazniejszg scena ottarzowa — Zfozeniem
Chrystusa do grobu (Lk 23,50-53). Monumentalne dzieto Siména de Pinedy i Rol-
déna zostato ukonczone z poczatkiem 1673 r., a w lutym 1675 r. jego polichromig
sfinalizowat Juan de Valdés Leal''.

Retabulum z sewilskiej La Caridad uchodzi za jedno z najlepszych i najpigk-
niejszych dziet hiszpanskiego baroku (il. 2). W centrum nastawy ukazana zostata
scena pogrzebu Chrystusa, mistrzowsko prezentujaca glebie przezycia religijnego
uczestniczacych w tym obrzedzie, wsrdd ktdrych mozna rozpozna¢ postaci Jozefa
z Arymatei, Nikodema i $w. Jana oraz niewiast, z Matka Boskg i Mariag Magdalena
na czele (il. 3). Tlo w formie ptaskorzezby przedstawia Kalwarig¢, nad ktéra umiesz-
czono lacinski fragment z Credo (Mortuus et sepuitus). To przedstawienie naj-
wigkszego dzieta mitosierdzia wobec czlowieka, jakiego podjat si¢ B6g, wydajac
swego Syna na smier¢ dla zbawienia rodzaju ludzkiego. Kompozycja tego retabu-
lum znajduje swe wyjasnienie w tekscie Regufy odnoszacym si¢ do grzebania bied-

10 Sewilla, ARCHIVO DE LA SANTA CARIDAD, Libro general de inventarios de esta Hermandad de la
Santa Caridad de Nuestro Sefior Jesu Cristo. Afio 1674, k. 5r.

" Tamsze, Libro Il de los Cabildos 1619-1671 [copia literal de 1899], s. 891-892; Beatificationis
et canonizationis Venerabilis Servi Dei, s. 207-208; GRANERO, Don Miguel Mariara, s. 436-437.
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nychiskazancéw. Poniewaz zgodnie z 6wczesnym charakterem Bractwo posiadato
charakter $cisle meski, stad w dziele Roldana postaci Matki Boskiej i §wigtych ko-
biet zostaly ukazane w roli drugorzednej, ustgpujac miejsca postaciom mezczyzn.
W rozdziale XIII Reguta przepisywala, iz bracia maja zdejmowac ciata skazancéw
z szubienicy, podobnie jak J6zef z Arymatei i Nikodem uczynili z cialem Jezusa,
i przekazali je sw. Janowi, ktéry miat by¢ szczegSlnym wzorem brata starszego
Konfraterni'?. Scena przedstawiona w nastawie bezpo$rednio odnosi si¢ jednak do
XV rozdziatu Reguty, ktéra nakazywala, by bracia wlasnymi rekoma zdejmowali
zwloki z noszy i skladali je do grobu, zakrywajac ptyta, podobnie jak §wiatobliwi
mezowie zostali ukazani przez Pedra Rold4na".

Scena pogrzebu Chrystusa flankowana jest przez dwie figury — $w. Jerzego
i s$w. Rocha. Obecnos¢ pierwszego wynikata z wezwania $wiatyni, drugi byt pro-
tektorem przeciw chorobom i szczegélnym patronem przeciw cholerze, stad dos-
konale wpisuje si¢ w charakter szpitalniczy dzieta'.

W zwienczeniu ottarza znalazly si¢ personifikacje trzech cnét teologalnych:
zlewej Fides, w centrum Caritas i z prawej Spes, dajace §wiadectwo wybitnej klasy
artystycznej i umiej¢tnosci Pedra Rolddna. Stanowig one nie tylko wyraz doktryny
chrzescijanskiej, ale takze samego Mafiary, ktéry abstrakcyjne pojecia wiary, na-
dziei i mitosci przedstawit w trzech wizerunkach, na postumentach z podpisami:
creo (wierzg), espero (mam nadziej¢), amo (kocham). Podobnie jak na fasadzie
Swiatyni, géruje tu personifikacja Caritas. Ta pelna ekspres;ji figura, bedac kolejnym
znaczacym elementem taczacym rézne warstwy ideowe programu ikonograficzne-
go swiatyni, przywoluje tytul Bractwa i przypomina, iz Zywa religijnos¢ domaga
si¢ uczynkéw mitosierdzia, jak nauczal $w. Jakub Apostot'®

Wymowa retabulum ottarza gtéwnego zostaje wzmocniona wyobrazeniem anio-
6w, umieszczonych ponad scena pogrzebu Chrystusa, ktérzy nie tylko rzucaja
kwiaty, ale w sposéb teatralny zdaja si¢ wyspiewywa¢ lacinskie frazy biblijne
umieszczone na sklepieniu prezbiterium; po stronie Ewangelii: Magnificientiam
gloriae sanctitatis tuae loquentur et mirabilia tua narrabunt (,,Glosza wspaniata
chwale Twego majestatu i rozpowiadaja Twe cuda”; Ps 144,5); Benedictus es Do-
mine Deus patrum nostrorum et laudabilis et superexaltatus in saecula (,,Blogo-
stawiony jestes Panie, Boze naszych ojcéw, peten chwaty i wywyzszony na wieki”’;
Dn 3,52); Benedictus es Domine in firmamento caeli et laudabilis et gloriosus in
saecula (,,Btogostawiony jestes$ na sklepieniu nieba, peten chwaty i stawny na wie-
ki”’; Dn 3,56); Magnus Dominus et laudabilis nimis (,,Wielki jest Pan i godzien

12 MANARA, Regla de la muy humilde Hermandad, s. 33-38.

3 Tamze, s. 40—44; 1. HERNANDEZ DiAZ, La escultura andaluza del siglo XVII, w: Summa artis.
Historia general del arte, 26: La escultura y la arquitectura espafiolas del siglo XVII, Madrid 1991°,
s. 126-127.

4 A.M. MARTIN LUPION, San Jorge, San Roque y Miguel Maiiara (Cuadermnos sobre Maiiara 2),
Sevilla 2006.

!5 VALDIVIESO, DE SERRERA, E! Hospital de La Caridad, s. 67.
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wielkiej chwaty”; Ps 47,2); po stronie Epistoty: Generatio et generatio laudabit
opera tua et potentiam tuam pronuntiabunt (,,Pokolenie pokoleniu gtosi Twoje
dzieta i zwiastuje Twoje potezne czyny”; Ps 144,4); Benedicam Dominum in omni
tempore semper laus eius in ore meo (,,Chcg blogostawi¢ Pana w kazdym czasie,
na ustach moich zawsze Jego chwala”; Ps 33,2); Benedicite omnia opera Domini
Domino laudate et superexaltate eum in saecula (,,Wszystkie Pariskie dziela, blogo-
stawcie Pana, chwalcie i wywyzszajcie Go na wieki”’; Dn 3,57); Magnus Dominus
noster et magna virtus eius (,,)Pan nasz jest wielki i zasobny w sily”; Ps 146,5)'¢.

Mysterium salutis, zilustrowane w najwazniejszej nastawie, znalazlo swe prze-
dluzenie w zwienczonym koputa tzw. przedprezbiterium, pokrytym freskami w la-
tach 1678—1682 przez Juana de Valdésa Leala. W pendentywach, w czterech polach
oksztalcie serca, bedacego wszak godtem Bractwa, ukazani zostali $wigci ewange-
lisci — Mateusz, Marek, Lukasz i Jan — ze swymi atrybutami, jako ci, ktérzy prze-
kazali radosna nowing o zbawieniu. W samej czaszy kopuly natomiast znalazly sie
wyobrazenia o$miu aniotéw z Arma Christi, przywotujacymi odkupienczy wymiar
meki Jezusa!” W Il rozdziale Reguty Mafiara zachecat braci, by na grobowcach nie
umieszczaé herbé6w rodowych, ale narz¢dzia M¢ki Panskie;j. Tak tez sig stato. Gdy
spadkobiercy don Bernarda de Valdésa pogrzebali go w prezbiterium $wiatyni
i zamierzali oznaczy¢ miejsce jego wiecznego spoczynku herbem rodowym, brat
starszy wyperswadowat wowczas, by w jego miejsce umiesci¢ Arma Christi,cotez
uczyniono'®,

Stuga Bozy, chca dopetni¢ gtéwna warstwe tajemnicy odkupienia w wystroju
sewilskiej La Caridad, zainspirowal artystéw do wykonania jedynej i niepowta-
rzalnej figury, wpisujacej si¢ w Mysterium salutis'®. To zaskakujace przedstawie-
nie Mitosiernego Chrystusa — Cristo de La Caridad (il. 4) — wykonat w 1673 r.
Pedro Roldén, za co otrzymat kwotg 18 700 realéw. Umieszczono je wraz z dwie-
ma rzezbami anioléw z Arma Christi w bocznym retabulum, autorstwa Bernarda
Simén de Pinedy®. Rzezba Chrystusa, mierzaca 125 cm, zaliczana jest do najlep-
szych prac artysty. Ta sugestywna figura ukazuje klgczacego Jezusa, zatopionego
w modlitwie, tuz przed przybiciem do krzyza, z widocznym patosem na twarzy.
W tym dziele, ktérego idea wyszta od samego Mafiary, wskazatl on braciom na

16 Tamze, s. 67, 71; A. MORENO MENDOZA, Visiones de la pintura barroca sevillana, Sevilla 2008,
s. 28-29.

"7 E. VALDIVIESO, Valdés Leal, Madrid - Sevilla 1991, s. 34.

'8 MANARA, Regla de la muy humilde Hermandad, s. 5-10; GRANERO, Don Miguel Marara,
s. 439440,

' Do pierwotnego wystroju $wiatyni nalezato takze pt6tno z przedstawieniem sceny biczowania,
autorstwa Navarrete el Mudo, umieszczone w jednym z bocznych oltarzy; por. VALDIVIESO, DESERRERA,
El Hospital de La Caridad, s. 67-68.

2 Sewilla, ARCHIVO DE LA SANTA CARIDAD, Libro general de inventarios, k. 5v-6r. Autorstwa tej
samej sp6iki jest réwniez ambona, umieszczona po stronie Ewangelii. Jej struktura architektoniczna jest
dzielem Sim6na de Pinedy, a dekoracja rzezbiarska z pigkna personifikacja Caritas zostata wykonana przez
Pedra Rold4na. Kazalnica kosztowata 15 300 realéw; por. Sewilla, ARCHIVO DE LA SANTA CARIDAD,
Libro general de inventarios, k. 1 1r; GRANERO, Don Miguel Mariara, s. 443-444.
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Chrystusa skatowanego, opuszczonego, cierpiacego, zalanego krwia i zrezygnowa-
nego, aby dostrzec w Nim biednych, chorychi cierpiacych, ktérych Bractwo przyj-
mowalo do swego hospicjum. Stuga Bozy tak sam wyjasniat genezg tej figury: ,,Nim
Chrystus, nasz Pan, podjat swa me¢ke, modlit sig, 1 wydalo mi sig, ze uczynit to wias-
nie w taki sposéb. Tak polecitlem go zatem wykonac, poniewaz tak wiasnie go od-
krylem?'. To niezwykle przedstawienie jest w petni nowatorskie, stanowiac istotny
wktad sewilskiego baroku w sztuke powszechna®.

Dzietem Bernarda Simén de Pinedy jest takze retabulum po stronie Ewangelii,
w ktérym umieszczono malowidlo Murilla Zwiastowanie (167 x 127 cm; il. 5),
datowane na ok. 1670 r. Pierwotnie nie wchodzilo ono w skitad patrimonium kos-
ciota La Caridad. Zostato ono podarowane do swiatyni jednak juz w 1683 r. przez
markiza de la Granja, by zastapi¢ niezachowane pt6tno o tym samym temacie, autor-
stwa Ignacia de Iriarte, stad tez mutatis mutandis wpisuje si¢ ono w program iko-
nograficzny $§wiatyni®> W ten wlasnie spos6b w Mysterium salutis odkrywamy
watek maryjny, zwiazany z osoba Matki Boskiej, ktérej udzial w planie zbawienia
rozpoczal si¢ wlasnie w chwili zwiastowania, gdy wypowiedziata Bogu swoje fiat.
Nie jest to jednak jedyny maryjny watek w tej warstwie programu ikonograficzne-
go, bowiem w nawie swiatyni po stronie Epistoty odczytujemy facinski napis o cha-
rakterze mariologicznym, pochodzacy z Ksiggi Judyty: Tu gloria Hierusalem tu
laetitia Israhel tu honorificentia populi nostri (,,Ty$ wywyzszeniem Jeruzalem, tys
chlubg wielka Izraela, ty$ wielka dumg naszego narodu”; Jdt 15,10). Tekst ten w tra-
dycji Kosciota odnosit si¢ zawsze do Matki Boskiej, a w Hiszpanii szczegdlnie
chetnie do Niepokalanej, ktdra cieszyta si¢ wyjatkowa estyma i nabozenstwem
w calej Andaluzji. Réwniez Bractwo La Caridad podj¢lo sig¢ w 1653 r. rozszerza-
nia czci Niepokalanej Dziewicy przez wszystkich swych czlonkéw, do czego ich zo-
bowiazano od momentu wstapienia do wspdlnoty. Ta zatem inwokacja wraz z ob-
razem Zwiastowania podkre$laja maryjny watek Mysterium salutis®.

Poza przywotanym wiasnie dzietem Murilla, nalezatoby jeszcze wskazaé nadwa
mate pt6tna jego autorstwa, namalowane ok. 1671 r. i przeznaczone do zwienczen
dwéch innych bocznych ottarzy. W retabulum Matki Boskiej Mitosierdzia znalazto
si¢ wyobrazenie Dzieciatka Jezus (90 x 60 cm), z globem i krzyzem, w typie Salva-
tor Mundi, natomiast w obecnym ottarzu §w. J6zefa— wizerunek $w. Jana Chrzci-
ciela jako dziecka (74 x 60 cm), z barankiem. Malowidla te uwypuklaty tajemnice
zbawienia, zwlaszcza w kontekscie Wcielenia i przyjscia Mesjasza na §wiat, zapo-
wiadanego przez Jana Chrzciciela, a réwnoczesnie stanowily dla braci réwniez za-

chete i wezwanie do prostoty i uniZenia, ,,by stali si¢ jak dzieci”?

Y Beatificationis et canonizationis Venerabilis Servi Dei, s. 192-193.

22 HERNANDEZ DIAZ, La escultura andaluza, s. 127.

B E. VALDIVIESO, La obra de Murillo en Sevilla, Sevilla 1982, s. 44-45.

# V ALDIVIESO, DE SERRERA, El Hospital de La Caridad, s. 68—69; A. MORENO MENDOZA, Visiones
de la pintura, s. 28.

¥ VALDIVIESO, La obra de Murillo, s. 43—44; TENZE, Murillo. Sombras de la tierra, luces del cielo,
Madrid 1990, s. 181.
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Granice heroicznej mitosci mitosiernej wyznacza wielkie ptétno Valdésa Leala
2 1684 r. Podwysszenie Krzyza Swietego, ostatnie ogniwo programu ikonograficz-
nego $wiatyni, zwiazane z Mysterium salutis. To najwigksze z malowidet artysty
(420 x 990 cm; il. 6), za ktére zaptacono mu 3 600 realéw, powstato juz po $mierci
Stugi Bozego, jednak istniejace ongi$ w kolekcji infanta don Antonia de Orleans
w Sanldcar de Barrameda bozzerto obrazu i jego koncepcja ideowa przyczynily si¢
do uznania przez wigkszo$¢ uczonych tego malowidla za integralny element prze-
stania Miguela Maiary. Zawieszono je wysoko w chérze, tak, iz zajmuje ono cala
szerokos¢ $ciany i jest wlasciwie widoczne, dopiero gdy kierujemy si¢ ku wyjsciu
z kosciota®

Ptétno przedstawia z iscie barokowym rozmachem, poglgbionym temperamen-
tem twércy, epizod pochodzacy ze Ziotej Legendy z dnia 14 wrzesnia, czyli $wigta
Podwyzszenia Krzyza Swigtego, ktére byto uroczystoscia patronalna Bractwa La Ca-
r'idaa'27 Wedle tradycji, cesarz Herakliusz odzyskawszy od Perséw drzewo Krzyza
Swietego, pragnat wkroczy¢ z nim tryumfalnie do Jerozolimy. Kiedy stat juz u bram
miasta, wowczas zaczely sypac si¢ kamienie z muréw, zamykajac dostep cesarzowi
i jego $wicie. Wtedy ukazal si¢ aniot, wskazujac, ze Chrystus wszedt do Jerozolimy
dosiadajac osta, a nie w przepychu dworu krélewskiego. Cesarz pojat boska nauke
iza sugestia patriarchy Zachariasza, zdjawszy kosztowne szaty, w skromnym szeregu
wszedt do Jerozolimy, czemu wskutek nadprzyrodzonej interwencji towarzyszyty
liczne cuda®.

Valdés Leal ukazat barwny tlum otaczajacy patriarchg Zachariasza i cesarza
Herakliusza w chwili, gdy ten pozbywa si¢ bogatych strojéw. W kiebiacej si¢ masie
0s6b przedstawit kaptanéw, zolnierzy, zebrakéw, niewolnikéw. Wykonanie malo-
widla jest swobodne, czasem wrgcz szkicowe, co wynikalo z faktu, iz obraz byt
ogladany z duzej odlegtosci®.

Obecno$é przywotanego watku w programie ikonograficznym miata stanowié
zachete dla braci, by nie wahali si¢ odda¢ swych pienigdzy biednym, by idac §lada-
mi ewangelicznego bogatego mtodzienca, stojac o krok od mozliwosci osiagnigcia
doskonatosci, nie zaprzepascili takowej szansy. ,,Jesli chcesz byé doskonaly, idz,
sprzedaj, co posiadasz, i rozdaj ubogim, a b¢dziesz miat skarb w niebie” — méwit
Jezus w Ewangelii $w. Mateusza (Mt 19,21), a Mafiara w X VIl rozdziale Rozprawy
o prawdzie wskazuje dostownie, ze najtatwiejsza droga do zjednoczenia z Bogiem
wiedzie przez wyzbycie sie débr doczesnych®. Dopetnieniem tego przedstawienia
jest inskrypcja, umieszczona na froncie chéru, pochodzaca z Ksiegi Psalméw: Non

% J. GESTOSO Y PEREZ, Biografia del pintor sevillano Juan de Valdés Leal, Sevilla 1916, s. 157;
E. DU GUE TRAPIER, Valdés Leal Spanish Baroque Painter, New York 1960, s. 68.

2 MANARA, Regla de la muy humilde Hermandad, s. 51-52.

2 J. GESTOSO Y PEREZ, Biografia del pintor, s. 155-157, VALDIVIESO, Valdés Leal, s. 34, 53.

» GESTOSO Y PEREZ, Biografia del pintor, s. 155; DU GUE TRAPIER, Valdés Leal Spanish Baroque,
s. 68—-69; A. HERNANDEZ ROMERO, Aproximacion a la vida y obra de Juan de Valdés Leal, w: Juan de
Valdés Leal (1622—-1690), Cérdoba 2001, s. 56.

3 MANARA, Rozprawa o prawdzie, nr XVIIL
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nobis Domine non nobis sed nomini tuo da gloriam (,,Nie nam, Panie, nie nam,
lecz Twemu Imieniu daj chwate”; Ps 113,9).

* ok ok

Program ikonograficzny sewilskiej La Caridad obejmuje niezwykla droge du-
chowa nakreslona przez Miguela Maiiarg, wiodaca przez postuge mitosierdzia wobec
biednych i chorych (Mysterium caritatis), by pamigtajac o nieuchronnej $mierci
1 sadzie, jaki nas czeka (Mysterium mortis), wejs¢ do niebieskiego Jeruzalem, co
jest mozliwe dzigki zbawczej ofierze Jezusa Chrystusa, przy aktywnej wspétpracy
Jego Matki (Mysterium salutis). To rzeczywiscie fascynujgca droga, ukazana przez
obznajomionego z meandrami zycia wewnetrznego i chrzescijanska doktryna autora,
ktérego program duchowy nie tylko glosit pochwalg chrzescijanskiego mitosier-
dzia, ale wyrazal zdolnos¢ do zwycigstwa nad $miercia i mozliwos¢ wiecznego
zbawienia.

IL. 1. Juan de Valdés Leal, Don Miguel Mafiara, olej na ptétnie, fragment, 1681,
Sewilla, La Santa Caridad, kapitularz, fot. ze zbior6w autora.
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Il. 2. Bernardo Simén de Pineda, retabulum oftarza giéwnego, 1673, Sewilla, kosci6t La Santa
Caridad, fot. ze zbior6w autora.
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Il. 3. Pedro Rolddn, Zlozenie Chrystusa do grobu, 1673, Sewilla, kosci6t La Santa Caridad, fot. ze
zbioréw autora.
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Cristo de la Caridad, 1673, Sewilla, kosciét La Santa Caridad, fot. ze zbioréw
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Il. 5. Bartolomé Esteban Murillo, Zwiastowanie, ok. 1670, Sewilla, kosci6t La Santa Caridad, fot.
ze zbioréw autora.
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Don Miguel Maiiara et sa conception de Mysterium salutis
dans I’église La Caridad de Seville

Résumé

Le programme iconographique de I’église La Caridad de Seville présente une route spi-
rituelle insolite, décrite par Miguel Mafiara qui laisse entrer 2 Jerusalem par un service de
miséricorde envers des pauvres et malades (Mysterium caritatis) en se rappellant de la mort
inévitable et du jugement qui nous attend (Mysterium mortis), ce qui est possible grice au
sacrifice salvateur de Jésus Christ accompagné par Sa Mére (Mysterium salutis). C’est une
route véritablement fascinante, présentée par un auteur conaissant des difficultés de la vie
intérieure et la doctrine chrétienne, dont un programme spirituel proclamait non seulement
I’aprobation du miséricorde chrétien, mais aussi la possibilité de la victoire avec la mort et
de salut éternel.



