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JULIAN GEMBALSKI

PIEKNO ZINTEGROWANE. ORGANY JAKO SYNTEZA SZTUK

Pytajac o pigkno w muzyce, myslimy zazwyczaj o wrazeniach estetycznych wywota-
nych dzwigkiem jako gléwnym tworzywem muzyki. Pojecie ,,pigkna muzyka” dotyczy
catego zbioru elementéw dzieta muzycznego, takich jak melodia, harmonia, rytm, wresz-
cie przebieg utworu w czasie, czyli forma. Ten ostatni element odgrywa tu znaczenie
podstawowe, wiaze si¢ bowiem z odbiorem przez sluchacza napig¢ wywolujacych okre-
$lone wrazenia emocjonalne. Nastgpstwa: thesis — arsis, nabrzmiewanie — wybrzmiewa-
nie, poprzednik — nastgpnik, temat — przetworzenie — repryza, czy takie wybrane poj¢cia
Jak punkt kulminacyjny, pauza generalna, kontrast fakturalny — to elementy dzieta po-
rzadkujace w swej istocie napigcia emocjonalne, roztozone w czasie. Ich obiektywna
zaleznos¢ decyduje o konstrukeji dzieta muzycznego, a w dalszej konsekwencji i o logice
jego przebiegu formalnego. Wykrycie owej logiki to, jak pisze R. Bukowski,
,»podstawowy warunek rozumienia muzyki, wyczuwania istotnego pigkna, tkwiacego w
konstrukcji, odmiennej dla kazdego stylu i dla kazdego kompozytora™'

Przekaz pigkna zawartego w dzwigku odbywa si¢ poprzez narzgdzie, ktére ten
dzwigk generuje, czyli instrument muzyczny. Ta podstawowa funkcja instrumentu — ge-
nerowania dzwigku, a wigc oddzialywania na zmyst sluchu — poszerzona zostata z cza-
sem o funkcje czysto estetyczne. Instrumenty muzyczne przybieraja w swym rozwoju
historycznym coraz bogatsza forme¢, wykraczajaca poza warunkujace ich istnienie para-
metry fizyczne. Poszukiwanie nowych ksztaltéw instrumentéw wiazalo si¢ w historii nie
tylko z poszukiwaniem coraz lepszych warunkéw generowania i wzmacniania dzwigku
(np. poszukiwanie w instrumentach strunowych odpowiedniej zaleznosci migdzy dlugo-
$cig wprawianej w drgania struny a ksztaltem i wielkoscia pudla rezonansowego) ale
takze ze wzbogacaniem ich strony wizualnej, zdolnej poszerzy¢ zakres oddziatywania
instrumentu na inne niz stuch zmysty. U podstaw takiego procesu lezala z pewnoscia
koniecznosé i intencja przekazania w sposdb bardziej petny samego dzieta muzycznego,
w ktérym z czasem (a takze w konkretnych gatunkach muzycznych) konieczne bylo od-
wolywanie sie do takich jego elementéw jak program, symbol, zawartos¢ ideowa, zna-
czenie, a wi¢c elementéw probujacych uczynié¢ z muzyki sztuk¢ semantyczna.

Budownictwo instrumentéw stalo si¢ wiec w ten sposéb jednym z obszardéw swoistej
syntezy sztuk, w ktdrej dazenie do rownowagi formy i tresci znalazlo si¢ na pierwszym
miejscu. Dominacja funkcji estetycznej zdaje si¢ w niektdrych epokach nawet usuwac¢ w
cien ich funkcje podstawowa — akustyczna. Instrumenty muzyczne sa po prostu pigkne
nawet wtedy, kiedy milcza, a oddzialywanie poprzez dzwigk jest jedynie jednym z kom-
ponentéw ich funkcji.

W spos6b najbardziej doskonaly idea syntezy sztuk dokonalo sig w ponad dziesig-
ciowiekowej historii budowy organéw — instrumentu, ktéry historia okreslita mianem
»kréla instrumentow”

Nazwa ta, pojawiajaca sie juz w wiekach $rednich, jednoznacznie okresla wyjatko-
wos¢ organow i ich roli na przestrzeni dziejow. Mozna $mialo powiedzie¢, ze bedac na
ustugach jednej sztuki — muzyki — organy zespolity w sobie wicle elementow sztuk
przedstawiajacych, odnoszacych si¢ przede wszystkim do zmystu wzroku. Dopetieniem
tego swoistego ,,ogrodu sztuk” jest istnienie w organach calej sfery techniczno-kon-
strukcyjnej, {aczacej w sposéb nie majacy odpowiednikéw w innych dziedzinach sztuki
(moze z wyjatkiem niektorych obszaréw teatru) wyrafinowana mysl techniczna z najbar-

'R. Bukowski, Metodyka nauczania form muzycznych, Krakéw 1967.
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dziej wzniostymi ideami muzycznymi. My$l muzyczna, jej filozoficzna interpretacja i
sfera znaczeniowa istniejaca w $cislej koegzystencji z prawami architektury, nauk sci-
stych i najszerzej pojeta technika.

Na poczatku organéw (a bylo to w IIl wieku przed Chrystusem) byl oczywiscie
dzwigk. Byl to jednak dzwiek, ktérego parametry estetyczne okreslaly wyliczenia mate-
matykoéw, za$ sam instrument byl rezultatem eksperymentéw matematyczno-fizycznych,
prowadzonych przez starozytnych uczonych. I nie pigknym przezyciom estetycznym
dzwigk ten miat stuzyé. Jego piskliwy charakter powodowal, ze starozytne organy uzy-
wane byly przede wszystkim na wolnym powietrzu i towarzyszyly walkom gladiatoréw, a
nierzadko pogromom pierwszych chrzescijan.

O estetycznej roli organéw, najpierw w sferze dzwigkowej, pdzniej takze architekto-
niczno-plastycznej, méwi¢ mozna dopiero u schytku X wieku. Wydaje si¢ nawet, ze po-
czatkowy opor Kosciola wobec organéw swe zrodlo miat nie tylko w poganskim ich ro-
dowodzie, ale i w estetycznej ,,obcosci” ich dZzwigku, konstrukeji i architektury. Swiad-
cza o tym 6wczesne przekazy, wyraznie wskazujace na szlachetnos¢ i doskonato$é mu-
zyki wokalnej oraz na obcos¢ i nieporadnos¢ ,,narz¢dzia”, jakim byly organy. We wcze-
snym S$redniowieczu organy przybieraja juz posta¢ architektoniczna poréwnywalng z
innymi elementami wyposazenia romarniskiej, a péZniej gotyckiej $wiatyni. W okresie
gotyku przybieraja posta¢ zamykanej szafy oftarzowej (np. tryptyku). Zesp6t brzmienio-
wy uszeregowany jest wiec nie tylko wedlug regul wynikajacych z praw akustyki
(proporcje piszczatek w naturalnym uktadzie zmieniajacej si¢ dlugosci fali), ale i z zasad
symetrii stosowanej w architekturze. Instrument taczy juz wowczas przynajmniej trzy
dyscypliny: muzyke, architekture i plastyke.

O ile architektura mogla wychodzié spod reki samego tworey instrumentu — organmi-
strza, bedacego de facto konstruktorem i autorem koncepcji brzmieniowej, o tyle dekora-
cja stawatla si¢ domeng samodzielnych mistrzow — malarzy i snycerzy. Rozbudowa strony
wizualnej ustawia organy momentalnie w podwadjnej roli: instrumentu muzycznego — o
funkcji najpierw czysto uzytkowej, pdzniej takze artystycznej oraz jako swoiste przediu-
zenie ,Biblii dla ubogich” wyrazajace si¢ w figuralnych przedstawieniach scen biblij-
nych, alegorii i symboliki o znaczeniu dydaktycznym. Komplikacja architektury organow
w powiazaniu z coraz bogatszym programem ikonograficznym buduje ,,przestrzen sa-
kralna” organéw — wymiar, ktory z tym instrumentem kojarzy si¢ niecodmiennie takze w
czasach nam wspéiczesnych.

Rola architektury organéw ogromnie wzrasta w okresie renesansu. Szafy organowe
przyjmuja posta¢ budowli monumentalnych, opartych na porzadkach architektonicznych
przejetych ze starozytnosci, z dosc jeszcze oszczgdna dekoracja snycerska typu figural-
nego. Identyczny punkt wyjscia przyjmuje barok, poddajac si¢ jeszcze bardziej regutom
architektury monumentalnej wzorowanej na wezesnych $wiatyniach wloskich. Szczegél-
na rola przypada tu architektowi Francesco Borrominiemu, tworcy fasady kosciola Santa
Agnesa w Rzymie, ktérego realizacje mogty by¢ inspiracja dla organmistrzéw baroku w
potudniowej Europie. W budowanych wowczas instrumentach regula staje si¢ operowa-
nie wklesto-wypukla linia prospektu, zas logiczne proporcje, zwiazane wczesniej nie
tylko z regulami klasycznej geometrii, ale i porzadkiem akustycznym, zatracaja swe
pierwotne znaczenie® Organmistrzowie tego okresu, okreslani czgsto jako ,architekci
organdw”, angazuja cale zespoty waskich specjalistow, takich jak rzezbiarze, snycerze,
poziotnicy, malarze, witrazy$ci, ebenisci, za§ do wykonywania dekoracji malarskich an-
gazowane sa cale pracownie. Prospekty organowe zawieraja caly arsenal dwczesnej sztu-
ki dekoratorskiej, od lisci akantu, zwojow, wici i kwiatow, poprzez przedstawienia figu-
ralne — puttéw, aniotéw, do monumentalnych rzezb kréla Dawida i $w. Cecylii. Przed-
stawienia te zwigzane sg z elementami boecjanskiej teorii muzyki: niedostgpna niedosko-

1. Radziewicz-Winnicki, Architektura barokowych organdw na Slqsku. w: Tradycje $lg-
skiej kultury muzycznej, Katowice 1980. Prace Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej przy Bibl.
Glownej Akademii Muzycznej w Katowicach, Nr 6.
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natym zmystom ludzkim i ogarniajaca wszechswiat , musica mundana”, jako muzyka sfer
niebieskich (muzykujace anioly, storica, dzwonki) oraz pojmowana przez ludzkie zmysty
i wyrazana przez dZzwiek ,,musica humana”, ktéra nie jest niczym innym niz modlitwa.

Znakomity opis takiej koncepcji muzyki przytacza znawczyni problematyki prospektu
organowego, Ewa Smulikowska: ,,...Niejednokrotnie celem tym silniejszego oddziatywa-
nia na wyobrazni¢ wiernych ,organetto” $w. Cecylii wyposazone bylo w grajace pisz-
czatki. Jako motyw dekoracji plastycznej prospektow (...) czesto wystgpuja takze wy-
obrazenia samych instrumentow lub nawet catych ich zestawéw. Nie naleza do rzadkosci
symboliczne przedstawienia ptakéw: orla, interpretowanego jako Mito§¢ Boza, Potega a
zarazem Moc Kosciofa oraz Pelikana oznaczajacego Najwyzsza Ofiare. Niejednokrotnie
tez prospekty zdobia rzeZzby Swigtych, najczgsciej patronéw: kosciota, zakonu, miasta
lub fundatoréow. Niektére figury stanowity dzieta z pogranicza mechaniki i sztuki: ru-
chome ich czesci, wprawiane w ruch podczas gry organdw, to przewaznie skrzydla i rece
aniof6w, uderzajace w trzymane instrumenty lub unoszace si¢ do gory™

W parze z doskonatoscia zewnetrzna idzie doskonato$¢ brzmienia. Barokowe organy
odznaczajg si¢ niezwyklym bogactwem barw, zestawow kolorystycznych, umozliwiajac
tworzenie niezliczonych kombinacji wyrazowych, dynamicznych, s3 tez doskonate pod
wzgledem technicznym. Zachowane liczne opisy, jakkolwiek nieprecyzyjne i umowne,
jak zawsze przy probach opisywania dzwieku, odwotuja si¢ do kategorii czysto estetycz-
nych (brzmienie monumentalne, dZwiek piekny, barwa subtelna, ‘stodycz brzmienia,
brzmienie anielskie itp.) a takze do wrazen emocjonalnych (poréwnywanie do potegi
niebios lub $piewdw anielskich, uczué wzniostosci lub grozy itp.). Ukazuja organy jako
rzeczywisto$¢ mistyczna, a muzyke organowa jako integralng cz¢éé obrzedu liturgiczne-
go.

Réwnowaga miedzy warstwa brzmieniowg a architekturg i wystrojem plastycznym
organdw utrzymata si¢ az do czaséw romantyzmu. U jej Zzrodet tkwita z pewnoscia rola,
jaka poszczegodlne epoki powierzaly organom w kontekscie ich obecnosci w swiatyni. Ich
zdolno$¢ do oddziatywania na odbiorce w kilku ptaszczyznach réwnoczes$nie umozli-
wiala w przeszloéci i umozliwia dzisiaj przekazywanie tresci estetycznych (kontakt z
abstrakcyjnym, aczkolwiek mocno dziatajacym na wyobrazni¢ dzwigkiem, kontakt z ob-
razem jako rzeczywistoscia plastyczna) oraz etycznych i religijno-moralnych (program
ideowy wystroju rzezbiarskiego 1 malarskiego, symbolika podstawowych pojec religij-
nych 1 filozoficznych, ikonografia). Uczestnik nabozenstwa czy potencjalny stuchacz
organéw w okresie baroku wchodzit od razu w rzeczywisto$¢ wielowymiarowa, ktéra nie
tylko pobudzata jego wyobrazni¢ muzyczng czy wrazliwosé na pigkno dZzwigku i obrazu,
ale ,,wplatala” go w ustalony ,,porzadek rzeczy” — system wartosci, ktérymi zyt on na co
dzien i ktorych nie negowat.

Organy swa wielowymiarowoscia budowaly wigc cztowieka, jego duszg i odczucia,
zblizaly go do misterium wiary i pomagatly akceptowa¢ otaczajacy $wiat. Wagg takiego
postannictwa organéw rozumiemy wyrazniej, kiedy u§wiadomimy sobie zasieg tego in-
strumentu i mozliwos¢ jego oddziatywania praktycznie na cala dwczesng spotecznosc.
Zaden inny instrument w historii muzyki nie oferowat odbiorcy tak syntetycznej wykiad-
ni sztuk, jak czynia to organy. Epatowanie dzwigkiem, obrazem, rzezba, dynamika ar-
chitektury, ruchem figur i wielu innymi elementami dzwigkowo-wizualnymi, dostarczato
cziowiekowi wrazen, ktore odbierat przynajmniej w dwéch podstawowych wymiarach:
estetycznym (dZwigk plus cale decorum odbierane bylo po prostu jako pigkne i za-
dziwiajace) oraz religijnym (kontakt z tajemnica, odniesienia do rzeczywistosci sakral-
nej, element wspolnotowego oddawania czci Bogu itp.).

Tak pojgta rola organéw wiaze si¢ Scisle z miejscem, w ktérym organy budowano.
Przyjecie organéw przez Kosciot zachodni (w VII wieku) zwiazalo je szybko z prze-
strzenig $wiatyni — zarowno przestrzenia architektoniczna, jak i przestrzenig ideowa.
Organy przyjely wiec na siebie funkcje, jakie nigdy nie staly si¢ udzialem innych instru-

"E. Smulikowska, Prospekty organowe w dawnej Polsce. Wroclaw 1989.
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mentéw. Dlatego podlegaly w swej ewolucji tym samym zmianom, jakim podlegata
Swiatynia w sensie architektonicznym, a Kosciét w sensie mistycznym. Pehity rolg uzyt-
kowa — przede wszystkim jako narzedzie generujace dzwigki oraz wspomagatly nauczanie
Kosciola, rozszerzajac swa funkcje podstawowa (stuzba poprzez muzyke) o funkcje
shuizby poprzez forme zewngtrzna, dekoracjeg, ,,dramaturgi¢” przestrzeni. W réwnolegle
rozwijajacych si¢ instrumentach, np. smyczkowych czy detych, funkcje wykraczajace
poza funkcj¢ podstawowa, a wigc tworzenia muzyki, redukowane byly zwykle do nie-
zbednego minimum. Dekoracja plastyczna pelnita jedynie funkcje estetyczna, chcac do-
da¢ instrumentowi pigkna, bez ,zlecania” mu roli dydaktycznej. Rzezbione gtowki
skrzypiec Grobliczéw czy Amatiego nie rozszerzaja ich oddzialywania na stuchacza,
a jedynie pozwalaja mu na obcowanie z pieknem. Funkcje pozaestetyczne dekoracji in-
strumentéw muzycznych spotka¢ mozna gidwnie w renesansowych i barokowych instru-
mentach klawiszowych (klawesyny, klawikordy) oraz w XIX-wiecznych fortepianach
i pianinach.

Organy, poprzez swoja wielowarstwowo$¢, do ktérej dochodzi jeszcze fascynujaca
technika, korzystajaca gidwnie z mechaniki, prowadzily do stanu obcowania z pieknem
zintegrowanym, wplywajacym na cala osobowos$¢ odbiorcy. Nawet kiedy milczaty, ofe-
rowaly odbiorcy kilka obszaréw fascynacji i nie pozostawialy go w sytuacji estetycznego
chaosu. Musialy wywotywac i chyba do dzis wywoluja takze w nas, odbiorcach wspot-
czesnych, pozytywne stany emocjonalne. Podobnie jak kiedys, wznosza nas swym
dzwigkiem, bogactwem form i tresci w obszary duchowych uniesiefi czy mistycznej eks-
tazy. W tym sensie przyjeta kiedy$ $wiadomie rol¢ przekaznika najbardziej waznych dla
osoby ludzkiej wartosci: poczucia sacrum, poczucia pigkna, odczuwania réwnowagi du-
chowej, wreszcie doswiadczenia rzeczywistosci Boga — pelnia takze w naszych czasach.

Niektore okresy historyczne rezygnowaty z tak pojetej roli organéw, gtownie poprzez
redukcj¢ elementéw wizualnych. Np. w okresie romantyzmu zaczyna traci¢ znaczenie
decorum plastyczne. Rezygnacja z wystroju malarskiego i rzezbiarskiego uwypukla na
nowg samg architekture, siegajac czgsto do tzw. neostylu (prospekty neoromanskie, neo-
gotyckie, kompilacyjne). Warstwa brzmieniowa ewoluuje w strong¢ nasladownictwa
brzmienia orkiestry symfonicznej. Organy oddzialuja przede wszystkim potgga brzmie-
nia, ale i cata gama subtelnych barw rejestrow imitujacych instrumenty orkiestrowe.
Wiek XX posuwa sig jeszcze dalej: w niektorych kregach ,,modernistycznych™ zanika
nawet architektura. Organy sg tylko jakoscia dzwigkowa, a ich wngtrze ze skomplikowa-
nym mechanizmem skrywa si¢ za ,,plotem” z piszczalek, ukladanych czgsto wbrew logi-
ce, a nierzadko bez respektowania podstawowych zrozumialych dla wszystkich kategorii
pigkna.

Postrzeganie organéw jedynie jako narzedzia muzycznego doprowadzito takze do
przerostu techniki nad sztuka, co objawiato si¢ m. in. w stosowaniu system6w sterowania
instrumentem naruszajacych podstawowa komunikacje mi¢dzy grajacym a dzwiekiem
(problem tzw. traktury, czyli systemu pofaczenia klawisza z piszczatka). Efektem takiej
postawy, przekre$lajacej zasade syntezy sztuk oraz syntezy sztuki i techniki, byt czg-
$ciowy upadek budownictwa organowego. Reakcja bylo zwrdcenie sig¢ pod koniec lat
trzydziestych ku organom baroku, a wigc ku idei ,,pigkna zintegrowanego” Na pierw-
szym miejscu postawiono sprawe dzwieku jako punktu wyjsciowego dla kazdego instru-
mentu muzycznego. Stopniowo zaréwno organisci, jak i budowniczowie organéw do-
strzegaé zaczeli wage pozostalych elementéw organéw, a wigc jego architekture, mecha-
nike i strone plastyczna. Wypracowana przez barok synteza stang¢ta u podstaw odnowy,
ktéra realizuje sie w instrumentach budowanych obecnie na catym §wiecie, w tym takze
(po latach oporéw ze strony wielu budowniczych i uzytkownikéw) w Polsce. Organy
przyjety na powrdt funkcje ,,instrumentu integralnego” — nosnika muzyki, formy archi-
tektonicznej, obrazu, dekoracji, programu ideowego.



PIEKNO ZINTEGROWANE. ORGANY JAKO SYNTEZA SZTUK 179

W wielu $wiatyniach staja si¢ na nowo dzietem sztuki ubogacajacym cziowieka po-
przez dzwigk, dzielem trafiajacym w glab ludzkiej duszy, budujacym jego wrazliwos¢ na
pigkno i kierujacym jego mys$l ku Bogu.



