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TRADYCJE POLSKIE]J PAS]JI
NA PRZYKLADZIE VIA CRUCIS
NA GLOSY SOLOWE, CHOR I ORKIESTRE KAMERALNA
ANDRZEJA NIKODEMOWICZA

Pasja, jako muzyczna interpretacja meki i Smierci Jezusa Chrystusa, w tradycji
polskiej znana byla juz od potowy XVIw. Wéwczas przyj¢ta formg wieloglosowa,
przeznaczong na potrzeby liturgii, lub byta wykonywana w trakcie nabozenstw
pasyjnych inspirowanych przez zakony i bractwa'. Oprécz wyraznie zarysowanych
elementéw konstrukcyjnych, skupionych wokét partii wokalnych wykazujacych
cechy kameralne (arie, duety, recytatywy, chory), oraz towarzyszacej im obsady
instrumentalnej, charakterystycznym skladnikiem, stanowiacym przerywnik po-
mi¢dzy kolejnymi czeSciami, staty si¢ plankty. Pierwotnie byt to gatunek staro-
rzymskiej piesni zatobnej, opiewajacej uczucia wywolane smiercig innej osoby;
w przypadku pasji — melancholijne intermedium ukazujace b6l i rozpacz Matki
Boskiej po stracie Syna. Dzigki temu struktura pasji, w ktérej daty si¢ zauwazy¢
cechy formy przekomponowane;j, oratoryjnej i akompaniowanej, sukcesywnie ule-
gala poszerzeniu, a teksty ewangeliczne zacz¢ly by¢ zastgpowane przez psalmy
i utwory poetyckie’. Tym samym pasja muzyczna coraz cz¢sciej zaczyna by¢ wy-
pierana przez oratoria pasyjne, stajac si¢ formg marginalng. Pewne odswiezenie
niekorzystnej tendencji przynosi XX w., jednak trudno méwic tu o odrodzeniu ga-
tunku. Kompozytorzy, co prawda, korzystajg ze zdobyczy przesztosci, jednak czy-
nig to z mysla o rozwijaniu indywidualnej estetyki twérczej. Najwartosciowszym
tego przyktadem byla Passio et mors Domini nostri lesu Christi secundum Lucam,
czyli Pasja wg sw. fukasza (1966) Krzysztofa Pendereckiego, stanowijca syntezg
wielu na pozér wykluczajacych sie sktadnikéw. Z jednej strony — jak pisata Mal-
gorzata Kowalska — s$piew a cappella, recytacja tekstu, obecnosc arii i recytaty-
wéw, méwione partie Ewangelisty, sceny z ttumem”, z drugiej natomiast materiat
dodekafoniczny, klastery, éwierétony oraz wspoiczesne efekty brzmieniowe, takie
jak: quasi-staccato, $piew przy zamknigtych ustach, gwizdanie, eksponowanie po-
jedynczych samogtosek’. Melomanom, ktérym przyszto stuchaé dzieta podczas pra-
wykonania w monasterskiej katedrze (30 marca), towarzyszyly skrajne odczucia,

' A. REGINEK, Pasja, EK 14, s. 1433-1436. . _
2 Zob. K. MROWIEC, Pasje wieloglosowe w muzyce polskiej XVII wieku, Krakéw 1968.

3 M. KOWALSKA, ABC historii muzyki, Krakéw 2001, s. 660.
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dajace si¢ zauwazy¢ réwniez i wspéliczes$nie. Entuzjazm miesza si¢ z frustracja,
zdziwienie towarzyszy euforii. Emocje jakze sprzeczne, a zarazem jakze prawdzi-
we, stanowigce najbardziej autentyczng recenzj¢ tego ponadczasowego utworu. To
n~drapiezne przezycie” — jak okreslit Pasje sam kompozytor — moze draznié,
wzbudza¢ niesmak, denerwowaé, jednak bezsprzecznie porusza i inspiruje do po-
szukiwania nowych rozwigzan, w ktérych znana nam tradycyjna praktyka liturgicz-
na, z zalozenia powsciagliwa i znajaca umiar, powinna dopusci¢ uczucia funkcjo-
nujace nie tylko w wymiarze boskim, ale takze pobudzajace sfer¢ czysto ludzka.

Twoérczodé Andrzeja Nikodemowicza wpisuje si¢ w ten nurt ksztaltowania wias-
nej poetyki artystycznej opartej na zdobyczach poprzednich epok. Kompozytor
wybierajac temat do swojego utworu zawsze staral si¢ intuicyjnie zadba¢ o jego
ksztalt i dopasowanie odpowiednich srodkéw wyrazu. Takie myslenie wydaje si¢
nie by¢ niczym niezwyklym, wielu twércéw tak postgpuje. Jednak w przypadku
kompozytora, ktéry niezwykle rzadko i zazwyczaj bardzo powsciagliwie opowiada
o bodzcach wlasnego procesu twérczego, twierdzac, ze na og6t czyni to z potrzeby
serca nie zastanawiajc si¢ nad jego przebiegiem, ostateczna formuta utworu wy-
daje si¢ by¢ konstrukcja do korica otwartg. Dzigki temu kompozytor nie przywia-
zuje az tak wielkiej wagi do tego, czy be¢dzie musial siggnaé do technik wczes-
niejszych, czy tez polaczy je z elementami awangardowymi. W tym wzglgdzie jest
niezwykle elastyczny. Najwazniejsze jest petne opracowanie tematu, a nie kurczowe
trzymanie si¢ indywidualnego stylu. Na pierwszy plan, jak podaje Ewa Nidecka,
wysuwa si¢

wewng¢trzna potrzeba napisania muzyki do tekstu religijnego, przeslanie o uniwersal-
nym, ponadczasowym i symbolicznym przeslaniu tekstu, pragnienie wejécia z wlasna
sztukg w obszar sacrum oraz $wiadomos$¢ wagi podejmowanego zadania i wyboru
tematyki®,

Wiemo$¢ takim przekonaniom odnajdujemy analizujac kolejne karty partytury
Via Crucis na glosy solowe, chér i orkiestr¢ kameralna.

Juz od jakiegos czasu Andrzej Nikodemowicz nosit si¢ z zamiarem stworzenia
polskiej pasji, w ktérej m6giby w indywidualny dla siebie sposéb, przepetniony
wiarg, skromnoscig i szczerg poboznoscia, opracowac biblijne misterium Drogi
Krzyzowej. W potowie lat 90-tych ubieglego stulecia nadarzyta si¢ ku temu oka-
zja. Do kompozytora zwrécil si¢ Bogustaw Grzybek, dyrygent krakowskiego chéru
Organum, z pro$bg o napisanie dla jego zespotu pasji. Nie byl to adres przypadkowy.
Andrzej Nikodemowicz, cho¢ bardzo niech¢tnie o tym méwi, w zakresie twérczos-
ci sakralnej, obok Henryka Mikotaja Géreckiego, Andrzeja Panufnikai Krzysztofa
Pendereckiego, zaliczany jest przez krytyk6w muzyki, szczegélnie Bohdana Pocie-
ja°, do najwybitniejszych kompozytoréw tego nurtu.

* E. NIDECKA, Muzyka sakralna w twérczosci Andrzeja Nikodemowicza, Rzesz6w 2010, s. 291.

5Zob. B. POCIEJ, Sacrum w polskiej muzyce wspdiczesnej, w: L. POLONY (red.), Przemiany techniki
diwigkowej, stylu i estetyki w polskiej muzyce lat 70. Materiaty z XVII Ogéinopolskiej Konferencji Muzy-
kologicznej, Krakéw 1986, s. 50-52.
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Jego charyzmatyczna osobowos¢ — jak pisalem w publikacji festiwalowej I Miedzy-
narodowego Festiwalu Andrzej Nikodemowicz: czas i diwigk zainspirowanego przez
Teresg Ksigsks-Falger, prezes lubelskiego Towarzystwa Muzycznego im. Henryka Wie-
niawskiego — emanuje glebig ciszy, spokojem i nieustanng checig czynienia dobra.
Jest czlowiekiem, dla kt6rego wszelka aktywnos$é artystyczna stata si¢ formg modlit-
wy, sposobem na Zycie i wspélodczuwaniem Absolutu.

Taki tez obraz wylaniat si¢ z nowo podj¢tego zobowiazania, ktérym miata byé
pasja kontemplujaca tajemnicg $mierci i zmartwychwstania Jezusa Chrystusa.

Jak to miato miejsce dotychczas, kompozytor rozpoczat od ogélnego konceptu
utworu, majacego wplyw na dob6r odpowiednich srodkéw artystycznych i calos-
ciowy uktad formalny. Z jego punktu widzenia taka kolejnos¢ postgpowania byla
niezwykle wazna, poniewaz — jak sam twierdzit — utw6r musiat w nim dojrzeé®.
Niespodziewanie w 1996 r. umiera jego zona, Kazimiera. W wyniku tragicznych
doswiadczen kompozytor postanawia, ze zlecona kompozycja stanie si¢ jednoczes-
nie muzycznym hotdem dla niej. Jakby zrzadzeniem losu najwlasciwszym sposo-
bem wyrazenia targajacych nim uczuc staje si¢ pisana przez niego Via Crucis, na-
wigzujaca do ewangelicznej historii meki Jezusa Chrystusa. Praca nad utworem
nabiera tak znaczacego tempa, Ze partytura sygnowana incipitem: ,,Pamigci mojej
Zony” zostaje ukoficzona w przeciagu kilkunastu dni.

»Tresé utworu — jak czytamy w komentarzu samego kompozytora — stanowi
Maisterium Odkupienia, Meki, Smierci i Zmartwychwstania Chrystusa”. Jego przebieg
warunkuja wyszczeg6lnione w partyturze cz¢sci wokalne, instrumentalne i wokalno-
instrumentalne (w sumie 30), kt6rych architektonika przedstawia si¢ nastgpujaco:

1 ‘ 1-16
Inwokacja 2 ‘ 17-39
— 3 SESEPI
Ogrdjec 4 40-69
- o o 5 70-75
| p - 7 .
Pojmanie " 76-78
8 o 79-83
Wyrok B T e 84-130
10 recytatyw
Droga Krzyzowa ") 131-159
o " -
Ukrzyzowanie 13 160-169

$ Zapis rozmowy autora z kompozytorem przeprowadzone;j 8 lipca 2015 .
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I

Placz 14 170-189
Modlitwa u stép Krzyza 15 190-229
T i e d i e 2 S ek S oo i MR A
17 [ 230-253
Matka 1 18 254-264 i
| !

L 19 265-281 J
| l 20 JI 282-283 |
o b <s+-datr 2608 cBE sk st <] unoyimpeid QuEyY
| Smere 22 ' 284-307 “
ir 23 308-340 '
i?d_;gaezl(rzyia ] s | A il 3801 A I
| _ ‘ ‘
i
[ !

Poranek
388414 ,
Hymn 30 415434 |

Kompozycja — jak czytamy w dalszej cz¢sci komentarza — nie opiera si¢ wylgczaie
na przyjetych w muzycznej tradycji tekstach liturgicznych, lecz wiacza w swojg struk-
turg piesni pasyjne i specjalnie napisane na t¢ okazj¢ fragmenty poetyckic autorstwa
Marka Skwamickiego”.
W zaadaptowanych na potrzeby utworu wersach biblijnych odnajdujemy cytaty
z czterech Ewangelii:

— $w. Lukasza

Rzeki do nich: ,.Czemu $picie? Wstaficie i médlcie sig, | | )

byicie sde aloyli pokusic” i[ Lk 22,46 iomm 3
Gdy On jeszcze méwit, oto zjawit sig thum. bk, 22,47 | Pojmanie (5)
Gdy przyszli na miejsce zwane ,,Czaszkg™ ukvzy2owali T
tam Jego i zloczyficéw, jednego po prawej, drugiego po Ek, 23,33 | Ukroyzowanie (12)
lewej Jego stromie. |
W pierwszy dzieh tygodnia poszty skoro swit do grobu, |
niosgc przygotowane wonnoici. f

1

1o

Lk241 (28
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— $w. Mateusza
Zwigzawszy Go, zaprowadzili i wydali w rece namiest- |\ oo 6)
nika Poncjusza Pilata, '

Od godziny sz6stej mrok ogarnat ziemig, a2 do godziny Mt 27.45 Smieré (21)
dziewigtej

A Jezus raz jeszcze zawolal donoénym glosem i wyzio- Mt 27.50 Smieré (21)
ngl ducha | j

— $w. Marka
Wiedy opuscili Go wszyscy i uciekli. Mk 14,50 (6)
I Nastepnic wyprowadzili Go, aby Go ukrzyzowaé. Mk 15,20 Droga Krzyzowa (10)

1 Pod wieczér juz, przyszedt J6zef z Arymatei. Zdjgl Je-
# zusa z krzyza, owingt w piétno i zlozyt w grobie, ktéry | Mk 15,42-43.46 | (24)
byt wykuty w skale. | !

— $w. Jana

Kiedy wigc Jezus ujrzat Matke i ucznia obok Niej stojs- :
cego, tego, ktbrego mitowat, rzekt do Matki: ,,Niewias- | 119,26 | Matka (16)
to, oto syn Twéj”, | | [

Wedtug zamystu kompozytora teksty z poszczegélnych Ewangelii maja stanowié
komentarz do pozostalej akcji dramatycznej. Dlatego te ich przekaz wystgpuj:e
w formie recytatywéw, wyrazmie oddzielajacych fragmenty $piewane. Te ostatqlq
grupe stanowig 3 piesni wielkopostne: Pozwdl mi Twe meki spiewaé (Inwokacja,
t. 1-16), Placzcie Anieli (cz¢$¢ 19, t. 1-17) i Dobranoc glowo swigta (czg$¢ 25,
t. 1-40) oraz Rozmowa duszy z Matkq Bolesng (cz¢sé 18, t. 1-11), stanowiaca cze$é
nabozenistwa pasyjnego Gorzkich zali.

| Pozw6l mi Twe meki $piewaé

' i z czulodcig ubolewat,

|0 Baranku bez zmazy,

ki6ry gladzisz me skazy.
Pozwdl mi Twe meki spiewad {Jezu gqmuj Twymi rany

| w glebi serca chrzedcijany!

| Niechaj bolesé $mierci Twej

zZmniejszy bble émierci mej.
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Placzcie Anieli, ptaczcie duchy $wigte,

radodé wam dzisiaj i wesele wzigte:

i placzcie przy émierci, placzcie przy pogrzebie,

Kréla waszego i Boga na niebie.

Dobranoc glowo $wieta Jezusa mojego

| kt6ras byla zraniona do mézgu samego

| Dobranoc Kwiecie ré2any, dobranoc Jezu kochany, dobranoc!
Dobranoc §liczna lilija Jezus, J6zef i Maryja, dobranoc! ‘

Dobranoc, Krzy#u, 2z ktérego ztozony, Jezus i w przescieradio '
biale uwiniony

Dobranoc, grobie $wiety, naj$wigtszego Ciala,

kt6ry Matka Bolesna tzami oblewata.

Dobranoc Kwiecie rézany, dobranoc Jezu kochany, dobranoc!
Dobranoc $liczna lilija Jezus, J6zef i Maryja, dobranoc!

i Ach, Ja Matka tak Zalosna,
boles¢ Mnie iciska nieznoéna,
miecz me serce przenika
Juzci, juz, moje Kochanie,
gotuje sie na skonanie,

toé i ja z Nim umieram! i
Zamknat stodki Jezus mowe,
wtem ku ziemi skiania glowe,
: juz 2egna Matke swojg-

Placzcie Anieli

Dobranoc glowo $wigta

Gorzkie Zale
(Rozmowa duszy z Matkg Bolesng)

Calosci warstwy tekstowej dopetnia wspomniana poezja Marka Skwamickiego,
ktérej ,refleksyjny charakter — jak odnajdujemy w relacji samego kompozytora —
pobudza do zadumy nad kolejnymi etapami dramatu”.

| Obudz mnie Panie, tak jak uczniéw swoich budziles przed mekg w Oliwnym | 4L 115
0 izie. , Lo 1=
Obudz mnie Panie, bo cheg iéé za Tobg pod gére $mierci po krzyZzowej drodze.
ingnqnﬁééladcmBogalCzlowwhdodomuOJca.ktbtynamcm

‘Ojcze. na Syna Twego wyrok juz wydany, bedzie za ludzkie grzechy wnct 9 L 2-21
ukrzyZowany, za moje réwniez winy smagany jest biczem. On, brat méj, Jezus | . 236-36.
Chrystus placi za mnie Zyciem. it

4,t.19-30

Cé2 zrobi¢ nieszczesny winien tych wyrokéw? Diwigne krzy? swéj poniose
w gestnicjgcym mroku.

A kiedy ciebie krzyZu zobacze, nad bliznim moim gorzko zaplacze, ktéry dot- |
hﬁqtyboleéciqkmiaidziezChrymmnijakOnsicshnia.mk]akOnupada
i jak On podnosi. Sam Bég jako czlowiek mek¢ zycia znosi. Podam biednym !
ludziom milosierng r¢ke, 2eby Tobie Jezu skrécié srogg meke.

t. 3847

11,6326
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Udzlel mi Pamc daru fez bym oplakiwat swoje gnechy Udznel Pame daru fez.
i placzu, udziel mi pociechy. Jest rozgrzeszenie we izach tych i Twojej meki | 14, Placz, t. 1-20
boles¢ giucha, a jej owocem ludzki zal i iw sercu monm wielka skrucha

Jezu, w Tabie, w Twoim ostatnim westchmemu Jjest nasza nadzieja, w udrece !

Twojej agonii nasza sita; w Twoim slowie przebaczenia nasz ratunek. Panie 15, Modlitwa u stép

Jezu, wspomnij na nas w godzinie ciemnosci i proby. Jezu, wspomnij na nas K L. 5.40 .
w godzinie zwgatpienia i bojazni. Jezu, wspomnij na nas w godzinie $mierci D2a, L. '
naszej Jezu, wspommj na nas

T
Chrystus Jest razem z nami przy bolesnych lozach, a z nami wszystkimi cierpi
Matka Boza. Jak si¢ Tobie odwdzigcz¢, Matko ukochana, tez stang pod Krzy- : 17,1.2-24

2em obok ucznia Jana

Juz $mieré, juz Smieré, juz $mieré nie bedzie panowala. peka, peka skata, Juz'
$mier¢ panowaé tu nie bedzie, lecz Chrystusowe Milosierdzie. WeZ mnie za | 122, 1. 2-21
reke Jezu drogi, kiedy przekraczasz $mierci progi, wybacz ma slabosé, zrozum
‘ lrwogc;. mcprowadi mnie przez ciemng trwoge

O jak bolejesz Matko przyjmujac w Swe ramiona niezywe cialo Syna ktéry | 23 Zdjecie z Krzyza,
na Krzy2u skonat |t.3-33 :

Pé6jde¢ z niewiastami z tgsknoty za Bogiem, stang razem z nimi nad $wietlistym |
grobem z radodcig Zywego Chrystusa odkryj¢. Wschodzace Stoice, Krew /29, 1.5-29
i Cialo Zywe _I .

Zakonczeniem utworu staje si¢ ostatnia zwrotka hymnu In Paschale Domini
w przektadzie Jadwigi Gamskiej-Lempickiej: ,,O Krélu najtaskawszy, Ty serca po-
siadZ nasze. By$my Ci czes¢ nalezng oddawacé mogli zawsze!™’. Jak podaje Ewa
Nidecka, jego tekst pochodzi ze zbioru anonimowych hymnéw sredniowiecznych,
wydanych drukiem we Lwowie w 1934 r., ktére w mlodosci odnalazl najstarszy brat
Andrzeja Nikodemowicza, pracujac podczas okupacji niemieckiej na Wotyniu. Dla
kompozytora — kontynuuje autorka — tekst hymnu, zar6wno pod wzgl¢dem tres-
ci, jak i poetyckiej formy byt na tyle wazny, ze wykorzystat go w innych utworach
o tematyce sakralnej, m.in. In Paschale Domini (1963, 2002) i Misterium Krzyza
Swigtego (1998)".

Majac na uwadze wsp6tczynniki ksztattujgce forme pasji, w Via Crucis odnaj-
dujemy partie solowe, kt6re obejmuja recytatywy i arie, oraz chéry, ktérym towa-
rzyszy obsada instrumentalna. W utworze recytatywy przybraty strukture relac_lom.x-
jaca, stanowigc pewien rodzaj przerywnikéw, w ktérych narrator bez fowafxz}fs%ema
instrument6w odczytuje fragmenty Ewangelii opisujace etapy Meki _Pansknej. Je-
dyny wyjatek stanowi cze$é trzecia, Ogrdjec, w ktérej recytatorowi towarzyszy
dzwigk burdonowy (F), realizowany przez partie wiolonczeli i kontrabasu.

? Tekst w jezyku oryginalnym: Rex, Christe, clementissime, tu corda costra possie, ul tibi laudes

debit as reddamus omni tempore.
* E. NIDECKA, Muzyka sakralna w twérczosci Andrzeja Nikodemowicza, s. 206.
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Przykiad 1. Ogrdjec, cz¢sé 3 (1. 40)

e

I M i i 0 Sig, nie i

[Recitazione: pokusie” /tk 22,46/
]

vc "y - il -
co[¥ - R T i e

Wokalne odcinki solowe, utrzymane w formie arii, powierzono glosowi sopra-
nowemu i tenorowemu. Wyst¢pujg one w cz¢sciach: 4: t. 49-55, t. 59-62 (tenor);
9: t. 86-90, t. 92-101, t. 104-105, t. 122-125 (sopran) / t. 97-100, t. 102-105
(tenor); 11:t. 134138, t. 140-143,1. 145-150,t. 152-157 (tenor); 14:t. 171-175,
t. 178-182, t. 187-190 (sopran) / t. 172—181, t. 187-190 (tenor); 15: t. 211-217
(sopran, tenor); 17: t. 244-254 (tenor); 18: t. 255-260, t. 262-265 (sopran); 22:
t. 297-308 (sopran); 29: t. 393-396 (tenor). Melodyka poszczeg6lnych arii wyka-
zuje cechy atonalne i najcz¢sciej prowadzona jest ruchem sekundowym, falujacym,
urozmaiconym skokami interwatowymi. W jej przebiegu wystepuje duze nagroma-
dzenie znak6éw chromatycznych, ktérych elementem ksztattujacym staja si¢ pochody
péttonowe. Nasilenie tych sktadnik6w uzaleznione jest w petni od opracowywa-
nego tekstu, wykazujac niejednokrotnie cechy myslenia retorycznego. Najczgsciej
wykorzystywane s3:

— kwarty i seksty w gére — podkreélenie waznego stowa® (a);
— kwinty lub interwaty wigksze rozpigtoscia — przerwanie toku melodycznego (b);
— interwaly osiagane poprzez dzwi¢ki przejsciowe (c).

(a) (czgsé 9, t. 85-90)

: 5 ——— . -
&e#{mf A Ty Mren T
Inpkemres ™ o  dxy - a To gl n wlmn vy oo dm

¥ W retoryce muzycznej tego typu wyodrebnienie w tekscie, stanowigce rodzaj zawotania, okresla
figura o nazwie exclamatio.
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(c) (czgsé 17) (t. 245-254)
T @:53‘3&&—‘.——:1}4’?@4&5&—,&73 il R i i

=
o e ad - wming o, Megtyo u-ko- am - - - o podisrysss  ohok vcom -

Kierunek melodii interwaléw osigganych przez ruch sekundowy lub dzwicgki
przejsciowe — jak dostrzegamy w powyzszych przykladach — uzaleimiony jest
od charakteru opracowywanego tekstu, przyjmujac form¢ wznoszgca (anabasis) lub
opadajacg (katabasis). Ciekawym przyktadem wykorzystania opisywanych zalez-
nosci jest cze$¢ 18, Lamentoso. Przejmujgca w charakterze lamentacja opisujaca
Rozmowe duszy z Matkg Bolesng, wykonywana przez sopran solo z towarzyszeniem
fletéw (1 i II), taczy w sobie elementy atonalne z cechami choratu. Tekst w petni
warunkuje rytmiczny post¢p melodii, jednak przy widocznym udziale znak6w chro-
matycznych, pochodéw sekundowych, dysonans6w i skok6w interwatowych. Wszy-
stko to — jak podkre$la Nidecka — ma za zadanie podkreslié¢ traumatyczne tresci
dotyczace $mierci i konania Chrystusa'’.

(czesé 18, t. 255-265)
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1 £ NIDECKA, Muzyka sakralna w twérczosci Andrzeja Nikodemowicza, s. 215.
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We wszystkich przypadkach struktura melodyczno-rytmiczna arii nawigzuje
pod wzgledem wykorzystania materiatu muzycznego do partii instrumentalnej. Od-
bywa si¢ to na zasadzie homorytmicznego nasladownictwa (a) lub nieskompliko-
wanej korespondencji motywicznej (b).

(a) (czc;éé 22, t. 302-308)
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Kompozytor wykorzystuje w utworze chér czteroglosowy (S, A, T, B), ktéry
pojawia si¢ samodzielnie (czgsci: 1 [Inwokacja]), 19, 25) lub jako istotny sktadnik
catego aparatu wykonawczego (czgsci: 4, 9, 14, 15, 17, 22, 23, 29, 30). W pierw-
szym przypadku wokalnemu opracowaniu podlegaja wspomniane wczesniej trzy
fragmenty piesni: Pozwdl mi Twe meki spiewad, Placzcie Anieli i Dobranoc glowo
Swigta. W odr6znieniu od pozostatych odcink6w rézmig si¢ prostota formalng, przej-
rzystoscia melodyczno-rytmiczng (homorytmia, korespondencja motywiczna, ele-
menty imitacji), jednolito$cia metryczng (/,, */,) oraz wyraznym zachowaniem jadra
harmonicznego, ktére w opracowywanych piesniach krazy odpowiednio wokét to-
nacji f-moll i e-moll oraz ich paraleli, co przedstawiono poniZej:
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() (czg$é 9, t. 122-125)

t. 14
fge f C f ges’ As’ C f b gC |V PICTPBC
? 3 3 s 7
°T °Sy<°T D °T 8y Ty D’ oT os*? o5, D® [°8’ T°D’' D*T $*D
? 7 3 s [} ?
t5-8
As Es Des Es f Bs C As Es Des Bs f ¢ (V
“Ty Dvy “Twi Dva TDw§ D Ty Dvg Tq D [T § T ¥
t. 9-12
(v g |fCf As Des 4s B As
TSTPT (TPT Ta P Ta PuTa




438 MAREK DUDEK
t. 13-16
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t. 350-353
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Dramatyzm wykorzystanych tekstéw, potegujacy doswiadczenia Meki Panskie;,
oraz ptynnie post¢pujace wspétbrzmienia harmoniczne wykorzystane w cz¢sciach
chéralnych podkreslane s3 ponadto poprzez cieniowanie dynamiczno-agogiczne.
Charakterystyczne narastanie i wycofywanie, spotggowane zwolnieniami (ritenuto,
fermata), a takze sam aparat wykonawczy wplywaja dos¢ znaczaco na kontempla-
cje kazdego ze stéw, dajac — w odczuciu — czas na spokojne rozmyslanie.

W pozostatych wymienionych wyzej odcinkach chér towarzyszy zaréwno gio-
som solowym, jak i instrumentom, z kt6rymi taczy go charakter melodyki, nasladow-
nictwo motywiczne, rozczlonkowanie imitacyjne, przebieg rytmiczny oraz odnie-
sienia harmoniczne, cz¢sto w postaci stupéw akordowych. Kompozytor integrujac
ze soba rézne konfiguracje poszczeg6lnych partii wokalno-instrumentalnych, cze¢-
sto wykorzystuje postep péttonowy w linii melodycznej potggowanej chromatyka
oraz kwintowo-kwartowe (w tym trytonowe) zestawienie gloséw, czgsto wyst¢pu-
jacych w divisi zgodnie z atonalnym zamystem brzmieniowym.

Sekcja ch6ru pojawia si¢ wymiennie z glosami solowymi, najcz¢sciej z towa-
rzyszeniem instrumentéw. Dzigki temu stanowi réwnorz¢dng strukture, ktéra pro-
wadzi narracj¢ tekstu, bez widocznego komentowania. W trzech miejscach partytury
na krétko partie wokalne spotykaja si¢, tworzac jednolita struktur¢ pod wzgl¢gdem
opracowywanego tekstu. Dzieje si¢ tak na przestrzeni kilkutaktowych odcinkéw
w czesciach: 4 — Ogrdjec (t. 49-55), 14 (1. 187-190) i 22 (t. 303-308).

Sekcjaorkiestrowa, na ktéra skladaja si¢ zdwojone instrumenty dete drewniane
(flet, ob6j, rozek w stroju F), instrumenty smyczkowe (I i II skrzypce, altéwka,
wiolonczela, kontrabas) oraz kotly, przybiera form¢ akompaniujaca i koncertujaca.
W pierwszym przypadku towarzyszy partiom wokalnym, solistom i chérowi, do-
petniajac je pod wzgl¢dem element6w dzieta muzycznego, w drugim natomiast staje
si¢ przerywnikiem, uzaleznionym w swojej strukturze od charakteru kolejnego
odcinka. Tak si¢ dzieje w czgSciach: 2, 5, 7, 8, 13, 201 27. Najbardziej obrazowo
przypadek ten ukazuje odcinek 5, poprzedzajacy czes¢ Pojmanie, gdzie podkres-
lenie dramaturgii tego niezwykle przejmujjcego momentu kompozytor powierza
jedynie kotlom (tryl) oraz instrumentom smyczkowym, ktérych kolejne wejscia,
poczynajac od partii kontrabasu, przesuwaja si¢ ruchem sekundowym ku gérze,
niejednokrotnie z wykorzystaniem chromatyki. Wzrastajace napiecie nakiadaja-
cych si¢ sukcesywnie struktur melodycznych poteguje dynamika, ktéra od piano
pianissimo possibile (ppp) stopniowo przesuwa si¢ ku forte. Ostatecznie, kulmina-
cj¢ wszystkich partii stanowi chromatyczny klaster w granicach dzwiek6w b—b’
(t. 75), kt6ry kazdy instrumentalista — jak wskazuje na partyturze kompozytor —
powinien zagra¢ w ramach wielkiej sekundy jako dowolne szybkie figury.
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Przykiad 2. Divisi gloséw wokalnych i partii instrumentalnej z wykorzystaniem chromatyki, czgéé 4
(L. 68-70)
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Przykiad 4. Pojmanie, czgéé 6 (t. 70-75)
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Sekcja instrumentalna, oprécz kaskadowego pojawiania si¢ poszczeg6inych
partii, wykorzystuje réwniez motywike¢ o charakterze postgpujacym. Obaelementy,
ktére w spos6b niezwykle subtelny buduja okreslone napigcie, oraz mimo ostro
brzmiacej chromatyki, stuza ujednoliceniu kolejnych struktur meliczno-rytmicz-
nych, sa wyraznie widoczne w czg¢sci 11: Droga Krzyzowa. Liczne sekundowe po-
chody o falujacym rysunku linii melodycznej, ktérej poszczeg6lne dzwigki niejed-
nokrotnie ulegaja powt6rzeniu, przywodza na mysl najprostsze skojarzenia zwiagzane
z mordercza wgdréwka Jezusa Chrystusa na Golgote: nieprzebrany thum szydzacych
ludzi, zotnierze zadajacy kolejne ciosy, przytlaczajacy ci¢zar krzyza, wzmagajace
si¢ zmeczenie wyczerpanego czlowieka, stawiajacego coraz wolniejsze kroki, kolej-
ne upadki. Jakze tragiczny obraz milosierdzia ujgty w proste, dzwigkowe struktury!

Przyktad 5. Motyw pos

Takie ujednolicenie formalne wpisane w przestrzen niewielldch’frag!'nentéw.;v
oraz stopniowe dawkowanie napig¢ emocjonalnych, dazacychdo olcre:slone_] kulm'x_-
nacji, staje sie nadrzednym czynnikiem wptywajacym na ksztatt catej kogmozycp.
Twérca wraz z kolejnymi numerami, mimo drastycznyc_:h momentéw pasji, sym_bo-
licznie podaza w kierunku radosnego Zmartwychwstania, ktéreg_o qkoronowamem
jest Hymn"'. W jego strukturze widoczna jest selektywnos¢ brzmienia, kt6rg zapew-

U Cz¢8é 29, poprzedzajaca Hymn (od t. 396), réwniez wykazuje cechy myslenia akordowego, z wi-
doczaymi Pmlwmyml ku g6rze wspéibrzmieniami. Charakter harmoniki wprost nawiazuje do opty-
mistycznego przestania Hymnu, stanowiac jego materialowe wprowadzenie.



444 MAREK DUDEK

nia myslenie pojedynczymi akordami. Kompozytor dba o to, aby mozliwie czytelnie
podkresli¢ kazda sylabe, przypisujac jej — w wigkszosci — osobne wsp6tbrzmie-
nie. Dzigki temu zaréwno w sekcji chéru, jak i obsadzie instrumentalnej wyst¢puja
stupy akordowe o zdecydowanym zestawieniu tonacji dur-moll:

t. 416420
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Tak charakterystyczne potaczenie symbolicznie podazajacych ku gérze akor-
déw nosi w sobie cechy harmonii archaizujacej. Jak pisze Ewa Nidecka,

w nastgpstwach akordowych uwage zwraca porzadek starogrecki z przemieszanymi
akordami durowymi i molowymi, ulokowanymi w bliskiej odleglosci. Cechg charakte-
rystyczna tej czgsci jest jednoczesne potaczenie przebiegéw akordowych z chromatycz-
nymi przesunig¢ciami najcz¢sciej tréjdzwigku durowego, dominujgcego wéréd wspét-
brzmieni i przesadzajacego o symbolice zwycigstwa i radosci, ktére niesie ze soba
Zmartwychwstanie Panskie'’.

Via Crucis Andrzeja Nikodemowicza, oprécz elementéw konstrukcyjnych przy-
naleznych formie pasji, stanowi studium emocji kompozytora, przezywajacego trud-
ne chwile po stracie zony. Koleje czgsci utworu, odkrywajace — z zalozenia —
biblijna tajemnic¢ Meki, Smierci i Zmartwychwstania Jezusa Chrystusa, stajg si¢
symboliczna wedréwka mysli czlowieka chcacego zrozumiec sens cierpienia, kru-
chosci zycia oraz fakt cigglego przemijania. Poméc temu majg zaadaptowane wersy
biblijnych tekstéw, piesni i poezji, ktérym — niejednokrotnie w relacji retorycz-
nej — towarzyszy tonalno-atonalna melodyka wykorzystujgca obok prostych kon-
strukcji melicznych (imitacja, korespondencja motywiczna) rozbudowang chromaty-
keiliczne dysonanse. Stuchajgc utworu, ktérego ostatnie wykonanie mialo miejsce
29 wrzesnia 2013 r. podczas I edycji Migdzynarodowego Festiwalu Nikodemowicz:
czas i d?wigk"’, mamy wrazenie nagromadzenia wielu negatywnych uczué; drama-
tyzm mieszajacy si¢ z silng ekspresja, tragedia dazaca do ukojenia. W pewnym mo-
mencie mozna mie¢ wrazenie, ze upragnione katharsis nigdy nie nastgpi. A jednak.
Kompozytor, mimo iZ przezywa wewngtrzne rozterki, przez caty czas poszukuje
nadziei. Chce wierzy¢, ze przyszlo$¢ okaze si¢ by¢ dla niego czasem pogodzenia
z wyrokami boskimi.

12 E. NIDECKA, Muzyka sakralna w twérczosci Andrzeja Nikodemowicza, s. 225.

13 Utw6r wykonat ZespSt Spiewakéw Miasta Katowice Camerata Silesia, Orkiestra Kameralna Fil-
harmonii im. H. Wieniawskiego w Lublinie oraz solisci: Agnieszka Bochenek-Osiecka (sopran)i Lukasz
Nowak (tenor) pod batutg Anny Szostak. Partie recytatora przedstawil Adam Myrczek.
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Stowa kluczowe: Nikodemowicz, Via Crucis, pasja— przyklady, twérczosé, dzieto,
elementy, analiza.

Traditions of polish passion on the example
of Via Crucis for solo voices, choir and chamber orchestra by Andrzej Nikodemowicz

Summary

Passion, a musical form that describes the mystery of the passion and death of Christ
is among contemporary composers a kind of link between the past and the present. On one
hand, the great tradition of Gregorian chant, motet style and polyphony, and on the other, the
aesthetic variety of modernity, allowing almost unlimited possibility of self-creation. When
creating a Via Crucis for solo voices, choir and chamber orchestra, Andrzej Nikodemowicz
wanted to combine these elements in the most authentic way. Being considered in musical
circles to be the leading representative of the religious trend, he decided to write a Polish
passion, not knowing that the piece of music would become his personal tribute to his de-
ceased wife. As aresult, the music score cards, in addition to composing technique, revealed
the true man, the artist torn by a variety of emotions and feelings. Taking into account Ni-
kodemowicz's innate self-reserve, it is an unusual possibility to get to know at least a part

of his personality through the prism of his work.

Key words: Nikodemowicz, Via Crucis, the passion — examples, work, creation, elements,
analysis.



