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SEMANTYKA TYTULU
JAKO KLUCZ INTERPRETACYJNY
W RELIGLINE]J TWORCZOSCI MARKA CZERNIEWICZA

Podejmujac refleksj¢ nad twérczoscia religijng Marka Czerniewicza, nie spo-
s6b pominac problematyki zwiazku, jaki zachodzi pomigdzy dZwigkowym obrazem
dzieta a semantyka nadanego przez kompozytora tytulu. Pole badawcze obejmuje
wigc co najmniej dwa poziomy dociekan, z ktérych jeden jest w swej genezie ob-
szarem pozamuzycznym. Si¢gajac do teorii muzykologicznych w szerokim spek-
trum problematyki rozumienia znaczen muzycznych i obecnych w muzyce pozamu-
zycznych rzeczywistoéci, nalezy w tym miejscu przywotaé dualistyczng koncepcje
Charlesa Seegera', kiéry wyréznia musical discourse i discourse about music. Pod
pojeciem rusical discourse Seeger rozumie istote dzieta muzycznego w jego dzwig-
kowej konkretyzacji, natomiast discourse about music dotyczy szerokiej sfery po-
zamuzycznej rzeczywistosci, ktéra jednak jest intencjonalnie i faktycznie w dziele
obecna. Jednocze$nie discourse about music jest sferg zarezerwowang dla badan
muzykologicznych, a wigc positkuje si¢ 0sobg ,,interpretanta”. , Interpretant” jest
tacznikiem migdzy dzielem a stuchaczem i dzigki swoim kompetencjom dokonuje
analizy szerokiej sfery zagadniefn obejmujacych discourse about music. Czy mozna
tym samym do tej kategorii wigczy¢ tytut dzieta, ktéry, wszak w swej naturze po-
zamuzyczny, jest jednak sfera intencji kompozytora, a wigc w tym sensie pozostaje
integralna cze¢$cig muzycznego dyskursu?

Tak postawione pytanie rodzi szereg kontrowersji lezacych w zakresie pojec se-
miotyki muzycznej. Skoro bowiem natura tytutu jest stricte jgzykowa, nie moze by¢
jednoczes$nie semiotyczna muzycznie. Nie moze wigc stanowic musical discourse.

' Por. CH. SEEGER, Studies in Musicology 1935-1975, Berkeley — Los Angeles 1977.

Por. E. TARASTI, A Theory of Musical Semiotics, Bloomington 1994; TENZE, Signs of Music: A Guide
To Musical Semiotics (Approaches to Applied Semiotics 3), Berlin 2002; H. BUCZYNSKA-GAREWICZ,
Peirce, Warszawa 1965; TAZ, Znak — znaczenie — wartosé. Szkice o filozofii amerykanskiej, Warszawa 1979;
J.J.LISZKA, Peirce's Interpretant, ., Transactions of the Charles S. Peirce Society” 26 (1990), nr 1, s. 17-62;
W. KALAGA, The Concept of Interpretant in Literary Semiotics, ,,Transactions of the Charles S. Peirce
Society” 22 (1986), nr 1, s. 43-59; B. LALOR, The Classification of Peirce’s Interpretants, ,,Semiotica”
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gmatic Perspective, ,, Transactions of the Charles S. Peirce Society” 26 (1990), nr 2, 5. 195-210.
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Z drugiej jednak strony tytul wyrasta z intencji kompozytora, jest wigc dla dzieta
strukturalny, co stawia go jednoczes$nie poza kategorig discourse about music. Do-
datkowa trudnos¢ pojawia si¢ w momencie, gdy odwotlujac si¢ do konkretnego za-
gadnienia tworczosci religijnej Marka Czerniewicza, zdamy sobie sprawg, ze tytul
dzieta bywa tu niejako jego praidea, ale takze wyznacznikiem formy, srodkéw, czy
materiatu dzwigkowego.

Wobec tych rozterek trudno przyjac jednoznaczng wykiadni¢ zagadnienia. Mam
jednoczesnie $wiadomos¢, ze w niniejszych rozwazaniach trudnoscig pozostaje
unikni¢cie btedu o charakterze ekwiwokacyjnym. Cho¢ bowiem kryteria podziatu
terminologicznego sa zarysowane jasno, to jednoczesnie materia dociekan zdaje
si¢ tworzy¢ rodzaj kategorii posredniej.

1. Kompozytor — sylwetka i religijne zakorzenienie

Kreslac sylwetke kompozytora, nalezy jeszcze raz podkreslié, ze Marek Czer-
niewicz jest tworca, dla ktérego tytul ma bardzo wazne, osobiste znaczenie. Zaz-
wyczaj kryje sie za nim jakas glgboko przezyta i przemyslana historia, ktéra jest
punktem wyjscia dla muzycznej konkretyzacji. W swych autorskich refleksjach
Czerniewicz z petna otwarto$cia przyznaje si¢ do religijnego zakorzenienia. Wy-
rastal w malej warminskiej Ornecie, ktéra do dzi$ jest miejscem darzonym przezen
szczegllnym sentymentem. Pierwsze religijne doswiadczenia kojarzy kompozytor
wiaénie z rytualem obrzgdowym malego miasteczka skupionym wokét lokalnej
$wiatyni. Wazne sg takze wspomnienia kompozytora z wakacyjnych wypraw na
wies do dziadkéw i uczestnictwo w Spiewanych nabozenstwach odbywajacych si¢
pod wiejska kapliczkg. Suma tych religijnych odniesien jest dla kompozytora bar-
dzo waznym zalgzkiem budowania wiasnej twérczej tozsamosci.

Wsrdd innych wspomnien przywotuje takze Czerniewicz moment zetknigcia
si¢ z przedstawicielami innych wyznan i ateistami w trakcie nauki w olsztynskim
Liceum Muzycznym oraz podczas kompozytorskich studiéw w Gdansku. Toczone
wowczas kolezenskie dyskusje $wiatopogladowe wzmocnily w kompozytorze prze-
konanie o swojej katolickiej identyfikacji. Ta droga, poparta filozoficzno-religijng
refleksja, jest dla kompozytora do dzi§ waznym, a by¢ moze nawet najwazniejszym
polem artystycznych dziatan.

Nawigzujac do gléwnej tezy, ze kluczem interpretacyjnym religijnych utworéw
Czerniewicza jest tytul dziela, trzeba zauwazy¢ ze mysl kompozytora podaza
w trzech kierunkach. Po pierwsze, interesujg go odczytywane na nowo wydarzenia
biblijne lub nawigzujace do tradycji historii chrzescijanstwa, np.: Zwiastowanie —
muzyka elektroniczna (2013), Ostatni sen Judasza — muzyka elektroniczna (2013),
Jan Chrzciciel w wodach Jordanu — muzyka elektroniczna (2013). Po drugie, twér-
caczgsto snuje swoje wiasne refleksje nad istotg chrzescijanstwai obecnosci Boga
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oraz $wiatem nadprzyrodzonym, np.: /de do Ciebie przez zmrok, przez ogien — na
skrzypce, wiolonczelg, fortepian (2012), Ptacze z Tobg Krélowo Nieba — muzyka
elektroniczna (2009), Jezu ufam Tobie na chér mieszany (2010), Crucifixus etiam
pronobis naorkiestre i fortepian preparowany (1999). I wreszcie trzecim polem za-
interesowan kompozytora s pobudzajace wyobraznig¢ tragiczne wydarzenia prze-
sladowan chrzescijan w §wiecie wspélczesnym, np.: Soave na fortepian (2011),
Ave Crux/Po stronie Twojego krzyza (2012) na chér mieszany i organy ad libitum,
Fresk w czerwieni — muzyka elektroniczna (2013), Dziecigtko Jezus patrzy w ciem-

nosci ziemi — muzyka elektroniczna (2014).

Zanim jednak jako , interpretant”™ w discourse about music przejde do szcze-

gétowej analizy obecnych w twérczosci religijnej Czerniewicza nurtow, konieczne
wydaje mi si¢ przypomnienie 0 jeszcze jednym rozréznieniu terminologicznym,
kt6re uwypukla w swej refleksji Michat Piotrowski®, precyzujac pojecia muzycz-
nego sensu i muzycznego znaczenia. Otéz sens muzyczny odnosi si¢ do zjawisk
stricte muzycznych, co w kontekscie percepcyjnym polega na $ledzeniu przebiegu
konstrukcji muzycznej jako takiej. Natomiast muzyczne znaczenie jest zjawiskiem
szerszym i odnosi si¢ do kontekstu dzieta, a wigc stosunku jego czg¢sci lub calosci
do innych zjawisk o charakterze pozamuzycznym. Obie ptaszczyzny obserwacji
jako jednakowo wazne kreuja, przywotujac pojecie Mieczystawa Tomaszewskie-
g0°, sytuacjg ,,ontologicznej petni” dzieta muzycznego.

2. Indeks, ikon i symbol jako kategorie konstytuujace musical discourse

Wychodzac od pojgcia musical discourse, a wige przyjmujac porzadek dla kt6-
rego dzielo w swej muzycznej konkretyzacji, a zarazem jako przejaw rozwijajace-
£0 si¢ w czasie muzycznego sensu jest systemem znakéw, odwotam si¢ do semio-
tycznej teorii finskiego muzykologa Eero Tarastiego®, ktérg autor ten przejmuje
z pism Charlesa Sendera Peirce’a’. Fundamentalne znaczenie dla tej koncepcji ma
system trdjni, a wi¢c kategorie: indeksu, ikonu i symbolu, ktére sg desygnatami
rozwoju dzieta. Kazda z tych kategorii ma odrgbny charakter i funkcje, a jednoczes-

} Tamze.

* M. PIOTROWSKI, O dwdch odmianach znaczenia wewngtrzmuzycznego, w: K. ZAMIARA (red.),
O kulturze i jej badaniu, Poznan — Warszawa 1985, s. 283-284.

% Por. M. TOMASZEWSKI, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, Krakéw 2000.

8 E. TARASTI, A theory of musical semiotics; TENZE, Signs of music.

"Por. CH.S. PEIRCE, Collected papers of Charles Sanders Peirce, t. 1-VIII, Cambridge 1931-1958;
TENZE, Seniotics and Significs, Bloomington 1977; TENZE, Writings of Charles Sanders Peirce: Chrono-
logical Edition, t. I-VIII, Bloomington 1982-2010; A. ATKIN, Peirce On The Index and Indexical Re-
Jerence, , Transactions of The Charles S. Peirce Society”” 41 (2005),nr 1,s. 161-188; T.A. GOUDGE, Peirce’s
Index, , Transactions of Charles S. Peirce Society” 2 (1965), nr 1, s. 52-70; C. LEGG, The Problem of the
Essential Icon, ,,American Philosophical Quarterly” 45 (2008), nr 3, s. 207-232.
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nie odnosi si¢ $cisle do przedmiotu badan — dziela muzycznego. Dla jasnosci ter-
minologicznej omawianych poje¢ przyjmuj¢ za Maciejem Jabtonskim nast¢pujace
ich definicje:

Tkon zastgpuje co$ innego dzigki temu, Ze to co$ przypomina. (...) Indeks, to z kolei taki

znak, ktéry wskazuje istniejgcy, oznaczany przezen przedmiot oraz jest z nim zwigzany

zaleznoscig przyczynowa®.

Czyli innymi stowy: ,,.«Wskaznik» (indeks) przycigga uwagg do obiektu, na
ktory sam jest reakcja, i stawia interpretatora w sytuacji posredniej reakcji na ten
«przedmiot»"’. I wreszcie symbol jest pojeciem odnoszacym si¢ do zwigzku, jaki
zachodzi pomigdzy znakiem a jego przyporzadkowaniem konwencjonalnym. ,,Praw-
dziwy znak jest symbolem. Jest on znakiem, ktory swa zdolnos$¢ sygnifikacji czegos

zawdzigcza interpretantowi i tylko on moze ja konwencjonalnie zrealizowaé™ '

Tak zdefiniowane kategorie znakowosci dzieta muzycznego szczegélnie dla
omawiane]j materii, a wig¢c religijnych utworéw nie positkujgcych sie tekstem, s3
metodologicznie bardzo obiecujgcym narz¢dziem badawczym. Zwlaszcza jesli zau-
wazymy, ze badany musical discourse jest niezwykle silnie osadzony we wspot-
czesnosci, a co za tym idzie, reprezentuje postmodernistyczne idee. Tu warto przy-
pomnieé mysl Alicji Jarzgbskiej, ktéra formutujgc cechy muzyki postmodernizmu
w pierwszej kolejnosci wymienia:

wykorzystanie cytatéw z utworéw dawnych i wspélczesnych, zestawianie efektéw
brzmieniowych i kojarzonych ze §wiatem kultury i natury, zestawianie muzyki dawnej
i awangardowej, religijnej i rozrywkowej (procedura okre§lana terminami: polistylis-
tyka, miks, itp.)"".

Wobec tak sformutowanych cech konstrukcji musical discourse semiotyka
muzyczna wydaje si¢ najbardziej uzasadnionym narze¢dziem jego interpretacji.

3. Ontologiczna pehnia dziela

Ten obiecujacy i nosny zestaw poj¢é koncentrujacych si¢ wokét istoty musical
discourse nie wyczerpuje jednoczesnie interpretacyjnego ,,pola”'?, do ktérego dzieto
przynalezy. Wymiar ontologicznej pelni wyznacza tu bowiem szeroko rozumiang
kontekstualno$¢ dzieta'?, odwotujgcg si¢ do hermeneutyki muzycznej. Takze Ta-

¥ M. JABLONSKI, Muzyka jako znak, Poznan 1999, s. 91.

® H. BUCZYNSKA-GAREWICZ, O pojeciu znaku zdegenerowanego, ,,Studia Semiotyczne” 11 (1981),
s. 131; cyt. za: M. JABLONSKI, Muzyka jako znak, s. 91.

'° H. BUCZYNSKA-GAREWICZ, O pajeciu znaku zdegenerowanego, s. 30; cyt. za: M. JABLONSKI,
Muzyka jako znak, s. 91.

1 A. JARZEBSKA, Modernizm i postmodernizm w refleksji o muzyce, w: A. JARZEBSKA, J. PAJA-STACH
(red.), Idee moderniznu i postmodernizmu w poetyce kompozytorskiej i w refleksji o muzyce, Krakéw 2007,
s. 16.

12 Por. H.H. EGGEBRECHT, Uwagi o metodzie analizy muzycznej, ,Res Facta” (1973), nr 7, s. 40-48.

13 M. TOMASZEWSKI, Interpretacja integralna dzieta muzycznego.
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rasti w sposob jednoznaczny podkresla koniecznos¢ analizowania dziefa tak, aby
,»W réwnym stopniu traktowacd je jako byt niosgcy znaczenia egzogeniczne, jak i au-
tonomiczng catosé, ktdra rzadzi si¢ prawami, regutami wewngtrznej organizacji”
A zatem na ré6wnorz¢dnym poziomie sytuuje on zjawiska musical discourse 1 dis-
course about music'®. Dochodzimy tu zatem do kategorii pozamuzycznej rzeczywis-
tosci, ktérej przejawy odnajdujemy w dziele i ktéra przez swoje szerokie, wielowy-
miarowe oddzialywanie na dzielo staje si¢ jego ,,polem” interpretacyjnym.

Inaczej méwiac, z poziomu muzycznego sensu przechodzimy na poziom znacze-
nia, ktéry konstytuuje semioze dziela. Jej istote¢ wyznacza natomiast koniecznos¢
komunikowania si¢ pomi¢dzy nadawca komunikatu i odbiorcg. Warunkiem jednak-
ze s3 tu kompetencje kulturowe, dzigki ktérym istnieje mozliwos¢ odkodowania
znak6w i nadania im zalozonego przez kompozytora znaczenia'?

Zjawisko ,,ontologicznej petni” dzieta, jak chce Tomaszewski, lub ,,pola”, o kt6-
rym pisze Eggebrecht, sprowadza si¢ wigc do obserwowania zjawisk znakowych
w ich znaczeniowym kontekscie. Rozumujac w ten sposéb, dochodzimy wreszcie
do interesujacej nas koncepcji istoty rozumienia dzieta muzycznego w jego szero-
kim wymiarze.

4. Historyczna tradycja chrzescijanska
w religijnej tworczosci Marka Czerniewicza

Pierwszym interesujgcym nas obszarem w tworczosci religijnej Marka Czer-
niewicza jest zagadnienie odwotywania si¢ do historycznej tradycji chrzescijan-
skiej. Utwory tego rodzaju czg¢sto wykorzystujg dzwigki elektroniczne — s3 to
brzmienia generowane komputerowo, badz nagrywane i przetwarzane przez apa-
ratur¢. Doskonalym przyktadem stosowania takiej materii dzwigkowe;j jest utwor
Zwiastowanie 2013 r. Kompozytor positkuje si¢ tu komputerowo przetworzonym
i zwielokrotnionym brzmieniem krowich dzwonkdw, ktére nagrane w réznych wy-
soko$ciach i w przebiegu czasowym staja si¢ w rozumieniu koncepcji Tarastiego
ikonem. Méwiac inaczej, zarejestrowane i przetworzone brzmienia nie sg juz brzmie-
niami krowich dzwonkéw, ale jednoczes$nie jednoznacznie je przypominaja. Podaza-
jac tg interpretacyjng Sciezka, konsekwentnie nalezy wskazad, ze indeksem w oma-
wianej sytuacji jest nastréj wsi, na ktéry dzwiekowo wskazujg zarejestrowane
brzmienia. A zatem indeks, ktéry jest terenem zarezerwowanym dla ,interpretan-
ta”, odwotuje si¢ do prozaicznej sytuacji codziennego zycia. I wreszcie kategoria
symbolu pozostaje tu przestrzenia skoncentrowang wokot giéwnej idei Zwiastowa-
nia. Wykreowana poczatkowo sytuacja znakowa jest bowiem zestawiona z elektro-
nicznymi brzmieniami usytuowanymi w centralnej cz¢sci dzieta, ktére symbolicznie

1 M. JABLONSKI, Muzyka jako znak, s. 94.
'S Por. tamze, s. 20.
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uosabiajg obecnos¢ pozaziemskich, prawdopodobnie anielskich, istot. W przebiegu
dziela pojawiajg si¢ wigc wszystkie trzy kategorie muzycznych znakéw, konstytu-
ujac sens dziela na poziomie musical discourse.

Przechodzac z kolei na poziom discourse about music, a wigc uwzgledniajac
wszelkie znaczenia egzogeniczne usytuowane w interpretacyjnym ,,polu”, trzeba
wskazac¢ na wlasciwe rozumienie nadanego przez kompozytora tytutu. Zwiastowanie
jest bowiem dzielem, w ktérym wyobraznia kompozytora podaza tropem prawdo-
podobnie mozliwych zjawisk dzwigkowych tej scenie przynaleznych. Jest wigc
w swej istocie pierwotng ideg dziela, ale ma takze swéj wymiar formalny — decy-
duje o konstrukcji utworu, a wigc jego przebiegu czasowym, w ktérym dziata zasada
symetrii (model ABA). Tak wyrazona ontologiczna petnia ma charakter semiotycz-
ny na obu wyznaczonych poziomach. Tytuf jest znakiem—symbolem odwotujacym
si¢ do pozamuzycznej rzeczywistosci, a zatem jego szeroki kontekst znaczeniowy
jest faktycznie kluczowy dla interpretacji dziela.

Podobng sytuacj¢ interpretacyjng odnajdujemy w innych dzietach Czerniewi-
cza nawigzujacych do historycznego wymiaru tradycji chrzescijanskiej. W utworze
Jan Chrzciciel w wodach Jordanu ikonem sg dzwigki organéw wybrane przez kom-
pozytora jako nagrania brzmien instrumentéw z réznych $wigtyn europejskich i ame-
rykanskich. Zestaw tych brzmien w réznych ujeciach — figuracji harmonicznej,
wybrzmiewajacych akordéw, kilkudzwigkowych motywéw — tworzy os czasowa
dzieta. Istotne dla sensu dzieta brzmienie organéw jako takie petni réwniez funkcje
indeksu, wskazujac na jego religijne usytuowanie. [ wreszcie te zjawiska akustycz-
ne maj3 inny wymiar znakowy — sa symbolem ptynacych wéd Jordanu'®. Dla ta-
kiej interpretacji istotna jest ciggltos¢ przebiegu zgromadzonych brzmien.

Oblicze dZzwigkowe dzieta ttumaczy takze w perspektywie discourse about music
jego tytul, ktéry ponownie jest punktem wyjscia dla interpretacji muzycznego sen-
su, tworzy tym samym semiozg¢ utworu. Trzeba tu takze wskaza¢ na szerszy wymiar
kontekstu dzieta. Ot6z kompozytor czyni tu ukton w kierunku swojej rodzinnej
(orneckiej) §wigtyni pod wezwaniem m.in. $w. Jana Chrzciciela'”

Bardziej skomplikowana konstrukcyjnie jest kompozycja Ostatni sen Judasza
22013 r. Dzielo o wyraZznie dwuczgéciowej strukturze analizowane z perspektywy
semiotycznej posilkuje si¢ w wigkszym zakresie kategoriami znakowymi. W pierw-
szej czgsci odnajdujemy ponownie ikon w postaci brzmien organowych. Brzmienia
te, ujete w rodzaj statycznego preludium organowego, staja si¢ jednoczes$nie indek-
sem, wskazujac na przynalezno$¢ do tradycyjnej muzyki wykonywanej w koscielnej
przestrzeni. Symbolicznie wigc kompozytor odwotuje si¢ do obecnosci pozaziem-
skiego swiata duchowego. Ten rozwijajacy si¢ przebieg wienczy akord Des-dur —
poczatkowo jednoznaczny i jasny. Stopniowo jednak ulega on przeobrazeniu przez

'® Na takie znaczenie wskazuje kompozytor w wywiadzie z autorka (20.03.2015).
'" Tamze.
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elektroniczng deformacj¢ — rozstrojenie wysokosci dzwigk6éw i zmiang barwy. W ten
sposéb akord staje si¢ znakiem—symbolem, momentem przejscia zduchowego swiata
0 wymiarze boskim do innej przestrzeni — bardziej przyziemnej, a nawet profa-
nicznej. Druga czesé ukazuje wiec swiat mroczny, grzeszny, pelen ludzkich zgdz.
Jako ikon pojawia si¢ tu $piew o charakterze egzotycznym, przywotujacy orientalng
skalowosc, a takze charakterystyczna arabska maniere wokalng w postaci zatamu-
Jjacych si¢ melizmatéw w dosé waskim ambitusie i wysokim rejestrze gtosu meskie-
g0. Towarzysza mu brzmienia fletowe, perkusyjne, ktére réwniez bardzo sugestyw-
nie odwotuja si¢ do tradycyjnej muzyki Bliskiego Wschodu, jej charakterystycznych
barw, rytmiki i mikroskal. Wobec takiego ujecia indeks w sensie znakowym wska-
Zuje na obecno$c realnego swiata faktycznych wydarzen biblijnych. Symbolicznie
wigc profanum w tym utworze to obraz rzeczywistosci dzwigkowej przypominajacej
tlo dla wydarzen z historii chrzescijanstwa. W zakoficzeniu ponownie na chwile
pojawia si¢ symbol $wiata boskiego, czyli organowe preludium, ale ostatecznie
watek profanum o jeszcze intensywniej mrocznym, niepokojacym charakterze do-
minuje. Catosé zamyka elektroniczny efekt, ktdry jest ikonem wiejacego wiatru.

Semantycznie wigc tytut dzieta jest bardzo silnie osadzony w znakowosci musical
discourse. Poprzez wyrazne symboliczne odniesienia do kategorii ikonicznie wyra-
zonej boskosci i profanicznosci zyskuje on znaczenie refleksji autorskiej nadwéch
poziomach: jako wyraz artystycznej wizji odwolujacej si¢ do historii chrzescijan-
stwa oraz w wymiarze bardziej ogélnym — $cierajacych si¢ sit dobra i zla, uwien-
czonych apokaliptyczna wizja odejscia w niebyt.

We wszystkich oméwionych sytuacjach tytul dzieta wyraznie petni funkcjg se-
mantyczng wobec jego muzycznej konkretyzacji. Znakowos¢ muzyki realizowana
Jest na trzech poziomach: ikonu, indeksu i symbolu, przy czym najtatwiej w audy-
tywnym odbiorze zidentyfikowac znak ikonu. Indeks z kolei jest juz sferg wyma-
gajaca szerszej interpretacji i rozumienia sensu dzieta. Natomiast symbol wymaga
osoby interpretanta, w innymrazie jest w zasadzie zjawiskiem nierozszyfrowanym.

S. Chrzescijanstwo wobec brutalnej rzeczywistosci

Drugg sferg refleksji kompozytora jest zjawisko przesladowan wspéiczesnych
chrzescijan w réznych zakatkach §wiata. Impulsem twérczym jest tu potrzeba ko-
mentowania, ttumaczenia i wreszcie rozumienia tych sytuacji, ktére systematycz-
nie z r6zng intensywnoscia nasilajg si¢, gléwnie w pozaeuropejskiej przestrzeni.
W tej grupie utworéw obserwujemy dzieta bardzo rézne pod wzgledem materiatu
dzwigkowego, ale takze pod wzglgdem obecnych tu idei.

Na poziomie musical discourse Czerniewicz sigga tu zar6wno po brzmienia
elektroniczne, jak i akustyczne. Najbardziej skromnym pod wzgledem $rodkéw
i rozmiaréw jest utwér Soave o podtytule for Asia Bibi na fortepian. T¢ miniature
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w kontekscie semiotycznym ponownie mozna interpretowac jako szereg muzycz-
nych znakéw korespondujacych z semantyka tytutu. Konstrukcyjnie utwér pomys-
lany jest jako tradycyjna passacaglia, a wigc forma w historii muzyki zwigzana
z muzyka organowg i przestrzenia koscielna. Forma dzieta jest wigc znakiem-in-
deksem wskazujacym na ten pozamuzyczny kontekst. Na poziomie symbolicznym
ksztait formy dzieta réwniez ma swéj sens. W zamysle kompozytora bowiem glosy
passacaglii'® s jak snujace sie

nitki, ktére tkajg nasze zycie, nasze losy (np. dom, rodzina, przyjaciele, praca, §wiato-

poglad). Jedna z tych nitek w Zyciu Bibi okazala si¢ najwazniejsza, najbardziej przej-

mujacg i dramatyczng w konsekwencjach — mysle tu o linii pojawiajacej si¢ w t. 37,

ktéra poczatkowo jest delikatna, zwiewna, ,,wplatuje si¢” w calosc, lecz w t. 49, w kul-

minacji urasta do pot¢znych rozmiaréw, pozostajac jedyna nicig wraz z towarzyszacym

Jjej w tle tematem passacaglii. Ni¢ ta jest w Soave symbolem przyj¢cia chrzescijan-

skiego Boga, narodzin wiary w Niego'

W zyciu pakistanskiej chrzescijanki ten fakt moze przesadzic¢ o jej tragicznym
losie” Semantyka tytutu — Soave, czyli z wloskiego ,,stodki” — staje si¢ wiec
jakby sprzecznoscia dla rozgrywajacego si¢ realnie dramatu. Czy w wymiarze
chrzescijanskim oddanie zycia za religijne przekonania jest czynem gorzkim, czy
paradoksainie stodkim, ktéry pomimo cierpienia staje si¢ §wiadectwem wiary?*'

Bardziej pogiebiona i dramatyczna refleksja pojawia si¢ w utworze elektronicz-
nym Fresk w czerwieni. Na poziomie musical discourse dzieto przebiega w dwéch
etapach. Etap pierwszy rozpoczyna ikon eksplozji, a wigc gwaltowne brzmienia
w wysokim poziomie dynamicznym, ktére z kolei rozpryskuja si¢ jak upadajace
szczatki, gruz etc. Kolejne ikony tworza giéwnie brzmienia organéw rozsiane w pos-
taci krétkich motywéw, pochoddéw i wybrzmiewajacych akordéw na tle ostinato-
wej, jednostajnej figury. Z kolei indeksem jest tu ponownie przestrzen sakralna,
dla ktérej brzmienie organéw jest jednym z gtéwnych przejawéw jej dzwickowej
tozsamosci. Drugi etap dziela wykorzystuje natomiast $wiat dzwigk6w realnych,
nagranych i przetworzonych, a wigc muzyke konkretng. Kompozytor zestawia tu
réwniez szereg znakow o charakterze ikonicznym: szepty modlitw zarejestrowane
w przestrzeni kosciota, odglosy tgtnigcego zyciem miasta, dzwigki dzwonéw, szum
wiatru, czyjs glos wypowiadajacy frazg: ,,juz jest ciemno”

'¥ Na podstawie wywiadu z kompozytorem (20.03.2015).

* Tamze.

 Asia Bibi to pakistanska chrze$cijanka uwigziona i skazana na $mier¢ za religijne przekonania
w 2009 r. Wobec oburzenia $wiatowej opinii publicznej wyrok zostat poddany rewizji, ale proces w réz-
nych instancjach sadu nadal trwa.

*! Intencje dzieta komentuje takze kompozytor w nastepujacy sposob: ,,Utwér méj jest w jakims sern-
sie wyrazem bezsilnosci wobec tego, co si¢ dzieje w krajach takich, jak Pakistan. Sztuka wlasciwie nie
ma Zadnego wplywu na ten stan rzeczy, ale wierze, ze kazdy gest solidarnosci i wspéiczucia jest wazny,
nawet jesli dotrze péki co tylko do odbiorcéw w Polsce. Soave jest jednoczes$nie muzycznym pociesze-
niem, ukojeniem, trzymaniem za r¢ke, «gtaskaniem» delikatnosciag dzwigkdw tej skazanej kobiety. Moze
ten mdj glos kiedys do niej dotrze...?”; cyt. na podstawie wywiadu (20.03.2015).
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Interpretujac nagromadzenie wszystkich znakéw—ikonéw w kontekscie znako-
wym-—indeksu trzeba przyjac, ze 6w konglomerat réznych brzmien wskazuje na
chaotyczny, peten niepokoju wymiar wspodlczesnej codziennosci. Aby jednak 6w
musical discourse odczyta¢ wlasciwie na poziomie symbolicznym, trzeba si¢gnac
ponownie po ukryte w tytule znaczenie refleksji kompozytora. Otz Fresk w czer-
wieni powstal pod wptywem fotografii, na ktérag Marek Czerniewicz natknat si¢
w jednym z czasopism. Przedstawiata ona zachlapany krwiag wiernych fresk w jed-
nym z chrzescijanskich koscioléw tuz po eksplozji podiozonego przez terrorystéw
tadunku wybuchowego. Dzieto jest wigc w calej swej ciagloéci na poziomie mu-
Zycznego sensu, przejawem tragizmu krwawego obrazu wydarzen. Na poziomie
symbolicznym wigc musical discourse splata sig¢ tu z discourse about music. Do-
piero zespolenie tych kategorii prowadzi do wtasciwego odczytania sensu i znacze-
nia dzieta, jego semiozy.

W omawianym obszarze tematycznym odnotowac nalezy jeszcze inne dzieta,
np.: Dziecigtko Jezus patrzy w ciemnosci ziemi na taSme, czy Ave Crux/Po stronie
Twojego krzyza na chér i organy ad libitum, zadedykowany: , Przesladowanym
braciom chrzescijanom” Watki interpretacyjne pozostaja tutaj jednak podobne
w sferze analitycznych dociekan w wielopoziomowe) konstrukcji znakowej.

6. Osobista refleksja nad istota chrzescijanstwa

I wreszcie ostatnig obserwowana sfera w zakresie pozamuzycznego kontekstu
dzieta zasugerowanego semantyka tytutu jest obszar osobistej refleksji kompozy-
tora nad istotg chrzesécijanstwa, rozumiang takze w perspektywie ogélniejszej ref-
leksji nad sensem istnienia w wymiarze duchowym. Ta mysl kompozytora szcze-
g6lnie ujawnia si¢ w utworze Idg do Ciebie przez zmrok, przez ogien na skrzypce,
wiolonczelg i fortepian (2012). Rozpatrujac kompozycje na poziomie musical
discourse, ponownie nalezy odwotac si¢ do teorii znakowosci muzyki. Inaczej jed-
nak niz we wczesniej omawianych dzietach na plan pierwszy wysuwaja si¢ tu znaki—
symbole. Do tej kategorii przynalezy z pewnoscig inicjujacy dzieto pomyst oparty
na czterech wybrzmiewajacych interwatach: dwdéch sekstach, tercji i trytonie, ktéry
ma takze swdj wymiar melodyczny — géme dZzwigki uktadajg si¢ w sensowng ca-
to$é. Usytuowanie motywu w wysokim rejestrze fortepianu oraz szczeg6lny spo-
s6b organizowania rytmiki, ktéra cho¢ precyzyjnie oznaczona, prowadzi jednak do
brzmieniowego efektu aczasowoéci, uosabia w dziele pierwiastek duchowy, a nawet
mistyczny. Ten charakterystyczny pod wzgledem strukturalnymi rytmicznym mo-
tyw jest jednoczesnie swoistym motywem przewodnim dzieta. Pojawia si¢ kilka
razy (szczegGlnie na poczatku i w zakonczeniu), zawsze w tym samym rejestrze
1zawsze symbolizuje obecno$¢ pozaziemskiego wymiaru, jakby przeswitujgce Lux
aeterna.
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Innym znakiem—symbolem jest motyw diatonicznej gamy, ktéra rozpoczyna
si¢ w goérze rejestru fortepianu i stopniowo opada. Ten jednokierunkowy proces,
choc¢ czesto zakidcany, konsekwentnie jednak zmierza ku dotowi skali. Wedle stow
kompozytora, tak rozwijajacy si¢ na dlugiej przestrzeni motyw, w fazie zamyka-
jacej dzieto, jest symbolem ludzkiej drogi zyciowej — od jej najbardziej jasnych
i czystych chwil w okresie dziecinstwa (a wigc uosabianych przez wysoki rejestr
instrumentu), przez kolejne etapy nieuchronnie zmierza do kresu zycia, czyli do
rejestru niskiego. Prosty w swym zalozeniu pomyst ma wigc w omawianym utwo-
rze niezwykle gigbokie i nosne przestanie.

Symboliczny wymiar w omawianej kompozycji zyskuje takze usytuowany cen-
tralnie fragment o charakterze tanecznym. W tym miejscu ma on sens radosnej apo-
teozy zycia, ktéra jednak przechodzi ptynnie w dramatyczny climax. Kulminacja
jest tu pomys$lana jako zestaw dysonujacych struktur akordowych w wysokim po-
ziomie glo$nosci, ktéra dodatkowo positkuje si¢ zatrzymaniem ruchu. Te wszystkie
zabiegi stajg sie wiec ponownie odwotaniem do czlowieczego wymiaru egzystencji.

Wobec tak rozbudowanej i wielowatkowej symbolicznej sfery dzieta nalezy
takze wskaza¢ na obecnos¢ znakéw—ikon6éw. Do tej kategorii zaliczam wykorzysta-
nie lekko zdeformowanej melodii choratu protestanckiego pt. Kommt Herr segne
uns. Cytat melodii jest niedostowny, a wiec nie jest melodia choratu w jej scistym
rozumieniu, czyli ,,zastgpuje cos innego dzigki temu, Ze to co$ przypomina”. Podob-
nie nalezy interpretowa¢ melodi¢ piesni BgdZzze pozdrowiona, ktéra kompozytor
zespala z om6wiona melodia choralowa tak, ze stanowia one jeden watek. Ten ikon
ma takze swdj wymiar jako znak—indeks, wskazuje bowiem na spiew koscielny,
religijny, a wigc wyraznie doprecyzowuje kontekst utworu. Podazajac dalej tym
tropem, za ikon nalezy uzna¢é takze 6w taneczny fragment w centralnym odcinku
dziela, interpretujac go dostownie w wymiarze audytywnym — jako echo tanca.

Przenoszgc si¢ ostatecznie z poziomu muzycznego sensu na poziom muzycznego
znaczenia fatwo zauwazy¢, ze wszystkie rozpoznane kategorie znakowe wyraznie
nawigzuja do znaczenia tytutu: Ide do Ciebie przez zmrok przez ogien. Symbolicznie
kompozytor ujmuje bowiem zaré6wno obecnosc¢ istoty nadprzyrodzonej — Boga,
ktérg wyraza juz motyw inicjalny, powracajacy co jaki$ czas w narracji dzieta,
niejako przypominajacy o sobie, jak réwniez symbolicznie ukazane jest ludzkie
zycie, jako droga, ktéra przebiega w czasie, pelna momentéw szczg¢sliwych i trud-
nych. Wszystko jednak — caly rozwijajacy si¢ sens muzyczny dzieta — konsek-
wentnie zmierza do przekroczenia granicy istnienia, dla ktérej $mier¢ jest finalem
ludzkiej wedréwki — drogi ,,do Ciebie”

Wobec tak gigboko przemyslanej i bogatej w symbolike konstrukeji utworu
ponownie nasuwa si¢ konstatacja, ze bez wlasciwego jej odczytania zrozumienie
idei dziela jest niemozliwe. Dopiero zespolenie dwéch sfer — muzycznego sensu
i znaczenia tytulu — pozwala rozszyfrowac intencje kompozytora.
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W kategorii osobistej refleksji religijnej sytuuje si¢ takze elektroniczna kompo-
zycja Placze z Tobg Krolowo Nieba z 2009 r. Jest to dzieto na wskro$§ medytacyjne,
w ktérym mozna zaobserwowaé dwa podstawowe ikony. Inicjuje je ikon brzmienia
dzwonkéw w wysokim rejestrze, w powtarzajacej si¢ minimalistycznej formule
osadzonej w wolnym tempie, gdzie kazda warto$¢ swobodnie wybrzmiewa. Znak
ten interpretowany jako indeks wskazuje na pierwiastek duchowy, a wigc ponow-
nie obecnos¢ swiata nadprzyrodzonego. Drugim ikonem jest natomiast chér gloséw,
ktéry pojawia si¢ z jednostajnym elektronicznym ttem. Jest to nagrany, przetwo-
rzony i zwielokrotniony glos kompozytora, ktéry wprowadza stuchacza w swoisty
medytacyjny trans. Charakterystyczna statycznosc¢, dla ktérej podstawowym zato-
zeniem jest trwanie, czyli brak zasadniczej akcji, rozwoju, jawi si¢ jako symbol
istnienia $wiata nadprzyrodzonego, w ktérym zmienno$é, postrzegana z ludzkiej
perspektywy dynamiki zycia, jest zjawiskiem obcym.

Semantyka tytutu, cho¢ nie w sposéb jednoznaczny, ale jednak zasadniczy,
pozwalarozumie¢ znakowo$¢ musical discourse dzieta w jego religijnym konteks-
cie. Tu nalezy takze wskaza¢, ze kontemplacyjnos¢ utworu nawiazuje do istoty re-
ligijnosci kompozytora, ktéry w swej pamieci zachowat obraz uczestnictwa w ob-
rzgdach skupionych wokdét kultu maryjnego z okresu dziecinstwa. Powtarzanie
medytacyjnych formut, brzmienie gltosu ludzkiego, araczej choru gtoséw oraz spe-
cyficzne podejscie do czasu, ktéry trwa stajac si¢ de facto zjawiskiem aczasowym,
$3 wW utworze wyraznym upostaciowaniem znaczenia tytutu.

7. Podsumowanie

Podsumowujac powyzsze rozwazania, nalezy wskazac¢ na ich dwutorowy cha-
rakter. Po pierwsze, o istocie zagadnienia zadecydowal tu poziom muzycznego
sensu. Dzieto w swej audytywnej konkretyzacji, a jednoczesnie jako przejaw wsp6l-
czesnych idei artystycznych jest terenem nagromadzenia znakéw na wszystkich
wyznaczonych poziomach. W sposdb najbardziej czytelny w omawianych utwo-
rach funkcjonuje znak ikonu, ktdry jest audytywnie rozpoznawany jako przejaw
zjawisk pozamuzycznych (szczegdlnie w kompozycjach elektronicznych) lub mu-
zycznych, ale znanych stuchaczowi z tradycji. Z kolei indeks moze byc rozszyfrowa-
ny jedynie w sytuacji szerszych kompetencji kulturowych. Wsparciemdla interpre-
tacji indeksu bywa takze znaczenie tytutu dzieta. I wreszcie symbol, jako kategoria
znaku wilasciwego, pozostaje sfera gigboko ukryta. Do jego rozumienia konieczna
Jestosoba ,interpretanta” i tylko ,.interpretant”, postugujac si¢ swoja wiedza, moze
dotrze¢ do istoty muzycznego sensu. W tym miejscu nalezy takze podkreslic, ze
w jednorazowym, audytywnym kontakcie z dzielem nawet , interpretant” wyposa-
zony w wysokie kompetencje kulturowe rozpoznaje jedynie znaki-ikony.
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Powyzsza konstatacja, cho¢ juz opisana w semiotycznej literaturze muzykolo-
gicznej, w obliczu przeprowadzonych analiz nabiera glt¢bszego wymiaru. Okazuje
si¢ bowiem, ze semiotyka muzyczna jako narzedzie analityczne jest nie tylko cie-
kawyminowym obszarem interpretacji dziela, ale jednocze$nie pozwala dogi¢bnie
pozna¢ to, co w dziele jest sferg wartosci ukrytych.

Podsumowujac natomiast drugi poziom rozwazan trzeba zauwazy¢, Ze seman-
tyka tytutu dzieta jest nie tylko kategoria wazna i muzycznie uzasadniong. Tytul
bowiem znajduje swoje przetozenie na znakowo$¢ dzieta na wszystkich wyznaczo-
nych poziomach. Bywa takze wyznacznikiem sensu muzycznego w zakresie formy,
srodkéw brzmieniowych, konstrukcji czasowej, czy dynamiczne;j.

W tym miejscu nalezy powrdci¢ wreszcie do rozwazan z poczatku niniejszego
tekstu. Czy wobec przeprowadzonych analiz tytut dzieta pozostaje w sferze musical
discourse, czy discourse about music? Skoro wykazano rzeczywisty i intencjonal-
ny zwiazek tytutu z dzietem, wydaje si¢, ze jego pozycja ma swéj wymiar na obu
wyznaczonych plaszczyznach. Pozostaje wiec zar6wno sferg stricte dzietowa, jak
i wazna perspektywa interpretacyjnag. Wobec tego ponownie pojawia si¢ pytanie
o przyporzadkowanie tytutu do wyznaczonych przez Seegera kategorii.

Ostatecznie, co wynika takze z przeprowadzonych analiz, trzeba podkreslic,
ze tytul pozostaje w utworach Marka Czerniewicza swoistg praideg dzieta, wyz-
nacznikiem najbardziej ukrytych i osobistych intencji, a takze przejawem kreacji
artystycznej. Uwzgledniajac te wszystkie przestanki, wydaje sig, ze celowe i naj-
bardziej adekwatne dla omawianej materii b¢dzie wyznaczenie kategorii posred-
niej, ktéra w sposéb precyzyjny okresli zwigzek tytutu z dzietem, nie pozbawiajac
go jednoczeénie autonomii, waloréw artystycznej kreacji i wartosci interpretacy;j-
nej. Kategori¢ takg nazywam pre-musical discourse, poniewaz termin ten, takze
w swej wieloznacznosci, najpetniej oddaje istotg zagadnienia. Po pierwsze, jest to
wyraz intencji tworcy, ktére stoja u progu musical discourse. Po drugie, jest to nie
stricte muzyczny, ale jednoczesnie dzietowy charakter tytutu, ktérego zwiazki z kon-
kretyzacja muzyczng manifestuja si¢ na wielu poziomach. Jest to wreszcie przes-
trzenidla dzialan interpretacyjnych, szczegélnie w zakresie semantycznym, co z ko-
lei wigze tytut dziela z kategoria discourse about music tak, ze wyznacza on zakres
pola interpretacyjnego jako absolutny punkt wyjscia, czyli w pre-dyskursywny
sposéb.

STRESZCZENIE

Marek Czerniewicz to miody gdanski kompozytor, w ktérego bogatej twérczosci istotne
miejsce zajmuja dziela o charakterze religijnym. Wazng cecha dokonat kompozytora jest
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stosowanie tytuléw o pozamuzycznym znaczeniu. I wlasnie ten zwigzek pomiedzy tytulem
dzieta a jego muzyczna konkretyzacja znalazl si¢ w interesujagcym nas polu badawczym. Dla
tak zarysowanej problematyki pomocne okazaty sie koncepcje analityczne Charlesa Seegera,
Eero Tarastiego i Macieja Jabtonskiego, dzigki ktérym mozliwe stalo si¢ sledzenie zwigzku
zachodzacego pomiedzy ideg dzieta zawartg w jego tytule a obrazem brzmieniowym per se.

Stowa kluczowe: semantyka tytutu, tytut jako klucz interpretacyjny, muzyka religijna, Marek
Czerniewicz.

Semantics of a title as the interpretative key in Marek Czerniewicz’s religious music

Summary

Marek Czerniewicz is a young composer from Gdansk. Works of religious nature play
an important part in his achievements. A significant feature of his works is using titles with
extra-musical meaning. And this connection between the title of the piece and its musical
realization is the most interesting for us in the research field. For such outlined problems
analytical concepts of Charles Seeger, Eero Tarasti and Maciej Jablonski have proven to
be helpful. Thanks to them it was possible to track the connection between idea of the piece
contained in the title and its sound picture per se.

Key words: semantics of the title, title as the interpretative key, religious music, Marek
Czerniewicz.
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