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SZTUKA MIEJSCEM HIEROFANII

Sztuka miejscem $wietosci — temat, ktory przedstawia relacje miedzy sacrum
a profanum. Ksztattowana jest przez czlowieka i niekoniecznie musi wyptywacé
z przynaleznosci religijnej. Nawet ludzie areligijni posiadaja wlasne sacrum,
ktorego troskliwie strzega.

Problematyka niniejszej pracy bedzie rozpatrywana wedlug czterech para-
grafow, w sposob fragmentaryczny i systematyczny. Pierwszy z nich zostanie
poswigcony charakterystyce dzieta, w ktorym zarysowuje si¢ hierofania. Drugi
z kolei bedzie skoncentrowany wokot rozumienia pojecia hierofanii. Rozwazane
tresci postuza w zrozumieniu trzeciego paragrafu, ktory zrekapituluje catg osnowe
artykutu. Zawarta w nim problematyka zogniskuje si¢ wokot wyjasnienia wspot-
miernosci sacrum 1 profanum. Ostatnia czg$¢ pracy bedzie poswigcona sztuce
sakralnej, zwlaszcza rozumieniu sacrum, ktore w sztuce wykazuje si¢ odrgbno-
$cig, aczkolwiek niezupelnym oddzieleniem. Stanowi¢ to bedzie wzbogacenie
tematyki hierofanii o przedstawienie Niewyrazalnego w tym, co Wyrazalne.

»HIEROFANIINY” WYMIAR DZIELA

Sztuka nalezy do dziedziny artystycznej. Ujawnia pewien wymiar tajemnicy
ludzkiej egzystencji cielesno-duchowej, polegajacej na mozliwosci dzwigania
w sobie ci¢zaru pytan, ktorych petne wyjasnienie nie musi posiada¢ Scisle logicz-
nego rozwigzania. Moga to by¢ pytania z zakresu ludzkiej dziatalno$ci, w ktorej
dokonuje si¢ odpowiedz na wartosci.

Cztowiek, rozstrzygajac, angazuje si¢ wzgledem przedmiotdéw, ktdére mu sig
jawig, a zarazem wykazuje transcendencje wobec nich!. Grzegorz Barth, analizu-
jac sztuke grang w teatrze, wskazuje, ze:
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[...] sztuka obiecuje i poswiadcza sobg ,,0bjawienie”, ktére zostaje wydobyte z tego,
co objawione, aby w tym uczestniczy¢ i doznawa¢ jakiego$ nowego i wyjatkowego
wgladu w rzeczywistos¢. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy publiczno$¢ i aktorzy nie zamyka-
ja si¢ na siebie, ale pozostaja otwarte na to, co chce i moze si¢ ujawnié, jako ,.trzecie”
dzigki aktywnej i wspottworzacej obecnosci jednych i drugich. Ograniczono$¢ obu
stron otwiera si¢ na nieograniczony horyzont, ktory umozliwia wglad w istote i sens
istnienia, niedajacy si¢ z samego tylko immanentnego przebiegu gry. Chociaz uczest-
nicy gry nadal poruszaja si¢ w tym wyraznie (ogdélnoludzkim) horyzoncie, to zarazem
go transcendujg?.

Catly ten proces zalezy od struktury osobowej, zakresu, w jakim potrafi si¢
angazowac wzgledem przedmiotow. Odkrywajac je, odnajduje, a zarazem poszu-
kuje niekonczacej si¢ odpowiedzi na wilasng transcendencje. Cztowiek bowiem
zauwaza wlasna transcendencje wobec przedmiotéw. Dzicki nim moze ja odkry-
wac i niejako ,,rozszerza¢”. Chodzi tu o proces pierwszego wgladu w przedmioty
przy rownoczesnym poszukiwaniu ukierunkowanym na glebszy wglad w przed-
miot, ktéry czasem wymaga ,tworczego trwania”. Mam na uwadze sytuacje,
w ktorej instynktownie odczuwamy warto$¢ jakiego$ przedmiotu, a jednoczesnie
nie potrafimy nada¢ jej odpowiedniej nazwy — dlatego poszukujemy. Jednak
w owych poszukiwaniach potrzebujemy momentu na ,,tworcze trwanie”, gdyz
w zbyt dynamicznym poszukiwaniu mozemy zagubi¢ istot¢, rdzen. Tak wigc
,Htworcze trwanie” pozwala nam zatrzymac si¢, by niejako same dotychczasowe
odkrycia, wglady w przedmioty same do nas ,,przemowily”, skumulowaty sie,
wydajac nowa jako$¢ poznawcza. Kazdy etap wgladu w przedmioty wraz z ludz-
ka transcendencja moze sta¢ si¢ przestrzenig dziatalnosci artystycznej. W niej
bowiem cztowiek wyraza siebie, to, co w nim jest nieredukowalne, czyli niewi-
dzialne, catkowicie wewnetrzne, a przez co kazda jednostka jest jakby naocz-
nym $wiadkiem siebie samego, swego czlowieczenstwa i swojej osoby?. Dlatego
otwiera ona przed nami przestrzen dialogu, stuchania i rozumienia.

Cztowiek usytuowany jest w okreslonej przestrzeni kulturowej i uwarunkowa-
ny przez nig. Wowczas charakteryzuje si¢ sobie wlasciwym sposobem rozumienia
1 uzewnetrzniania. A sztuka moze przenika¢ poza horyzont tego, co juz poznane
i sklasyfikowane. Jednak zawsze zderza si¢ z ludzka ograniczono$cig rozumienia,
stuchania i wyrazania. Dlatego dochodzi w niej do swoistego sprz¢zenia tego, co
w czlowieku jest nieredukowalne, najbardziej wewnetrzne, niewidzialne, z tym,
co on sam pojmuje i przezywa, a takze potrafi uzewnetrzni¢. Warto podkreslic,
ze jednak nie wszystko da si¢ uzewnetrzni¢. A niekiedy uzewnetrznione traci
na wartosci, jakby zostaje ,,sptaszczone”, zdegradowane do ludzkiego sposobu
komunikacji, przekazu. Z drugiej strony, potrzeba nam wzajemnego komuniko-
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wania si¢, dialogu, ktorego tworzywem jest prawda. Tylko w tych ,,warunkach”
mozliwe jest ,,tworcze trwanie”, rozwoj, wyjscie ku temu, co nieznane.

Hierofania najbardziej wyraza si¢ w tym rodzaju sztuki, ktora charakteryzuje
si¢ wyjsciem ku temu, co nieznane, i w tym zawiera tajemnice¢ ludzkiego jeste-
stwa. W osobie bowiem — jak twierdzi G. Barth — ,,ma miejsce niepowtarzalna
»nad-synteza« dualnos$ci tego, co wewnetrzne i zewngetrzne, podmiotowe i przed-
miotowe, duchowe i materialne, immanentne i transcendentne. Kryje ona w sobie
wielostronny, zywy i peten szacunku stosunek cztowieka do calej rzeczywisto-
sci™. Czyli wszedzie tam, gdzie czlowiek moze wyrazi¢ swoje watpliwosci, zma-
gania, porazki, nadzieje i zwycigstwa. Gdzie przyznaje si¢ prawo wspolistnienia
obu stronom — jasnej i ciemnej w czlowieku, i traktuje si¢ je calkiem powaznie,
chronigc przed jednostronnoscia®, tam objawia si¢ hierofania.

W takiej sztuce potrzeba odgadywac to, co kryje si¢ ,,mi¢dzy wierszami” jako
niewypowiedziane. Gdzie by¢ moze swiadomie lub nieswiadomie przemilcza si¢
zatozenie, by ofiarowa¢ drugiemu perspektywe rozumienia, spojrzenia na dany
artefakt ,,,wltasnymi oczami”, bez narzuconych z gory zalozen. W sztuce bowiem
dochodzi do ,,ponownych narodzin”, do ,,formowania si¢ na nowo”, bo ona, na
mocy doswiadczenia, daje mozliwos¢ zejscia w glebie wiasnej egzystencji, by
tam na nowo odnajdywac zrozumienie i sens w obrebie roznych §wiatopogladow,
systemow, mentalnosci, tym samym niejako ,,ponownie” powroci¢ do uczest-
nictwa w $wiecie. Tak wigc kazdy czlowiek jest artysta w tym sensie, w jakim
pozwala siebie odczyta¢ w §wietle hierofanii. Oznacza to, ze potrzeba by¢ w sta-
ej gotowosci do przemiany i trwa¢ w tym, co wieloznaczne, chronigc si¢ przed
jednostronnoscia.

HIEROFANIA W OBLICZU EGZYSTENCIJI

Rzeczywisto§¢, w ktorej zyjemy, jest wieloksztattna. Mimo ze osoba ujaw-
nia si¢ poprzez czyn, ktory ,,pozwala nam najwlasciwiej wgladna¢ w jej isto-
te 1 najpelniej ja zrozumie¢™, to i tak po omacku poszukujemy odpowiedzi na
pytania, ktore rodzg si¢ w obliczu do§wiadczenia. Tadeusz Styczen twierdzi, ze
doswiadczenie ,,odstania nam rzeczywisto$¢ wraz z jej zagadkami, prowokujac
tym samym do stawiania pytan pod jej adresem’, a zarazem doswiadczamy
dwuznacznej odpowiedzi, ktérej nie mozna jednoznacznie zdefiniowac, gdyz ta
dwuznaczno$¢ jest zasadna i stuszna. To z kolei rodzi przerézne nasze odnie-
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sienia, w ktorych zauwazamy, iz cztowiek jest suppositum, czyli podmiotem
okreslanym dwojako, jako podmiot natury i mowy®. Natomiast Stawomir Kun-
ka twierdzi, ze doswiadczenie ,,naprowadza cztowieka na przezycie siebie jako
»jednosci« duchowo-cielesnej™. Hierofania za$ zawiera w sobie co$ z jednego
i co$ z drugiego fenomenu, rodzac nowa jakos¢. I dopiero w tej perspektywie
cztowiek moze siebie odnalez¢, wytrzymujac napiecie pomiedzy sferg material-
ng a duchowa. Napigcie pomi¢dzy zdefiniowang juz rzeczywisto$cig a jeszcze
otwartg na to, co przyszle, nowe, niedefiniowalne, ktére nigdy do konca nie moze
by¢ zdefiniowane.

Hierofania objawia si¢ kazdemu, poniewaz czlowiek instynktownie pragnie
czego$ wiecej, niz tylko to, co przygodne. Jednostka ludzka zawiera si¢ w Swie-
cie stworzonym, ale rowniez go transcenduje, co oznacza, ze $wiat stworzony
nie jest dla niego ostateczng przystanig, ostatecznym spetnieniem. Jednak wie,
ze go potrzebuje, by moéc normalnie funkcjonowac. Karol Wojtyta, rozwazajac
tajemnice cztowieka, podaje:

Czlowiek przezywa siebie jako sprawce swojego czynu i w konsekwencji jest jego
podmiotem. Przezywa tez siebie jako podmiot chociaz przezycie podmiotowosci jest
od przezycia sprawczosci rozne. Czlowiek przezywa siebie jako podmiot réwniez
z tego wszystkiego, co w nim si¢ dzieje. Przezycie podmiotowosci zawiera takze
pewna bierno$¢, przezycie sprawczosci jest do samego rdzenia czynne i dlatego ono
stanowi o czynie ludzkim. Tym niemniej kazdy czyn zawiera w sobie jaka$§ syntezg
sprawczosci 1 podmiotowosci ludzkiego ja. Jezeli sprawczo$¢ jest jakby polem ujaw-
niania si¢ transcendencji, to podmiotowo$¢ — integracji'®.

W tym przejawia si¢ prawda o dwoistym charakterze osoby. Z jednej strony
mamy czyn (sprawczos¢), z drugiej podmiot (sprawce czynu). I na tych dwoch
wielorakich plaszczyznach interpretujemy siebie, by w konsekwencji dojs$¢
do przekonania, iz jesteSmy integralnoscig podmiotowo sprawczg. Przy czym
dostrzezenie owej integracji rodzi nowa jakosc¢, ktora jest nie tylko prosta syn-
tezg dwoch czynnikow, ale jest to trwanie zarowno w moznosci transcendencji,
jak 1 przygodnosci. To za$ stanowi rdzen osoby i z tego wynika jej podmioto-
wos¢ 1 sprawczos¢. Dlatego hierofania przenika si¢ ze sprawczo$cig czlowie-
ka. Hierofania objawia si¢ na zewnatrz jego Swiata osobowego, fascynujac go,
odpowiadajac na jego mozno$¢ transcendencji, wyrazajac si¢ przy tym poprzez
zintegrowane dziatanie podmiotowo sprawcze (osobowe).
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Termin hierofanta pochodzi z jezyka greckiego, hieros — §wigty 1 fainomai
— pokazywa¢ si¢. Oznacza zatem $wigtos$¢, ktora si¢ pokazuje i ujawnia''. Od
sztuki wymaga sie, by byla ona swoistym znakiem tej rzeczywistosci, ktorej nie
widzimy, a ktora przez nas jest doswiadczana. Barth, przedstawiajagc mysl Karla
Rahnera, podaje, ze ,,tylko w horyzoncie tego, co nieskonczone, mozna uchwy-
ci¢ to, co skonczone jako skonczone, i jedynie w §wietle tego, co bezwzgledne
1 absolutne, mozemy uchwycic to, co uwarunkowane jako uwarunkowane. Kazde
skonczone pojecie zaktada uprzednie ujecie (przed-ujecie) tego, co nieskonczo-
ne”'2, Te perspektywe wzajemnego przenikania si¢ nieskonczonosci i skonczono-
$ci prezentuje sztuka. W niej to, co niewypowiedziane, moze zosta¢ przedstawio-
ne. Aczkolwiek dokonuje si¢ to na zasadzie werdyktu, wobec ktorego wnosi si¢
apelacje, gdyz sens jawny nigdy nie moze przesta¢ odsyta¢ do sensu utajonego’.
W sztuce dochodzi wigc do tego, ze cztowiek odstania si¢ sobie samemu, prezen-
tujac siebie innym. Jednak to od osoby zalezy, czy dany artefakt bedzie ograni-
czony do czystej arbitralno$ci, czy zostanie umieszczony w szerszym horyzoncie,
ktory otwiera si¢ przed nim, zachgcajac do tworczego projektowania. Otwierajac
si¢ na horyzont jeszcze nieznany, zawierajacy si¢ w nim samym.

Frances Jane Crosby uwaza, ze cecha nieosoby jest ,,zamknigcie jej catego
bycia w jakim$ ograniczonym obszarze $wiata, podczas gdy osoby potrafig prze-
kroczy¢ granice kazdego obszaru i zy¢ w otwartosci na catos¢”'. Te otwartos¢
na calos$¢ charakteryzuje ekstrawertyzm na dwa przenikajace si¢ ze sobg pozio-
my: naturalne i nadnaturalne, ktore nie musza by¢ pojmowane w perspektywie
dysharmonii, lecz jako przestrzen, w ktorej cztowiek moze wyrazi¢ swoja wlasna
tozsamo$¢. Tak jak ujmujac korelacyjnie przestrzen ,,dziatania” stowa i ducha,
mozna dopatrywa¢ si¢ nastepstw ponadczasowych. Przykladem owych korelacji
sa wilasnie dzieta z zakresu dziatalnosci artystycznej, ktore mimo uptywu czasu
nie tracg na swoim walorze interpretacyjnym. Tak samo w przestrzeni wzajem-
nego przenikania si¢ natury i nadnatury cztowiek moze otworzy¢ si¢ na biosferg
wzajemnosci stowa i ducha, ktdrego jest zarazem sprawca, jak i odbiorca, a takze
wspottworcg. Cztowiek jako byt transcendentny nie tylko potrafi przekraczac to,
co naturalne, ale takze z tg transcendencja wspolpracowac, tworzac nowa jakos¢.
Wtasnie ta nowa jakos¢ jest czyms ponadczasowym, czyms, co zachwyca, pozo-
stawiajac szerokie, nieprzemijalne spectrum interpretacyjne. Zatem hierofania
pojmowana jako §wigtos¢, ktora sie objawia, moze by¢ rozumiana jako niewielki,
niemalze niewidoczny punkcik na arenie catego §wiata, a jednak jej rezultaty sa
nieocenione i nieprzemijajace.

" Por. M. Eliade, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej, Warszawa 2008, s. 7.

12 G. Barth, Hermeneutyka osoby, s. 105.
3 Por. P. Ricoeur, O interpretacji. Esej o Freudzie, Warszawa 2008, s. 23.
14 J. Crosby, Zarys filozofii osoby. Bycie sobg, Krakéw 2007, s. 192.
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Hierofania wpisuje si¢ w kontekst kulturowy. Kultura z kolei jest zjawiskiem
ztozonym. Wedhug Czestawa Stanistawa Bartnika jest to:

,Luprawa czegos$”, pielegnacja, tworzenie, a wigc zespot zabiegow o ,,0dziedziczenie”
$wiata 1 oswojenie go przez uzyskanie korzystnych dla nas owocoéw i rezultatow.
Grecy uzywali tu terminu ,,paidagogia”, a wigc ,,wychowanie”. Bylo to rozumienie
,.kultury” bardziej humanistyczne. Oznaczata ona tyle, co ,,wychowanie cztowieka”,
wprowadzenie mtodziezy w zycie dojrzale i godne, a nawet ,,ucztowieczenie natury”.
Jest to zjawisko bardzo trudne do zdefiniowania. Sobor Watykanski Il uczy, ze kultura
to doskonalenie moralne cztowieka, jego rozwijanie cielesne i duchowe, opanowywa-
nie $wiata przez poznanie i pracg, czynienie $wiata bardziej ludzkim poprzez postep
spoteczny, a wreszcie nieprzerwany przekaz calego dziedzictwa indywidualnego
i zbiorowego (Gaudium et spes, nr 53)'5.

Mozna wiec zauwazy¢, ze sama kultura posiada réwniez znamiona rzeczywi-
stosci nie do konca zdefiniowanej, otwartej na nowa jako$¢. Hierofanie bardziej
odczuwa sie instynktownie, anizeli zamyka si¢ w twarde ramy definicji. Jezeli
chcemy odczyta¢ dane dzielo kulturowe, zawarta w nim mysl autora, to musimy
skonfrontowaé je z naszym wilasnym postrzeganiem. W podobny sposob rozpo-
znaje si¢ hierofanie.

SACRUM A PROFANUM W WYMIARZE SZTUKI

Sacrum 1 profanum — dwa pojecia, ktore uksztattowaty si¢ jako antonimy
w sztuce, pojawiajg si¢ jako jedna niezmieszana cato$¢, nie catkiem §wiadoma
przez tworce dzieta, ktory zainspirowany, tworzy. Mircea Eliade wskazuje, ze
,,Swieto$¢ przejawia sie zawsze jako realnos¢ zupehie innego rodzaju niz realno-
Sci »przyrodnicze«”'®. Zaznacza rowniez, ze: ,,stoimy zawsze wobec tego same-
go tajemnego procesu: »catkowicie inne«, realno$¢ nie z naszego $wiata [...]
[przejawiajaca si¢ — S.B.] w przedmiotach stanowiacych integrujace sktadniki
naszego »przyrodniczego«, »$wieckiego« $wiata”'”. Dlatego hierofania 1 wszel-
kie obszary zycia ludzkiego sa ze sobg powigzane, ale nie utozsamione. Hiero-
fania pomig¢dzy wszelkimi obszarami zycia ludzkiego wprowadza nowa jako$¢
poznawcza, ktora dostrzegalna jest dla osob, ktére z nig wspotpracuja, ktdre sie
Z nig ,,zaznajomity”. W stosunku do pozostalych dostrzegalny jest zewnetrzny
zew owego synergizmu. Przejawia si¢ on w transcendencji, zgodnie z tym, co
podkresla Bartnik: ,,0soba jest centralng struktura §wiata stworzonego, jego osia,
kodem, celem i sensem. Stad cztowiek przez umysl, wole i dziatanie osobowe

15
16
17

C.S. Bartnik, Kultura wedtug personalizmu, w: tenze, Teologia kultury, Lublin 1999, s. 45.
M. Eliade, Sacrum a profanum, s. 6.
Tamze, s. 8.
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transcenduje materi¢, doczesnos$¢ i przyczynowos¢ czysto fizykalng i material-
ng”'%. Dlatego jedynie w stosunku do czltowieka mozemy mowic¢ o hierofanii,
ktora z jednej strony jest uprzednia do jego dziatania, inspiruje do transcendencji.
Z drugiej natomiast jest ,,przestrzenia” wspotpracy, tzn. w jej zakresie cztowiek
moze spetnia¢ si¢ osobowo jako centralna o$ struktury §wiata stworzonego, jako
jej kod, cel i sens.

W sztuce hierofanie jest trudniej wyrazi¢, poniewaz dysponujemy Srodka-
mi wyrazu, ktére same z siebie nie potrafia wytworzy¢ biosfery dla hierofanii.
A jednak w jaki$ sposob artefakt probuje unaoczni¢ to, co jest niewyobrazal-
ne, i wyrazi¢ to, co niepojete”. Dlatego kazda hierofania — nawet najprostsza
— zawiera w sobie pewng tajemnice, ktorg kazdy reflektuje indywidualnie. Eliade
pisze: ,,Objawiajac §wigtos$¢, przedmiot staje si¢ czyms »zupehie innyme, a jed-
noczesnie pozostaje nim samym, gdyz nadal uczestniczy w swoim kosmicznym
otoczeniu. Swicty kamien pozostaje kamieniem na pozor (a $cislej: ze $wieckiej
perspektywy) nic go nie odrdznia od wszelkich innych kamieni. Dla tych wszak-
ze, dla ktorych jaki$ kamien objawia si¢ jako Swigty, jego bezposrednia real-
nos$¢ ulega przemianie w nadprzyrodzong™?. I ta $wigto§¢ kamienia odczytywana
jest przez kazdego indywidualnie, zalezne jest to od dos§wiadczenia. Tak samo
jak ,,przedmiotem doswiadczenia jest kazdy dla siebie samego w sposob jedy-
ny i niepowtarzalny i zaden stosunek z zewnatrz do zadnego innego cztowieka
nie moze by¢ podstawiony na miejsce tego stosunku doswiadczalnego, jaki jest
udziatem wlasnego podmiotu™!. Z do$§wiadczeniem hierofanii kazdy zaznajamia
si¢ indywidualnie. Jedynie w zewngtrznym przejawie ukazuje si¢ generalnie jako
transcendencja. Przedmioty moga by¢ wigc nosnikiem hierofanii, nie same z sie-
bie, lecz jedynie na mocy interpretacji, jaka nada im cztowiek. On moze dang
rzecz zinterpretowac jako ,,moznos¢ przeskoku” w sytuacje transcendencji.

Hierofania nie jest czym$ abstrakcyjnym w stosunku do zycia ziemskiego,
ale poprzez egzystencje doczesng zawiera si¢ i tworzy. Jak to zaakcentuje Elia-
de: ,,Swicto$é i $wieckos¢ stanowia dwa rodzaje bycia w $wiecie, dwie sytuacje
egzystencjalne, jakie cztowiek uksztattowat sobie z biegiem dziejow”*2. Wydawac
by si¢ mogto, iz wystepuje tu pewna polaryzacja. Jednak niekoniecznie tak musi
by¢. Rumunski uczony wskazuje, ze nawet osoby, ktére probuja dystansowac
si¢ od jakiegokolwiek wymiaru sacrum, w zasadzie pozostaja ludzmi o zaszy-
frowanej sakralnosci, sa kryptoreligijni. Na potwierdzenie swojej tezy profesor
przywoluje kilka okreslen, takich jak: ojczyzna, krajobraz pierwszej mitosci, lub
okreslone miejsca w obcym miescie odwiedzonym w mtodosci. Wszystkie te

8 C.S. Bartnik, Personalistyczna struktura religii, ,Roczniki Teologii Dogmatycznej” 56(2009),

t. 1,s. 13.

Por. T. Halik, Przenikanie swiatow. Z zycia pieciu wielkich religii, Katowice 2012, s. 20.
M. Eliade, Sacrum a profanum, s. 9.

2L K. Wojtyta, Osoba i czyn, s. 54.

M. Eliade, Sacrum a profanum, s. 11.
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sformutowania dla osoby asakralnej posiadajg szczegdlne znaczenie, ktoére ona
pieczotowicie strzeze i zachowuje w pamieci, odnoszac si¢ do nich z poszanowa-
niem?. Dlatego kazdy czlowiek posiada wlasne odniesienie do sacrum. Jednak
chodzi tu bardziej o stosunek cztowieka do pewnych rzeczywistosci czy rzeczy,
ktére on sam wylacza z obiegu ,,$wiata profatycznego”. Moze niekoniecznie wte-
dy hierofania uwidoczni si¢ jako zew transcendencji. Bedzie wowczas posiadata
charakter punktowy, w chwili gdy znajdzie si¢ w obszarze ,,rzeczy $wigtych”,
wtedy rozbtysnie.

Wzajemna synteze swieckosci i sakralnosci ukazuje doskonale sztuka, ktorej
nie mozna nada¢ Scistych ram definicji. Wigze si¢ ona z dziatalno$cia ludzka.
W niej bowiem poprzez ekspresj¢ kolorow, dzwiekow, stow (i kazda dziatal-
no$¢), dochodzi do wykazania ,procesu tworzenia mysli”, przestrzeni pomy-
stow, otwartoSci na rzeczywisto$¢ ponadnaturalng i naturalng. Jest to ekspansja
przerdznych do§wiadczen. Ujawniajac bogactwo bytu osobowego, przejawia si¢
w mozliwosci transcendencji $wiata przyrody i siebie samego, po zachowywanie
ostrego dystansu wobec jakichkolwiek przejawow $wigtosci i w zasadzie pozo-
stajacych w formie sakralno$ci zakamuflowane;.

SACRUM 1 SANCTUM W SZTUCE SAKRALNE]J

Sztuka sakralna jest dziedzing artystyczna, w ktorej krzyzuja si¢ ze soba
dwie sfery: sacrum i profanum oraz sacrum i sanctum. Sacrum to pojecie, kto-
rym pierwotnie okreslano religijno$¢ archaiczng, boska moc zwiazang z sitami
natury, przedmiotami, miejscami, zdarzeniami. Sanctum zas to okreslenie czto-
wieka uzewngtrzniajgcego owa moc, traktujacego ja osobowo i synergizujace-
g0 Z nig.

W pierwszych wiekach chrzescijanstwa wzbraniano si¢ przed wystawianiem
$wiatyn sakralnych, identyfikowanych wtedy z religiami poganskimi. Nawet
wybudowana przez cesarza Konstantyna bazylika na Lateranie, uwazana za matke
wszystkich kosciotow, byta pozbawiona wszelkich oznak sakralnych. Budowane
w tym czasie bazyliki stuzyty jako miejsca cesarskich audiencji lub zebran gmin,
nickoniecznie liturgicznych. Eucharystie nadal sprawowano w domach prywat-
nych. Wystroj bazyliki nie nadawat jej sakralnosci, lecz obecnos$¢ w niej cesarza,
ktorego wladza i osobg kojarzono z sakralnoscia. Dopiero w IV wieku bazylikom
zaczeto nadawaé charakter sakralny, przypominajacy swiatynie jerozolimska®.

Pojecie sacrum réwniez przechodzito swoja przemiang. Od prostego oddzie-
lenia sacrum od profanum w sferze rzeczy materialnych, po bardziej ztozone,

23
24

Tamze, s. 21.
Por. C. Was, Antynomie wspotczesnej architektury sakralnej, Wroctaw 2008, s. 15-17.
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poszukujace owej granicy w cztowieku®. Zauwaza si¢ wigc proces dojrzewa-
nia mysli: od sakralno$ci w ujeciu przedmiotowym po filozofi¢ osoby. Mecha-
nizm ten pozwolil na wyakcentowanie sztuki jako mozliwosci wyrazenia pigkna
Boga*. Takie zadanie spoczywa na sztuce sakralnej. Jacek Wojtysiak, analizu-
jac posredniczaca role filozofii w kulturze, wskazuje, ze ,,stanowi ona gléwne
miejsce spotkania i przetwarzania idei, ktorych swoisty wyraz przejawia si¢
w poszczeg6lnych dziedzinach kultury. Kazda z tych dziedzin, wraz z prezento-
wanymi w nich tre$ciami, moze sta¢ sie przedmiotem filozoficznego namystu”?’.
Ten sposob rozumowania mozna odnies¢ do sztuki sakralnej. Ona tez jest miej-
scem spotkania i przetwarzania idei — do§wiadczen egzystencjalnych, ktérych
rozumienia nalezy szuka¢ w transcendencji. Kazde takie do$wiadczenie moze
sta¢ si¢ przedmiotem zainteresowania sztuki sakralnej®.

Tak pojmowana sztuka sakralna nawigzuje do jednego z modeli, ktory zostat
ukonstytuowany w teologii dla scharakteryzowania zwigzkow wiary (teologii)
i kultur, zwany modelem transcendentalnym?. Odnosi si¢ do metody Immanu-
ela Kanta, nastgpnie rozwijanej i kontynuowanej przez Josepha Maréchala, Kar-
la Rahnera i Bernarda Lonergana. Punktem wyjscia jest czlowiek, posiadajacy
wlasne, indywidualne odniesienie do Chrystusa. Ta relacja wyraza si¢ w calym
kontekscie kulturowym, gdzie dokonuje si¢ transformacja przestania ewangelicz-
nego. Chodzi wigc o subiektywno$¢ podmiotu, ktory we wiasciwy sobie samemu
sposob realizuje przestanie ewangeliczne. W sztuce sakralnej rowniez subiek-
tywnos$¢ podmiotu posiada swoje odzwierciedlenie. Mianowicie artysta, pragnac
wyrazi¢ Niewyrazalnego, gdy tworzy, musi pozosta¢ przy tym, co niewyrazalne.
Nie moze zaktoci¢ dystansu pomigdzy niewyrazalnym i wyrazalnym.

Przestanie ewangeliczne osnute jest symbolika. Sa to obrazy zaczerpnigte
z zycia codziennego, ktorych wyjasnienia nalezy poszukiwa¢ w rzeczywisto-
$ci transcendentnej, objawionej przez Boga. To one sg spoiwem rzeczywistosci
wyrazalnej 1 niewyrazalnej, a zarazem stoja na strazy zachowania owego dystan-
su. Bez niego niemozliwe byloby wlasciwe poznawanie obu rzeczywistosci.
Tylko w jego perspektywie jest zachowana swoista specyfika podmiotéw. Boga
— ujawniajacego si¢ cztowiekowi — i cztowieka, ktory jakkolwiek (pozytywnie
badz negatywnie) daje odpowiedZ na dziatanie Boze.

25 Zob. tamze, s. 22.

26 Por. Konstytucja o liturgii swietej, w: Sobér Watykanski II. Konstytucje. Dekrety. Deklaracje,
Poznan 2002, nr 122.

27 J. Wojtysiak, Filozofia i Zycie, Krakéw 2007, s. 279.

28 Chodzi o zakres zagadnien, ktorych rozwigzanie nickoniecznie musi si¢ mieéci¢ w logicznym

systemie. Podobny charakter rozumienia posiada koan w buddyzmie.

Zob. A. Pietrzak, Modele ewangelizacji kultur i inkulturacji wiary w teologii latynoamerykan-

skiej, Lublin 2013, s. 50-51.
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W sztuce sakralnej istotne jest wyrazi¢ Niewyrazalnego, przy zachowaniu
dystansu. Simone Weil wskazuje na cisze jako o§ umozliwiajaca spetnienie obu
warunkow. Wedtug niej —

[...] w muzyce [...] nieskonczenie drobng warto$¢ wyobraza cisza — pauza pomi¢dzy
nutami. Najpickniejsza muzyka to ta, ktora chwili ciszy nadaje maksymalng inten-
sywnos¢, ktora zmusza stuchacza do stuchania ciszy. Najpierw przez ciag postgpu-
jacych po sobie dzwigkéw doprowadza si¢ go do uciszenia wewngtrznego; potem
dochodzi jeszcze cisza slyszalna z zewnatrz. Przede wszystkim kompozytor powi-
nien umie¢ stuchacé ciszy. W sensie najzupetniej dostownym tego stowa. Mie¢ uwage
skoncentrowang bez reszty na doznaniach stuchowych i nastawiona na nieobecnos¢
dzwigkow. Po ciszy, ktdra jest przej$ciem przez sfery transcendentne, wladze¢ krolew-
ska sprawuje ruch zstgpujacy. Poczatkowo unosi za sobg stuchacza ruch wstepujacy,
a trafiajace si¢ niekiedy zej$cie dyktuje sita cigzenia; ale potem nadchodzi moment,
w ktorym zej$cie jest mitoscig™®.

Sztuka sakralna ma zarowno angazowac artyste, jak i czytelnika dzieta. Pole-
gajaca na usposobieniu si¢, by swoje zmysty ,,otworzy¢” na to, co Niestyszalne.
Dokonuje si¢ to przez przejscie: od tego, co styszalne, w gtab — do tego, co Nie-
styszalne, Niewyrazalne. Sztuka sakralna wigze si¢ wigc ze sferg mistyki.

% ok 3k

Sztuka miejscem hierofanii — temat, ktory wstepnie moze budzi¢ kontrowersje,
wynikajacg z sugerowania ekskluzywizmu albo obligatoryjnosci. Natomiast kwe-
sti¢ sztuki jako miejsca hierofanii nalezy postrzega¢ jako zupelng i uniwersalng,
bo dotyczaca kazdego cztowieka, sposobno$¢ wyrazania i prezentowania siebie
innym. Zawiera w sobie trud ludzki, jego zmagania o zachowanie wspotmierno-
$ci cielesno-duchowej. Stoi wigc na strazy zachowania sacrum i profanum w jej
wspolistotnosci — nie niwelujac siebie nawzajem, lecz wzajemnie si¢ przenikajac.

Stowa klucze: sztuka, swigtos¢, osoba

ART PLACE OF SANCTITY

Summary

Artis a place where sanctity resides, a subject which presents a relation between sacrum
and profanum. The relation is created by man and it does not have to come from religious
affiliation. Even irreligious people have their own sacrum which is guarded protectively.

Key words: art, sanctity, person

0 S, Weil, Swiadomosé nadprzyrodzona. Wybér mysli, Warszawa 1996, s. 236-237.
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