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KRrzyszToF NIEGOWwSKI SDB

PRZEKAZYWANIE MISTERIUM SALUTIS
PRZEZ MUZYKE LITURGICZNA

Ze wszystkich sztuk jedynie muzyka jest zdolna bezposrednio nam przybli-
zy¢ 1 uobecni¢ najwigksza $wigtos<, jaka jest Bog. Ta niezwykta wiasciwo$¢ mu-
zyki wynika z same;j jej istoty — z bycia jakby migdzy dwoma biegunami: czysta
mys$la bezstowna (,,logika”, ,,matematyka™), to jest Scistoscia i logicznoscia, kto-
rej efektem jest struktura dzwigkowa i konstrukcja interwatowa oraz czystym uczu-
ciem prowadzacym do ujawnienia i zréznicowania ekspresji emocjonalne). A moz-
na jeszcze powiedziec, ze te bieguny maja wspodlne zrodto w szczegdlnie glebo-
kiej intuicj) metafizycznej, bez ktdrej nie ma prawdziwej muzyki'. [Czy moze by¢
dobrym muzykiem cztowiek niewierzacy?!...]

Muzyka, jako jedyna ze sztuk, apeluje w zasadzie tylko do stuchu cztowieka,
pomijajac niejako sfere¢ widzialnosci. Ontyczna styszalno$¢ muzyki ma gleboki sens
symboliczny, a nawet odniesienie teologiczne: Bég w swej 1stocie jest niewidzialny,
istnieje w absolutnej transcendencji do wszelkich danych zmystowych. Bog mowi
do Mojzesza ,,Jam jest, ktory jest” Mowi 1 jest styszalny: objawia sig w stowie da-
nym dla uszu. Wynikatoby z tego, ze shuch zewngtrzny 1 wewngtrzny jest uprzywile-
jowanym wsrdd innych zmystow. Mysle, ze w tym kontekscie nalezy spojrzec na
obecnos¢ muzyki w liturgii — jako na szczegdlnego rodzaju estetyczne posrednictwo
prawd wiary, Boga i Jego tajemnicy zbawienia w doznaniu sfuchowym?

Mozna powiedzie¢, ze muzyka jest wyjatkowym sprzymierzeficem ludzkie-
go ducha. Potrafi wzruszyé, ukoi¢, rozweseli¢. Sama jest tez owocem ducha, z je-
go glebin niejako poczeta. Muzyka jest nie tylko wydarzeniem artystycznym czy

' Por.: B. Pociej. Czy mozliwy jest w muzyce mistycyzm. W: Muzyka religijna w Polsce.
Materialy i zrodla. T. X. Red. J. Pikulik. Warszawa (ATK) 1988, s. 32.
* Por. Tamze.
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estetycznym ale takze wyznaniem wiary, hymnem na cze$¢ Boga, uwielbieniem
Go za dar stworzenia, za dar zycia i zbawienia cztowieka, za dar mitosci i piekna
oraz za dar dobra, ktore wszczepit w cztowieka.

Te wszystkie odczucia dochodza do glosu w stopniu najwyzszym w muzyce
sakralnej. Dobdr artystycznych $rodkéw wyrazu oraz program, ktorego zrodtem
jest tekst natchniony przez Boga sprawiaja, ze powstawaly 1 wciaz powstaja dzieta
unikalne w historii kultury §wiata.

1. WIELKIE DZIELA MUZYCZNE W SLUZBIE PRZEKAZU
OREDZIA ZBAWIENIA

Nalezy zauwazyc, ze muzyka sakralna obok wrazen artystycznych, emocjo-
nalnych 1 estetycznych przekazuje niewatpliwie Misterium Zbawienia. Bogactwo
tworczosci muzyczne) jest tak wielkie, ze mozna by wys$piewaé niemal cate Pismo
sw. Natchnieniem dla twoérczo$ci kompozytorskiej byta i nadal jest tres¢ zarowno
Starego jak 1 Nowego Testamentu. Juz pierwsze stronice Bibli stawaly sie na-
tchnieniem dla wielkich tworcow dziet muzycznych, wystarczy przywota¢ cho-
ciazby potezne Oratorium J6zefa Haydna (1732-1809) Stworzenie swiata (1801).
Najwigksze Oratoria Jerzego Fryderyka Haendla rowniez zaczerpnigte sa najczg-
sciej z watkow Starego Testamentu, np. Saul, Juda Machabeusz, Izrael w Egipcie,
Samson. Podobnie Nowy Testament, przekazujacy Misterium Salutis, byt zrédtem
wspaniatej tworczosci wszystkich wielkich mistrzow. Wspomnijmy znowu kolej-
ne oratoria Haydna i Haendla Siedem stow Chrystusa 1 Mesjasz — arcydzieto, ktore
przyniosto Haendlowi §wiatowgq stawe.

Podobnie dwa potezne dzieta J. S. Bacha, stanowiace zarazem oddzielng formg
muzyczng, jaka jest pasja, wlaczaja si¢ rowniez w przekaz Tajemnicy Zbawienia.
Chodzi oczywiscie o Pasje wg $w. Jana i Pasje wg $w. Mateusza. Pasja jest utworem
muzycznym, ktdrego — jak wiadomo — podstawe stanowi opis Mgk Chrystusa wg
tekstow jednej z czterech Ewangelii, a powstata juz w XII w. w ramach choratu gre-
gorianskiego. Polegata ona na muzycznej recytacji tekstu podzielonego na trzy partie
(wykonywane przez trzech kaptanéw): partie Chrystusa (vox Christi), narratora (Evan-
gelista, Chronista) i thumu (turba Judacorum). Ten wiaénie utwor, ktory dzi§ wyko-
nywany jest wciaz w liturgii Wielkiego Piatku (niestety nie we wszystkich koScio-
tach), stat sie inspiracja dla tworcow opracowan wieloglosowych. Poza wspomnia-
nym Bachem ten typ pasji reprezentuja inni autorzy: H. Schiitz (Sieben Worte Jesu
Christi am Kreuz, Historia des Leidens und Sterbens unseres Herrn und Heylandes
Jesu Christi), G. Ph. Telemann (Pasja wg $w. Jana), J. E. Bach (Passions Orato-
rium). W XX w. ten gatunek muzyczny wskrzesit K. Penderecki — Passio et Mors
Domini Nostri Jesu Christi secundum Lucam (1965).
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Oczywiscie przywotane tu przykiadowo potezne dzieta wielkich mistrzow —
wraz z wieloma innymi kompozycjami — nie moga by¢ wykonywane w catosci (ze
wzgledow praktycznych) podczas liturgii, ale jedynie w salach koncertowych.
Niemniej ich znaczenie w tworczosci muzyki sakralnej jest bardzo wielkie, poza
tym wiele chorow wykonuje poszczegolne — mniejsze oczywiscie — czesci tychze
arcydziet w czasie liturgii.

2. MUZYKA LITURGICZNA W SWIETLE DOKUMENTOW KOSCIOLA

Czym jest muzyka w kosciele 1 jaki jest jej status? Odpowiedz na to pytanie
utatwia lektura dokumentow Stolicy Apostolskiej. Juz papiez Pius X, ktorego enun-
cjacja Motu proprio Inter sollicitudines (z dn. 22 listopada 1903 r.) byla funda-
mentem dokumentoéw pozniejszych mowil, ze muzyka jest czesciq skiadowq litur-
gii i ma z niq wspolny cel, ktorym jest gloszenie chwaly Bozej oraz uswiecanie
i zbudowanie wiernych. Najogolniej mowiac muzyka liturgiczng nazywamy tg mu-
zyke, ktora moze by¢ wykonywana przy sprawowaniu kultu Bozego. Jest ona we
wszystkich dwunastu dokumentach, jakimi dysponujemy’, nazywana zamiennie
muzyka sakralng lub koscielna. Zgodnie z trescia Instrukcji Musicam Sacram po-
winna sie ona odznaczac charakterem sakralnym oraz doskonatoscia formy (MS
nr 4a). Wedhug tego Dokumentu do muzyki liturgiczne) zaliczamy: $piew jedno-
glosowy (choral gregorianski i1 $piew ludowy), Spiew wieloglosowy (polifonia daw-
na 1 nowsza) oraz muzyke instrumentalna (MS nr 4b).

Sobor Watykanski II znacznie poglebit tres¢ muzyki sakralnej. W punkcie
112 Konstytucji Sacrosanctum Concilium czytamy: Tradycja muzyczna catego
Kosciota stanowi skarbiec nieocenionej wartosci, wybijajqcy sie ponad inne sztu-
ki, przede wszystkim przez to, zZe Spiew koscielny zwiqzany ze stowami jest nie-
odzownq oraz integralng czesciq uroczystej liturgii. Ponadto nowe okresSlenie istoty

3Zob.: Dokumenty Stolicy Apostolskie;:
1. Motu proprio Inter sollicitudines Piusa X z 22.X1.1903r.
. Konstytucja Divini cultus Piusa X1z 20.X1I.1928r.
. Encyklika Mediator Dei Piusa XII z 20.X1.1947r.
. Encyklika Musicae sacrae disciplina Piusa XII z 25.X11.1955r.
. Konstytucja Sacrosantum Concilium z 4. XI11.1963r.
. Pismo do Biskupéw Ordynariuszy z 15.VIII.1949r.
. Instrukcja o muzyce $wietej w liturgii z 5.111.1967r.
. Druga Instrukcja wykonawcza do Konstytucji o sw. liturgii z 4.V.1967r.
9. Trzecia Instrukcja wykonawcza do Konstytucji o $w. liturgii z 5.IX.1970r.
10. Musica sacra nella liturgia. Odpowiedzi wyjasniajace z 1972r.
I1 Dkret promulgacyjny Nowy porzqdek spiewow mszalnych z 24.V1.1972r.
12. Pismo do Biskupow w sprawie Spiewu gregorianskiego z 1974r.
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liturgii, ktéra wedtug Ojcow Soboru jest wykonywaniem kaplanskiego urzedu Je-
zusa Chrystusa (SC p. 7) stawia muzyke sakralng na ptaszczyznie najwyzszej. Nie
stoi juz ona obok czynnosci liturgicznej i jest nie tylko ozdoba uroczyste;j liturgii,
ale jej istotnym komponentem. Dlatego tez nalezy pilnie zabiegac o to, by czynno-
Sci liturgiczne w miare mozliwosci byty odprawiane ze $piewem, uwzgledniajac
rownoczes$nie podziat funkcji migdzy rdézne osoby (MS nr 5). Spiew bowiem — jak
czytamy we wprowadzeniu do Mszatu — sprzyja zjednoczeniu zgromadzonych
i otwiera ich dusze na tajemnice roku liturgicznego (WOMR nr 25). Dlatego, je-
zeli nie zachodzi uzasadniona przeszkoda, czgsci przeznaczone do Spiewu z zalo-
zenia, powinny by¢ rzeczywiscie $§piewane z uwzglednieniem rodzaju formy, kto-
rych domaga si¢ ich charakter (MS p. 6).

Tak wysokie pojmowanie rangi muzyki sakralnej wymaga, aby miata ona
okreslone cechy. Wyszczegolnit je juz w Motu proprio Pius X. Papiez stwierdzii,
ze muzyke ko$cielna winna charakteryzowac §wigto$¢ 1 pieknos¢ formy, a w kon-
sekwencji powszechnos¢ (p. 2). Przez §wieto$¢ rozumie on uwolnienie jej od wszel-
kich elementow znamiennych dla muzyki $wieckiej oraz teatralnej, takze w spo-
sobie wykonywania. Jezeli muzyka sakralna nie bedzie miala pigkne;j formy, nie
spetni — wedtug stow Piusa X — wlasciwego celu, nie moze wywieraé w zgroma-
dzeniu liturgicznym nalezytego wptywu, a wigc nie bgdzie ona sztuka prawdziwa.
Powszechno$¢ natomiast ma polega¢ na tym, ze przy uwzglednieniu cech narodo-
wych kultury muzycznej, muzyka kos$cielna nie budzi nigdzie przykrych wrazen
1 negatywnej percepcji’

Do tej interpretacji nawiazat Pius XII w encyklice Musicae sacrae discipli-
na. Podkreslit ponadto, ze Swigtos¢ muzyki sakralnej ma swoje zrédto w jej zwiazku
z tekstem liturgicznym. Uzupelni t¢ wypowiedz Vaticanum Secundum, ktore stwier-
dza: muzyka koscielna bedzie tym swietsza, im Scislej zwiqze sie z czynnosciq li-
turgiczng (SC p. 112).

A zatem podstawowe cechy muzyki liturgicznej to §wigto$¢, doskonatosc
formy 1 powszechno$¢. Jest to o tyle wazne, ze muzyka sakralna przekazuje Org-
dzie zbawienia — to jest jej zasadnicza misja w aspekcie kerygmatycznym.

3. CHORAL GREGORIANSKI

Najbardziej wlasciwym $piewem liturgicznym Kosciota jest chorat gregorian-
ski, ktory do dzisiaj zachwyca swoja wielka warto$cia estetyczna. Nalezy on do praw-
dziwej sztuki, gdyz realizuje w sposob najpetniejszy cechy muzyki sakralnej.

* Por.: J. Pikulik. Dokumenty Stolicy Apostolskiej o muzyce w XX wieku. W- Muzyka
religijna w Polsce. Materiaty i studia. T. X. Warszawa 1988 s. 16n.
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Nazwa choral, glowny sposob wykonywania, wskazuje na choralny (cantus
choralis), zespolony, unisonowy $piew wiernych, zjednoczonych na sprawowaniu
liturgii. Przymiotnik gregorianski przypomina postac pierwszego reformatora $pie-
wow liturgicznych Kosciota rzymsko-katolickiego, papieza Grzegorza Wielkiego
(540-604). Wedtug dawne; tradycji — w nowszych czasach skorygowanej — ucho-
dzit on za tworcg tego choralu. W zakres choratu gregorianskiego wchodza $pie-
wy liturgiczne towarzyszace nabozenstwom 1 obrzgdom catego koscielnego roku
liturgicznego. Usystematyzowane wedug porzadku $wiat 1 niedziel, poklasyfiko-
wane wedtug gatunkow liturgicznych $piewy choralowe zawarte sa dzi§ gtownie
w graduatach, antyfonarzach oraz w Liber usualis (Ksigga uzytkowa) — najobszer-
niejszym 1 najpetniejszym zbiorze dziet anonimowych autorow.

Do potowy lat szes¢dziesiatych XX wieku chorat gregorianski byt oficjal-
nym 1 obowiazujacym powszechnie $piewem liturgicznym Kosciota katolickiego.
Jego pozycja, umocniona odpowiednimi ustawami Stolicy Apostolskiej, wydawa-
la si¢ nienaruszalna. Podwazys! ja nieco dopiero Sobér Watykanski Drugi, wpro-
wadzajac do liturgii j¢zyki narodowe w miejsce tradycyjnej taciny, dajac sita rze-
czy wiele swobody muzyce w Koéciele. Na szczgscie dzi$ ustawodawstwo ko-
scielne znowu wydaje sig doceniaé wartosé choratowych §piewow liturgicznych.
Ponadto bogactwo melodii gregorianskich coraz bardziej na nowo zachwyca po-
kolenie przetomu tysigcleci. Dowodem tego jest chociazby i to, ze w muzyce wspot-
czesnej, a nawet rozrywkowej, tworcy siggaja coraz $mielej do motywdw z chora-
hu, zdobywajac tym samym warta odnotowania popularnosc.

Istnieje jednak w tym momencie niebezpieczenstwo, ze chorat gregorianski
moze by¢ zauwazany jedynie jako zjawisko muzyczne. A jest on przeciez $pie-
wem liturgicznym, §piewana liturgia. Sama systematyka form choralowych, a wigc:
introitus, gradualia, antyfony, responsoria, communiones, offertoria, hymny, se-
kwencje 1 inne ma swoja podstawe 1 uzasadnienie w systematyce form liturgicz-
nych. Spiew w chorale jest zwieficzeniem estetycznym tego co liturgiczne. Rdze-
niem kazdej liturgii jest modlitwa. Liturgia zas jest uzewngtrznieniem, ekspozy-
cja, takze swoistym sakralnym uteatralnieniem modlitwy. Jest ona akcja, syste-
mem dziatan modlitwy we wspdlnocie wiernych. Pigkno muzyczne 1 wyjatkowa
warto$¢ choratu wynika wiasnie z owego ducha modlitwy. Formy za$ choratu
wynikaja z form akcji liturgicznej®.

Jadrem, glownym o$rodkiem liturgii — pojgtej jako wyrazona jgzykiem sym-
boli akcja stuzby Bozej — jest SLOWO (tekst liturgiczny). Zrédta za$ tekstu chora-
lowego to Pismo $w. (Stary i Nowy Testament), przede wszystkim Psalmy; teksty
inspirowane Biblig; zyciorysy §wietych, akta meczenstwa; pisma Ojcow Kosciota
1 inne teksty.

S Por.: B. Pociej. Formy choratowe, w: Czasopismo, Historia muzyki, art.: Formy.
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W chorale stowo sakralne rodzi muzyke. Zwigzek stowa i dzwigku muzycz-
nego jest cecha charakterystyczna w $piewie gregorianskim, w ktorym samoistna
sita muzyki jest ucielesniona w energii melodycznej. Zwraca na to uwagg znako-
mity znawca muzyki Sredniowiecznej Heinrich Besseler, porownujac monodie
antyczna (Spiew jednogtosowy) — hellenska (w ktorej mamy catkowita zgodnosé
poetyckiego rytmu wiersza z rytmem muzycznym) z kunsztem psalmodii chrze-
scijanskiej, czerpiacej swa rytmiczno-melodyczna energig¢ z nowych duchowych
zrodet. To wilasnie sifa wiary chrzes$cijanskiej — potgzna 1 nowa duchowa energia,
najczystsza inspiracja religijna — powotuje do zycia cudowne i nowe zjawisko: me-
lodig gregorianska, zwiazana ze stowem, osadzona w stowie, ze stowa wynikajaca,
a przeciez rownoczesnie muzycznie, melodycznie samodzielna. I nie tyle od stowa
odrywajacy sig, co je rozszerzajaca, roz§wietlajaca, uskrzydlajaca, uswietniajaca®,
co spraw1a, ze przekaz Tajemnicy Zbawienia jest Zywy 1 dynamiczny.

4. PIESN LUDOWA

Trudno przychodzi mi wyobrazi¢ sobie jakakolwiek liturgig bez oprawy mu-
zycznej, bez mozliwoéci wyspiewania tego, co czuje dusza. Kazdy czlowiek, kaz-
de zgromadzenie wiernych na modlitwie chce §piewaé. Autentyczne bowiem spo-
tkanie z Bogiem wigze si¢ z jakim$ konkretnym przezyciem, ktéremu towarzysza
emocje: serce pragnie krzycze¢, $miac sig, ptakaé, tanczy¢, skakaé — a to wszystko
najlatwiej wyrazi¢ mozna w $piewie.

Dlatego Sobor Watykanski I1 obok choratu gregorianskiego uznat takze Spiew
ludowy (piesn ludowa) za liturgiczny. W p. 118 Konstytucji o Liturgii czytamy:
, Nalezy troskliwie pielegnowac religijny spiew ludowy tak, aby glosy wiernych
mogty rozbrzmiewac podczas nabozenstw, a nawet w czasie czynnosci liturgicz-
nych, stosownie do zasad i przepisow rubryk” Instrukcja Kongregacji dla spraw
Kultu przypomina nadto, iz nie mozna zgodzic si¢ na $piew w jezyku narodowym,
je$li nie odpowiada on $wigtosci miejsca, godnosci obrzedow liturgicznych 1 po-
boznosci wiernych (p. 60).

Tak wigc rowniez religijna piesn ludowa, ktora towarzyszy czynnosciom li-
turgicznym w naszych §wiatyniach wlacza sie w dzieto przekazu Tajemnicy Zba-
wienia. Spiew wiernych jest nie tylko ozdoba uroczystej liturgii, ale, jak mowili-
$my, jej integralna cze$cia. Piesni wykonywane w czasie Mszy $w. nalezy jednak
dostosowywa¢ do tresci uroczystosci czy $wieta, czytan mszalnych, prefacji itd.
~Zabrania sie — mowi w p. 15 Instrukcja o Muzyce Liturgicznej Episkopatu Pol-
ski— wykonywania w ramach liturgii piosenek religijnych, ktorych tekst czesto nie

® Por. Tamze.
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jest w ogole religijny, a muzyka z reguly posiada charakter swiecki” Piesn taka
powinna zatem korespondowac¢ z duchem liturgii. W przeciwnym przypadku nie
jest piesniq liturgiczna 1 na pewno nie wiacza sig w przekaz Tajemnicy Zbawienia.
Tymczasem w czasie Mszy $w. bardzo czgsto $piewa sig piosenki religijne, ktore
sa tatwe do nauczenia, maja ,,chwytliwe” melodie kojarzace sig ze §wieckimi oraz
z rytmika taneczna, a nie s ostatecznie piesnig liturgiczng. O doborze repertuaru
liturgicznego wedhug laikéw decyduje tekst, stad czgsto styszy si¢ argument: ,,prze-
ciez to sa takie pobozne stowa” Szybkie nauczenie piosenek religijnych bywa
pokusg dla niejednego rekolekcjonisty czy misjonarza, ktory chce po sobie zosta-
wié co$ nowego w repertuarze parafialnym. Wiele takich piosenek $piewa sig row-
niez w réznych sanktuariach. Nauczenie trudniejszego nawet repertuaru jest prze-
ciez mozliwe. Wymaga jednak nieco wigcej czasu 1 wysitku ze strony duszpaste-
rzy czy liderdow muzycznych w parafii. Osobny problem [nie chce go w tym mo-
mencie rozwijac] stanowia Msze §w. z udziatem dzieci i mtodziezy. W wielu przy-
padkach nie $piewa sig juz w ogole piesni koscielnych.

Pamigtajac, ze muzyka, a zwlaszcza Spiew, jest integralng cze¢$cia liturgii,
wazne jest jakie utwory oraz w jaki sposob si¢ je wykonuje. Starannie dobrany
repertuar moze pomoc duszpasterzom w ukazaniu wyjatkowego charakteru Mszy
$w., ktora jest czyms tak wyjatkowym w stosunku do innych nabozenstw. Jest ona
rzeczywistym centrum liturgii, przezywaniem wydarzen zbawczych, $§mierci i zmar-
twychwstania Chrystusa. W tym kontekS$cie takze znaczenie pie$ni ludowej, beda-
cej czgscia liturgii, jest istotne, tym bardziej, ze wykonuje ja (przynajmniej po-
winno) cate zgromadzenie. Kosciot podkresla wage wspolnego $piewu. Swiadcza
o tym nastepujace stowa Instrukcji Musicam Sacram: Nie ma nic podnioslejszego
i milszego w nabozenstwach liturgicznych nad zgromadzenie wiernych, ktore wspol-
nie w piesni wyraza swojq wiare i poboznosc (p. 16). [Dzi$ jednak wielu duszpa-
sterzy nie reaguje na sytuacje, ze nie cate zgromadzenie angazuje si¢ w $piew. Nie
chodzi tu tylko o piesn, ktéra moze by¢ nieznana, ale nawet o czgSci state — wierni
po prostu milcza — Kos$ciol, wspolnota milczaca. To jak angazuje sig¢ w $piew wspol-
nota odzwierciedla doktadnie ducha danego zgromadzenia).

5. POLIFONIA

Innym rodzajem muzyki, ktora w liturgii wspotdziata w przekazie Misterium
Salutis jest polifonia (Spiew wielogltosowy). Wszystkie dokumenty Kosciota ak-
ceptuja ten rodzaj muzyki i stawiaja go bezposrednio po lub obok choratu grego-
rianskiego. Suponuja one, ze utwory polifoniczne winny znalez¢ miejsce w bar-
dziej uroczystych nabozenstwach. Wynika z tego troska o chor, ktory jest no$ni-
kiem tak duzych warto$ci kulturalnych. [Ko$ci6t dla wielu ludzi jest jedyna filhar-
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monia]. Spiew polifoniczny Kosciot miat zawsze w wielkim poszanowaniu. Nie
uznaje jedynie tych utworéw, ktore znieksztalcaja tekst liturgiczny 1 obnizaja po-
ziom muzyki, albo wyrastaja z pogoni za oryginalnoscia 1 niezwyktoscia (czytamy
w Mediator Dei). Sobér Watykanski II nie po§wigca polifonii wigkszej uwagi. Jest
ona rownorz¢dna choratowi 1 powinna korelowac z duchem liturgii, a zatem z Ore-
dziem Zbawienia. Doda jedynie, Ze: inne kompozycje jedno lub wieloglosowe za-
czerpniete ze zbiorow dawnych czy z dziel wspolczesnych nalezy cenié, pielegno-
wac i przy roznych okazjach z nich korzystac (p. 50c).

Muzyke polifoniczna wykonuja zazwyczaj chory parafialne. Jest ich jednak
bardzo niewiele. Jaka jest tego przyczyna? Najkrocej mowiac jest to wynik zlego
zrozumienia postulatow reformy liturgicznej. Niektorzy uwazali, ze obowiazuje
tylko $piew catego zgromadzenia i to wylacznie po polsku. Dlatego wiele zespo-
Y6w wokalnych po prostu sig rozpadto. Sami chorzysci — po drugie — nastawieni
czgsto na koncertowy charakter wykonawstwa, nie rozumiejacy do konca, ze cho-
dzi o wspolng modlitwe, twierdzili, ze dla jednego czy kilku utwordéw nie warto
Spiewac. Na szczgscie daje sig ostatnio zauwazy¢ tutaj pewne zrozumienie i 02y-
wienie. Sg juz liczne parafie, w ktdérych na nowo zawiazuja si¢ zespoly Spiewacze,
ktére dbaja takze o swoja formacje duchowa. Zdecydowanie trzeba odrzucic teze,
jakoby chory wytaczaty wiemych z czynnego udziatu w liturgii. One przeciez przez
wykonywanie warto§ciowego repertuaru ksztaltuja estetyczne odczucia wiernych
1 zachgcaja do medytacji nad Tajemnica Zbawienia.

Prawda jest, iz cate zgromadzenie liturgiczne winno mie¢ w $piewie stosow-
ny udzial. Uznajac stusznos¢ tej zasady, nie wolno nam jednak zapomnie¢, ze
jedna z waznych regut odnowione; liturgii jest podziat funkcji pomiedzy jej uczest-
nikow. Przytoczmy stowa Instrukcji: Sama istota liturgicznego nabozenstwa wy-
maga, azeby — procz wlasciwego podziatu funkcji i wykonania — kazdy spelniajq-
cy swoje zadanie, czy to duchowny, czy swiecki spetniat tylko to, co do niego nale-
Zy z hatury rzeczy i na mocy przepisow liturgicznych, nadto, by znaczenie i cha-
rakter kazdej czesci i kazdego spiewu byly nalezycie podkreslone i zachowane.
W tym celu jest rzeczq konieczng, by czesci, przeznaczone z zatozenia do spiewu,
byly rzeczywiscie spiewane i to z uwzglednieniem rodzaju i formy, jakie im odpo-
wiadajq (p. 6).

Istnieja zatem $piewy, ktore naleza do ludu i sa takie §piewy, ktore wykonuja
zespoty $piewacze. Do ludu naleze¢ beda tatwiejsze §piewy jednogtosowe (chora-
towe i ludowe), $piewy dialogowane z celebransem, kantorem lub chérem, akla-
macje, odpowiedzi na wezwania kaptana lub diakona (MS, p. 16a). Do chéru na-
tomiast z natury rzeczy naleza utwory wielogtosowe oraz trudniejsze §piewy cho-
ratowe, ktérych lud nie jest w stanie wykonaé. W liturgii bowiem winny by¢ obec-
ne nie tylko uzytkowe, proste §piewy, ale takze te, ktore sa kunsztownymi dzieta-
mi sztuki muzycznej. Liturgia ma do nich prawo i tego prawa nie mozna jej pozba-



MISTERIUM SALUTIS PRZEZ MUZYKE 177

wia¢ w imig zasady, Ze skoro wszyscy zgromadzeni nie moga pewnych $piewow
wykonac¢, nalezy z nich w liturgii zrezygnowa¢. Takie my$lenie stoi w wyraznej
sprzecznosci z my$la Kosciota’

Kardynat Ratzinger w jednym ze swoich wykladow przytacza stanowisko
Philipa Harnoncourta, ktory w swoim dziele Gesang und Musik im Gottesdienst
powiada: Choru nie mozna przeciwstawiac zgromadzeniu — w tym sensie, Ze jest
ono przystuchujqcq sie publicznosciq, gdyz on sam jest czesciq tego zgromadze-
nia i Spiewa za nie w sensie uprawnionego zastepstwa.

Komentujac t¢ wypowiedz, kardynal zwraca uwage na rzadko zauwazany
aspekt teologiczny udziatu choru w liturgii: Pojecie zastepstwa jest w ogole jednq
z podstawowych kategorii wiary chrzescijanskiej, ktora dotyczy wszystkich ptasz-
czyzn rzeczywistosci wiary i w zwiqzku z tym jest istotna rowniez w zgromadzeniu
liturgicznym. Koncepcja zastepstwa rozwiqzuje problem rzekomej konkurencji.
Chor dziata w imieniu pozostatych cztonkow zgromadzenia i wiqcza ich w swoje
dziatanie. Poprzez jego Spiew wszyscy mogq zosta¢ wprowadzeni w wielkq litur-
gie obcowania swietych, a tym samym w owq wewnetrzng modlitwe, ktora pory-
wa nasze serce w gore ponad wszystko, co ziemskie, i pozwala wstqpic w niebie-
skie Jeruzalem®

Nie ma potrzeby przekonywac, ze $piew liturgiczny, tym bardziej artystycz-
ny $piew choralny jest elementem upiekszajacym liturgie. Spiew sprawia, ze czyn-
nos¢ liturgiczna przybiera postaé bardziej dostojnq. [...] Dzieki zjednoczeniu
w Spiewie poglebia sie jednosc serc, okazatosc swietych obrzedow utatwia wzno-
szenie mysli ku niebu (MS p. 5). Za sprawa muzyki obecne jest w liturgii arty-
styczne piekno, stworzone w przesztoscii dzi$ tworzone dla jej potrzeb. Tego piek-
na, zawartego w utworach muzycznych wykonywanych w czasie liturgii, stano-
wiacej kwintesencje chrzescijanskiego kultu nie mozna lekcewazy¢.

Kosciél podkreslajac wage Spiewu polaczonego ze slowami, jako nie-
odzownego elementu uroczystej liturgii, wyznacza mu réwniez funkcje ke-
rygmatyczng. Oznacza to, ze w $piewie zar6wno calego zgromadzenia, jak 1 wy-
stgpujacego w jego zastgpstwie choru, realizuje sig przepowiadanie Orgdzia Zba-
wienia. Ta kerygmatyczna funkcja wynika z organicznego zwiazku spiewu ze sto-
wem, stowo za$ jest istotnym elementem przepowiadania, czyli kerygmy.

Poczawszy od choratu poprzez spiew ludowy do kompozycji polifonicznych
stowo stawalo sie elementem formotworczym. Wspomnie¢ mozna chociazby wie-
loglosowy cykl mszalny, w ktorych tekst poszczegolnych czgsci Ordinarium mis-
sae mial istotny wplyw na architektonike mszy jako oddzielnej formy muzyczne;.

7 Por.: Ks. A. Zajac. Chor i schola w liturgii — wymagania Kosciola i sposob ich realiza-
¢ji. ,Liturgia Sacra” 6 (2000), nr 1, s. 50.
% ]. Ratzinger. Nowa piesn dla Pana. ,,Znak” 1999, s. 218, za A. Zajac, dz. cyt., s. 50.
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Kompozytorzy w stowie znajdowali natchnienie do swej muzycznej wypowiedzi,
stowo dostarcza bowiem podstawowych wskazéwek do muzycznej interpretacji
utworu’

Jest rzecza charakterystyczna, Ze teksty wykorzystywane do kompozyc;ji jed-
noglosowych czy choralnych, zaczerpnigte zazwyczaj z Biblii czy Brewiarza, za-
wieraja nieliczne stowa i maja charakter niemal aforystyczny. Wyrazaja za to w spo-
sob niezwykle zwigzly jaka$ mysl lub opiewajg okreslong prawdg wiary. Za przy-
ktad moga postuzy¢ chociazby wykorzystywane w tworczoSci motetowe; teksty
mszalnych czy brewiarzowych antyfon, ograniczajace sig niejednokrotnie do jed-
nego zdania. Poprzez te teksty udekorowane szata muzyczna dokonuje sig przekaz
wiary — na tym polega kerygma $piewanego stowa. Stowo ,,wyposazone” w ele-
ment muzycznosci zyskuje dodatkowa dynamike, tym samym wzmacnia sig sita
jego przekazu. Dlatego tez stowo, szczeg6lnie w liturgii uroczystej powinno by¢
$piewane'”

Funkcja kerygmatyczna koresponduje ponadto z technicznym wymogiem
stawianym wszystkim wykonawcom muzyki wokalnej — chodzi mianowicie o wy-
razistos¢ tekstu stownego. Wiadomo, ze czytelno$¢ tekstu jest sprawdzianem moz-
liwos$ci wokalnych zarowno solisty, jak 1 zespotu. W odniesieniu do Spiewu litur-
gicznego nie chodzi tylko o sprawnos¢ techniczng. Dbato$¢ o czytelno$¢ tekstu
wynika z funkcji kerygmatycznej $piewu. Na ten aspekt Spiewu choru w liturgii
zwraca uwagg Instrukcja Musicam Sacram, kiedy mowi, Zze wierni uczestnicza
w liturgii w sposob wewngtrzny, gdy jednoczq swoje mysli z tym co wypowiadajq
lub styszq (p. 15a). Dokument ten zacheca: Wiernych nalezy pouczac, by stucha-
jac tego co duchowni lub zespoly spiewajq, starali sie przez wewnetrzne uczest-
nictwo wznosic¢ mysli swoje do Boga (p. 15)".

Tylko wtedy kerygmatyczna funkcja $piewanego stowa bgdzie speiniona, je-
zeli stowo rzeczywiscie dotrze do shuchajacych w jak najdoskonalszej postaci, gdy
uczestnicy beda mogli je doktadnie styszeé i zrozumieé jego przekaz. Stad rodzi
sie konieczno$¢ nie tylko thumaczenia ale i komentarza stowa w przypadku gdy
jest ono $piewane w innym jezyku, np. po tacinie'?.

Milczenie zgromadzenia podczas wykonywania $piewOw przez zespot nie
jest przerwa w akcji liturgicznej, ani wykluczeniem wiernych z uczestnictwa. To
milczenie jest nawet bardzo sensowne, podkresla to wyraznie Instrukcja: Wier-
nych nie nalezy uwazaé wéwczas za obcych i milczqcych obserwatorow czynnosci
liturgicznych, ale wlasnie poprzez milczenie wnikajq glebiej w sprawowane mi-

’Por.: A. Zajac, dz. cyt., s. 54.
' Por. Tamze.
"' Por. Tamze.
12 Por. Tamze.



MISTERIUM SALUTIS PRZEZ MUZYKE 179

sterium dzieki wewnetrznym dyspozycjom, jakie w nich rodzq. styszane Stowo Boze,
spiewy i modlitwy (p. 17).

6. ORGANY I MUZYKA INSTRUMENTALNA

Osobliwe miejsce w liturgii zajmuje muzyka instrumentalna, tj. przede wszyst-
kim muzyka organowa. Sobor Watykanski II podkresla znaczenie organéw pisz-
czatkowych, mowiac: brzmienie organow piszczatkowych ceremoniom kosciel-
nym dodaje majestatu, a umysty wiernych porywa do Boga i spraw niebieskich
(Konstytucja Liturgiczna, p. 120). Chodzi zar6wno —~ w przewazajacej mierze —
o akompaniament towarzyszacy Spiewom ludu, jak i o gre solowa. Nie trzeba chy-
ba nikogo przekonywac o roéznicy jaka istnieje miedzy liturgia z licznymi Spiewa-
mi przy akompaniamencie organow a liturgia, podczas ktorej, owszem wykony-
wane s $piewy, ale bez akompaniamentu tegoz instrumentu. Oczywiscie pomi-
jam tu problem jakosci akompaniamentu, ktéry zwiazany jest z konkretnym orga-
nista, bardziej lub mniej kompetentnym. Moze on przeciez swoja gra wspaniale
animowac wszystkich §piewajacych, a takze — niestety — przeszkadzac i to tak da-
lece, ze lepiej by bylo, gdyby w ogéle nie grat. Jak mowia Dokumenty Kosciota
zardwno repertuar muzyki organowej, jak i sposéb jej wykonania w ramach kultu
Bozego musi réwniez odpowiadac przymiotom wynikajacym z okreslenia muzyki
koScielnej. Musi odpowiada¢ godnosci §wiatyni 1 rzeczywiscie przyczyniac sig do
zbudowania wiernych (Konstytucja Liturgiczna, p. 120; Instrukcja Musicam sa-
cram, p. 62). [Warto odnotowac, ze Kosci6t wypowiadajac sig na temat organow,
ma na myS$li tradycyjne organy piszczatkowe.]

Wracajac do stwierdzenia, ze w czasie liturgii wazne sa rowniez momenty
milczenia odpowiedzie¢ mozna na pytanie: kiedy w kosciele moze by¢ wykony-
wana solowa muzyka organowa? Ot6z jest ona dozwolona w czasie catego roku
liturgicznego z wyjatkiem Triduum Paschalnego. Wybrane utwory powinny by¢
jednak dostosowane do odpowiedniej uroczystosci czy swieta, okresu roku litur-
gicznego, czy tresci czytan biblijnych liturgii danego dnia. Ponadto, np. przed roz-
poczgciem liturgii, w czasie uwielbienia po komunii §w. i na zakonczenie, moga
by¢ wykonywane utwory o charakterze wirtuozowskim.

Dokumenty Kosciota mowia takze o wykorzystaniu w liturgii innych instru-
mentow, z zastrzezeniem jednak, 1Z stosowanie innych, poza organami, instrumen-
tow musi respektowaé godnos¢ $wiatyni oraz dobro wiernych. Trzeba by zatem
wylaczy¢ z liturgii instrumenty, ktore sa wlasciwe muzyce $wieckiej. W kosciele
moga znalez¢ sig tylko te, ktore odpowiadaja §wigtoSci miejsca 1 obrzgdow 1 ktore
dodajg prawdziwego blasku sprawowanej liturgii oraz stuza dobru i zbudowaniu
wiernych oraz pogiebieniu namystu nad Tajemnica Zbawienia.
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7. KILKA POSTULATOW I MYSL KONCOWA

Wydaje si¢ rzecza konieczng wydanie przez Episkopat Polski nowego doku-
mentu o muzyce w liturgii. Wiele zasad sformutowanych przez Konferencje Epi-
skopatu przed dwudziestu laty wymaga dzisiaj rewizji, nowego spojrzenia
i uwzglednienia wspotczesnej rzeczywistosci.

Podpisa¢ si¢ pragne pod stwierdzeniem wielu ksigzy muzykow, iz niezrozu-
miala jest decyzja likwidujaca Podkomisj¢ Muzyki Koscielnej przy Komisji Li-
turgiczne] Episkopatu Polski. Decyzj¢ te nalezy uznac¢ za bledng i zupetnie nie-
uzasadniona merytorycznie. W trosce o dobro liturgii powinna istnie¢ Komisja Mu-
zyki KoScielnej wspotpracujaca z Komisja Liturgiczng, wyposazona we wiasciwe
kompetencje.

Ponadto doceniajac znaczenie muzyki w liturgii nalezatoby oczekiwac insty-
tucjonalnego mecenatu zaréwno na szczeblu diecezjalnym, jak 1 parafialnym nad
zespotami 1 liderami muzycznymi w danych osrodkach. Chodzi konkretnie np.
0 zapewnienie w poszczegdlnych osrodkach duszpasterskich kompetentnych or-
ganistow, a takze —jesli chodzi o chory — dyrygentdw, nalezycie wynagradzanych,
o stworzenie dobrych warunkéw do pracy, zapewnienie subwencji na druk mate-
riatow nutowych, pomoc finansowa w organizacji wyjazdéw 1 wakacyjnych zgru-
powan, Tylko wtedy (na skutek integracji) zespoty te bgda w stanie nalezycie pie-
legnowac tradycje muzyczng Kosciota, zapewnia nabozenstwom godna muzycz-
na oprawe i sami beda stale wzrastac.

Na koniec pragne przytoczy¢ stowa Jana Pawta Il z Listu do Artystow, w kto-
rym mowi o relacji zachodzacej migdzy dzietami sztuki muzycznej a doswiadcze-
niem wiary: Aby glosic oredzie, ktore powierzyt mu Chrystus, Kosciot potrzebuje
sztuki. Musi bowiem sprawiac, aby rzeczywistos¢ duchowa, niewidzialna, Boza,
stawala sie postrzegalna, a nawet w miare mozliwosci pociqgajqca. Musi zatem
wyrazac w zrozumiatych formach to, co samo w sobie jest niewyrazalne. Otoz sztuka
odznacza sie sobie tylko wtasciwq zdolnosciq uimowania wybranego aspektu tego
oredzia, przektadania go na jezyk barw, ksztaltow i dzwiekow, ktore wspomagajq
intuicje cztowieka patrzqcego lub stuchajqcego. [...]

Kosciot potrzebuje muzykow. Ilez utworow muzyki sakralnej zostato skom-
ponowanych w ciqgu stuleci przez tworcow przeniknietych glebokim zmystem
tajemnicy! Tysiqce wierzqcych umacnialo swojq wiare muzykq, ktora wyplywa-
fa z serc innych wierzqcych i stawata sie czeSciq liturgii, a przynajmniej bardzo
cenng pomocq w jej godnym sprawowaniu. Spiew pozwala przezywaé wiare jako
zywiotowq radosc¢ i mitosé, jako ufne oczekiwanie na zbawczq interwencje Bozq
(nr 12).
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Sommario
La comunicazione del Misterium Salutis attraverso la musica liturgica

L articolo discute il significato della musica nello sviluppo dello spirito umano, e della
sua sensibilita che lo apre ai valori come il bene, la bellezza, 1'armonia per arrivare alla fine al
valore supremo di Dio. La musica liturgica nel suo ruolo e compito e stata impostata nella luce
dei Documenti della Chiesa come Motu proprio di Papa Pius X Inter sollicitudines, 1'istruzione
Musicam Sacram e la Costituzione Conciliare ,,Sacrosanctum Concilium”

La riflessione raggiunge tutti i tipi musicali che trovano lo spazio nella liturgia. Allora,
prima di tutto il corale gregoriano, che fin oggi ci stupisce per il suo valore estetico. E rimasto
come il piu adatto canto liturgico. Anche il canto popolare che accompagna I"azione liturgica ci
inserisce nella trasmissione del Mistero della Salvezza. Esiste pero un pericolo di cadere nella
tentazione di inserire nella liturgia, al posto dei canti religiosi ricchi dei contenuti teologici,
alcuni canzoni facili nella esecuzione pero molto discuttibili nel loro valore.

Accanto al corale gregoriano c’e il posto per una specie musicale chiamata polifonia (il
canto del coro). E' un elemento molto imortante per arricchire la liturgia e anzitutto permettere
ai fedeli di aprirsi alla contemplazione della grandezza di Dio. Nella liturgia troviamo anche il
posto proprio per la musica instrumentale, specialmente del organo.

Vale sottolineare la parte del articolo che sottolinea la funzione kerygmatica del canto,
specialmente nelle liturgie solenne. Il messaggio salvifico si realizza non solo tramite il canto di
tutta 1'assemblea ma anche nel canto del coro che sostituisce 1'assemblea, oppure anche con la
presenza del gruppo musicale.

(thum. ks. A. Balcerzak)



