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ETOS MELODII GREGORIANSKICH
WEDLUG ANONIMOWEGO TRAKTATU
DE MODORUM FORMULIS ET TONARIUS

1. Etos w greckiej teorii muzyki

Doktryna etosu pojawia sie w teorii muzyki bardzo wczesnie: w traktatach o mu-
zyce (Apuovika ororyero Arystoksenosa, Eicayw? apuoviky Kleonidesa, Apuovikxa
Ptolemeusza, ITepi povoixng Arystydesa Kwintyliana) oraz w pismach filozoféw
starozytnej Grecji (Platon, Arystoteles). Etos rozumiany jest przez Grekéw jako spe-
cyficzny charakter danego gatunku melodii badZ danej harmonia. Kleonides (II w.
po Chr.) wyszczegdlnia trzy rodzaje etosu melos: 100¢ diectalticov (etos wzniosty,
podniosty, wyrazajacy wielko$¢ i wzniostosé ludzkiego ducha, czyny bohaterskie),
Nfog cvotaitcdv (etos przygnebiajacy, przez ktéry duch doprowadzany jest do de-
presji, przygnebienia i zniewiescialosci) i n8og novyaotikév (etos fagodzacy, wyra-
Zajacy wolny i peten pokoju stan ducha). Opisujac je, Kleonides wskazuje bezposred-
nio badz posrednio na wlasciwe im gatunki muzyczne: n8og dwuotoATikév uzywany
jest najczegsciej w tragedii oraz w zwiazanych z nia utworach; n6og cvotaitikov
wystepuje w utworach wyrazajacych afekty mitosne, uczucia litosci (lamentacje);
n00¢ novyaoTikdy pasuje do hymnéw i piesni pochwalnych'. Nie konkretyzuje jed-
nak tropoi (harmoniai), ktére mialyby by¢ zwiazane z etosami tych meloi.

Podobny podziat etoséw znajdujemy u Arystydesa Kwintyliana w IZepi povoxng.
Kompozycje melodyczne dzieli on najpierw wedtug kryterium gatunku (diatoniczny,
chromatyczny, enharmoniczny), kryterium skali (hypatoid, mesoid, netoid), kryte-

' CLEONIDES, EIZAIQ2I'H APMONIKH, w: Musici scriptores graeci. Aristoteles, Euclides, Nicoma-
chus, Bacchius, Gaudentius, Alypius et melodiarum veterum quidquid exstat. Rec. proemiis et indice instr.
C. Janus, Leipzig 1895 (reprint: Hildesheim 1962), s. 206. Tekst w przekladzie angielskim cyt. za Ma-
thiesenem: The diastaltic is the ethos of melic composition through which are revealed heroic deeds, the
grandeur and loftiness of a manly soul, and an affection akin to these. It is most used in tragedy and in
however many of the rest as border on this character. The systaltic is the ethos through which the soul
is brought inio dejection and an effeminate condition. Such a state will fit with erotic affections, dirges,
expressions of pity, and things resembling these. The hesychastic is the ethos of melic composition by
which quietude of soul and a liberal and peaceful state are accompanied. To it will fit hymns, paeans,
encomia, counsels, and things similar to these; O. STRUNK (wyd.), Source Readings in Music History
(Revised edition: L. Treitler), t. I: T.J. MATHIESEN (wyd.), Greek Views of Music, New York 1998, s. 46;
zaob. tez: E. WELLESZ, A History of Byzantine Music and Hymnography, Oxford 1961, s. 52; por. tez
T.J. MATHIESEN, Greek music theory, w: The Cambridge History of Western Music Theory, Cambridge
2002, s. 129.
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rium harmonia (dorycka, frygijska), a w koncu kryterium etosu charakterystyczne-
go dla réznych meloi: cvotoAtikév, przez ktéry wyraza sig uczucia petne bélu,
draotaiticov, przez ktéry podnosi si¢ ducha, i trzeci novyactikov, przez ktéry
doprowadza si¢ ducha do stanu pokoju®. Z podziatu Arystydesa Kwintyliana nie wy-
nika zadne powiazanie fonoi z wlasciwym dla nich etos.

Najbardziej szczegétowa charakterystykg etoséw niektérych harmoniai greckich
znajdujemy nie u teoretykéw muzyki (sic!), lecz u starozytnych filozoféw: Platona
i Arystotelesa.

Platon, zainteresowany muzyka z punktu widzenia wykorzystania jej w procesie
edukacyjnym, charakteryzuje niektdre harmoniai oraz dokonuje ich podziatu na te,
ktére do tego celu sig nadajg, i te, ktére z nauczania nalezy wykluczyé, ze wzgledu
na ich niekorzystne oddziatywanie na cztowieka. Dopuszczonymi przez Platona
harmoniai sa dorycka i frygijska. Pierwsza z nich wyraza wedtug niego glos i sit¢
meznego czlowieka w dziataniu wojennym badZ wytrwatego w doswiadczeniu, druga
za$ — ,glos czlowieka, ktdry nie stosuje gwattu, ale dziata pokojowymi srodkami po
dobremu, wigc przekonywa kogo$ albo drugich o co$ prosi — bogéw modlitwa albo
ludzi nauczaniem i napominaniem”. Natomiast odrzuconymi przez Platona harmo-
niai sg jonska, lidyjska, miksolidyjska i syntonolidyjska. Jonska i lidyjska wyrazaja
jego zdaniem stan upojenia alkoholowego, migkkosc i lenistwo, natomiast miksolidyj-
ska i syntonolidyjska majg charakter ptaczliwy i wyrazaja ,,zawodzenia i lamenty””

Charakterystyka harmoniai, ktéra Arystoteles zawarl w Polityce, pokrywa sig
w wielu miejscach z charakterystyka Platona. ,,Co do tonacji doryckiej to wszyscy
zgadzaja si¢ na to, Ze jest ona najspokojniejsza i ma najbardziej megski charakter’™.
Arystoteles akceptuje ja jako przydatna w nauczaniu. Harmonia miksolidyjska jest
jego zdaniem zawodzaca i powsciagliwa’. Natomiast frygijska ma charakter orgias-
tyczny i patetyczny®. Tutaj charakterystyka Arystotelesa (jak tez innych autoréw sta-
rozytnej Grecji) rézni si¢ od cytowanego wyzej Platona. Ponadto Arystoteles do-
puszcza tez dla celow edukacyjnych harmonia lidyjska, jako stosowng dla wieku
chtopigcego.

Poszukiwania zgodno$ci pomigdzy autorami starozytnej Grecji w opisach etoséw
poszczegblinych meloi 1 harmoniai napotykaja wiele przeszk6d, bowiem w gre wcho-
dza czynniki pozamuzyczne, jak czysto$¢ kultowa, uwarunkowania historyczne, po-
lityczne itp. Mogty one sklania¢ piszacych do argumentacji ,.za” lub ,,przeciw’ kon-
kretnym harmoniai z racji ich pochodzenia badz zajmowanego miejsca w praktyce
muzycznej’.

* STRUNK (wyd.), dz. cyt., s. 65-66.

3 PLATON, Panstwo, 1. W. Witwicki, Warszawa 1958, 398d-399c¢.

! ARYSTOTELES, Polityka, Ul. L. Piotrowicz, Wroclaw 1953, 1342b.

* Tamze, 1340a-b.

¢ Tamze, 1340b i [342b.

7 Odnosnie uwarunkowan historycznych i kultowych zob.: J.G. LANDELS, Muzyka starozytnej Grecji
i Rzymu, tl. M. Kazinski. Krakéw 2003, s. 176-177.
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2. Etos w muzyce liturgicznej Bizancjum i Kosciola zachodniego

W poznym Sredniowieczu aplikacja greckich nazw harmoniai do zachodnich
modi sprawila mylne wrazenie, iz te ostatnie, wraz z ich etosami, pochodza ze sta-
rozytnej Grecji. Jednak, jak to wykazat E. Wellesz, zachodnie modi wywodza si¢
z Bizancjum, gdzie funkcjonowaty pod nazwa oktoechos (oSmiu modi). Nazwa ta
pierwotnie oznaczata ksiggg liturgiczna zawierajacg hymny przeznaczone na osiem
nastgpujacych po sobie niedziel, utozone w osmiu kolejnych echoi. Pézniej zakres
semantyczny oktoechos objat takze liturgiczno-modalne uporzadkowanie kompozy-
cji osSmiu niedziel wedlug o$miu echoi. Wellesz twierdzi, Ze taka organizacja okto-
echos wykazuje genetyczne zwiazki z SO-dniowym kalendarzem Pentekontade (7 ty-
godni po 7 dni + 1 dzien), siggajacym korzeniami kultur sumeryjskiej i akkadyjskie;.
Stamtad oktoechos trafit do liturgii Zydowskiej, a za posrednictwemn Bizancjum zos-
tal wprowadzony do Kosciota wschodniego dla organizacji okresu od Wielkanocy
do Zestania Ducha Swigtego®.

Dystrybucja echoi w liturgii bizantyjskiej zwiazana byla z porzadkiem liturgicz-
nym (kolejnoscia niedziel), a nie z tre$cia danej kompozycji. Inaczej jest w Kosciele
zachodnim. System osmiu modi nie zna takiego uporzadkowania. Modi nie wykazuja
zwiazku z dniami czy okresami liturgicznymi. Nie stwierdza si¢ tez numerycznego
nastepstwa modi w kolejnych kompozycjach’® Wytlumaczenie tej réznicy jest bar-
dzo proste. Organizacja repertuaru liturgicznego w Kosciele bizantyjskim wedtug
50-dniowego kalendarza (Pentekontade) polegata na przypisywaniu kompozycji o ce-
chach danych echoi do kolejnych dni liturgicznych. Natomiast repertuar Kosciota
zachodniego zostat ukonstytuowany, zanim nastapito jego spotkanie z systemem
klasyfikacji modalnej (repertuar ukonczony byl w zasadniczych zrgbach do potowy
VIII w.). Miejsca utworéw byty juz ustalone. Przypisanie ich do o$miu kategorii
modalnych, zgodnie z posiadanymi cechami, dato w efekcie zupetnie przypadkowy
porzadek modi.

Kompozycje repertuaru klasycznego, szczegélnie za$ te, ktére otrzymaty melodie
oryginalne (nie zapozyczone z innych gatunkéw, badZ innych utworéw nalezacych
do tego samego gatunku), wykazuja Scisty zwiazek tresci z charakterem melodii,
czyli z etos, korespondujacym czgsto z konkretnym modus'®. Zwiazek ten charak-
terystyczny jest przede wszystkim dla utworéw zredagowanych przez Frankéw na
terenach Galii (chorat frankonski); w oryginalnych utworach rzymskich (chorat staro-

® WELLESZ, dz. cyt., 5. 69.

® Niekidre gatunki utworéw w pewnych okresach liturgicznych komponowane byly w jednym mo-
dus. Nie jest to jednak skutek jakiego$ ,,numerycznego” planowania, lecz owoc dopasowania melodii do
tekstow. Ponadto w przypadku melodii-typdw, ktdre pojawiaja si¢ w wielu kompozycjach, nie mozemy
juz méwic o silnych zwiazkach tekstowo-melodycznych.

1% Nie zawsze etos przekiada sig na jeden konkretny modus. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy mamy do czy-
nienia z kompozycjami zlozonymi modalnie (modulacjc wewnetrzne).
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rzymski) jest on dostrzegalny w ograniczonym zakresie. Wynika stad, ze etos melo-
dyczny kompozyciji liturgicznych Kosciota zachodniego nie jest ,,spadkiem” antyku,
lecz wlasnoscia, ktéra pojawia si¢ w opracowaniach redaktoréw frankonskich dzia-
lajacych w II pot. VIII w.

Skad wiemy, jak w Kosciele zachodnim rozumiano etos poszczegdlnych modi
kompozycji liturgicznych? Cennym zrédtem informacji w tym wzglgdzie sa pisma
teoretyczne o muzyce, choé zagadnienie etosu traktowane jest w nich marginalnie''.
Jednym z najstarszych traktatéw, ktére zawierajq mniej lub bardziej doktadng cha-
rakterystykeg etoséw oSmiu modi, jest anonimowy traktat De modorum formulis et
tonarius, przypisywany Gwidonowi z Arezzo. Jest on $wiadectwem bardzo cennym
z racji stosunkowo wczesnego czasu powstania: datowany jest na koniec XI w."?

3. Etos w De modorum formulis et tonarius

Oto opis etoséw poszczegdlnych modi z traktatu De modorum formulis et to-
narius, ktéry przytaczamy w catosci (tl. wlasne):

De modorum formulis et tonarius, s. 120

Per protum etenim melius ostendimus qualitates
vel historias alicujus rei.
Per plagin proti orare vel petere aliquid possumus.

Per deuterum vero dignitates vel qualitates animo-
rum indicare possumus.

Per plagin ejusdem deuteri magnifice aliquid extol-
lere possumus.

Per tritum autem actio uniuscujusque exprimitur.
Per plagam vero ejusdem triti repietatio ac lamen-
ta oportet fieri.

Per tetrardum autem beatitudo exprimitur, sed qua
adhuc carne gravatur.

Per ejus vero subjugalem aeterna quies et bealitu-
do exprimuntur.

O formulach modi oraz tonariusz

Mianowicie przez protus lepiej ukazujemy przy-
mioty badz dzieje niejednego bohaterskiego czynu.
Za pomocy plagalnego protus mozemy modlié sig
badz o niejedno prosic.

Przez deuterus mozemy wskazywac wartosci moral-
ne lub przymioty dusz.

Przez plagalng [odmiang] tegoz deuterus mozemy
co$ wzniosle wychwalac.

Przez tritus wyrazane jest dziatanie kazdego.
Natomiast przez [odmiang] plagalna tegoz rritus na-
lezy oddawa¢ zawodzenia, placz.

Przez tetrardus wyrazane jest szczescie, lecz jeszcze
obcigzone cialem.

Zas przez jego [odmiang] subiugalis wyrazany jest
pokéj i wieczne szczescie.

'! Teoretycy karolifscy zainteresowani byli przede wszystkim kwestiami technicznymi systemu

o$miu modi: ich nazwami, wewnetrzng budowa, dyferencjami, klasyfikacja antyfon. Kwestie wyrazowe
byly dla nich problematyka drugoplanowa. Do pierwszych opiséw etoséw modi naleza: GUIDO D’ AREZZO,
Micrologus, w: 1.5. van WAESBERGHE (wyd.), Guidonis Aretini Micrologus. Corpus scriptorum de musica,
t. IV, Rome 1955, s. 158-161 (napisany po 1026 r.); HERMANUS CONTRACTUS, Musica, w: L. ELLIN-
wOGOD (wyd.), Musica Hermanni Contracti, New York 1936, s. 65 (napisany w I pol. XI w.); JOHANNES
AFFLIGEMENSIS, De musica cum tonario, w: J.S. VAN WAESBERGHE (wyd.), Johannes Affligemensis, De
musica cum tonario. Corpus scriptorum de musica, 1. 1, Rome 1950, s. 109-112 (napisany ok. 1100 r.).

1* Datacja za elektroniczna baza danych: www.music.indiana.edu/tml [aktualizacja: 1 V11 2004 r.].
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3.1. Protus autentyczny

Sformutowanie anonimowego autora: Per protum etenim melius ostendimus
qualitates vel historias alicujus rei brzmi nieco zagadkowo, lecz w kontekscie in-
nych znanych nam wypowiedzi pochodzacych z XI w. stanie si¢ ja$niejsze.

Hermanus Contractus okresla profus autentyczny jako szlachetny badz powazny
(gravis vel nobilis)". 1. Jeanneteau, komentujac termin gravis, podkresla, iz nie zna-
czy on ,ciezki”, lecz ,,powazny”, , dojrzaty”"*.

Istnieje tez inne, bardzo interesujace swiadectwo pochodzace z korica XI w.:
kapitele z Cluny, na ktérych odnaleziono ptaskorzezby wyobrazajace osiem modi,
jak tez korespondujace z nimi inskrypcje"’. Kapitele pochodza z chéru benedyktyn-
skiego kosciota, ktéry konsekrowany byl przez papieza Urbana Il w 1095 r. (a zatem
musialy by¢ wykonane przed 1095 r.). Plaskorzezby wraz z inskrypcjami umiesz-
czono na dwéch kapitelach: na jednym — wyobrazenia odpowiadajace protus i deu-
terus w odmianie autentycznej i plagalnej, na drugim — ¢ritus i tetrardus, réwniez
w odmianie autentycznej i plagalne;j.

Inskrypcja umieszczona razem z ilustracja pierwszego modus nie dostarcza nam
zadnych szczeg6lnych informacji: Hic tonus orditur modulamina primus (,,Ten pierw-
szy ton zaczyna modi’’). Natomiast sama ilustracja przedstawia mtodego czlowieka,
a I’age de procréer'®, siedzacego najprawdopodobniej na tronie, trzymajacego na
kolanach instrument strunowy, cho¢ bez strun (by¢ moze w trakcie produkcji). Pos-
tawa siedzaca wyraza, zdaniem L. Dieu, dominacje i wladze (moc)"’

Cechy przypisane pierwszemu modus w traktacie De modorum formulis et tona-
rius koresponduja w ogélnosci z antyczng charakterystyka harmonia doryckie;j.
Platon okresla ja jako odpowiadajaca czlowiekowi mgznemu w dziataniu wojennym
i w ciezkim do$wiadczeniu'®. Zgodnoéé widoczna jest zaréwno na poziomie etosu,
jak i wewnetrznych struktur interwalowych obu struktur.

'3 HERMANUS CONTRACTUS, dz. ¢y, s. 65.

' D. SAULNIER, I modi gregoriani, Solesmes 2000, s. 51.

'3 Stynne kluniackie kapitele byty przedmiotern wielu opiséw i analiz, spoéréd ktérych najbardziej
aktualng pozycja jest: L. DIEU, La musique ecclésiastique sur les chapiteaux de Cluny, EtGr 28 (2000),
s. 143-164, por. tez: J. CHAILLEY, Essai d'explication des chapiteaux de Cluny »Les huit tons de la mu-
sique«, w D. SAULNIER, M. ALBERT (wyd.), Requirentes modos musicos, Solesmes 1995, s. 203-210;
TENZE, Les huit tons de la musique et 1’éthos des modes aux chapiteaux de Cluny, ,,Acta Musicologica”
57 (1985), nr 1, s. 73-94; K. MEYER, The Eight Gregorian Modes on the Cluny Capitals, AB 34 (1952),
s. 75-94; L. SCHRADE, Die Darstellung der Téne an den Kapitellen der Abteikirche zu Cluny, DVLG
7 (1929), s. 229-266.

'* CHAILLEY, Essai, s. 204.

'” DIEU, art. cyt., s. 150.

" PLATON, dz. cyt., 398d-399c. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze grecka harmonia dorycka jest jedyna,
kiéra posiada tg sama strukturg interwalowa, co analogiczny terminologicznie modus teorii zachodnie;.
Inne modi, z racji odwrdcenia porzadku wyliczania (w Alia musica), ,,nie spotykaja sie” z greckimi sar-
moniai. Co do zgodnoéci i rozbieznosci greckich harmoniai i zachodnich modi zob.: J. SCIBOR, Geneza
struktur modalnych choratu gregorianskiego w swietle traktatéw enchiriadis, Lublin 1999, s. 186.
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W péznych traktatach o muzyce odnajdujemy charakterystyke etosu profus auten-
tycznego, ktdra rézni si¢ w sposobie opisu, lecz nie odbiega w istocie od De modorum
Jormulis et tonarius. Jerzy Liban w De musicae laudibus oratio uzywa dla okreslenia
pierwszego tonu pojeé: fortis i temperatissimus (,,odwazny” i ,,bardzo stateczny’)".

W kontekscie powyzszych swiadectw sformutowanie autora De modorum for-
mulis et tonarius opisujace protus autentyczny nalezy rozumie¢ jako charakterysty-

k¢ postawy mestwa, dzielno$ci 1 zwigzanych z nimi przymiotéw ducha.
Przykladem etosu autentycznego protus moze by¢ introit na swigto $w. Szcze-
pana Etenim sederunt (GT 632). Tekst antyfony zaczerpnigty jest z Ps 118%,
Stowa psalmu (kompilacja wersetéw: 23, 86, 23), ktére sa modlitwa czlowieka
doswiadczanego przez niesprawiedliwy osad i wiernie trwajacego przy prawie Bo-
ga, zostaty niejako ,,wlozone” w usta kamienowanego Szczepana®'.

Etenim sederunt principes, et adversum me logue- Cho¢ mozni zasiadaja, by zmawiaé si¢ przeciw
bantur: et iniqui persecuti sunt me: adiuva me, mnie, gdy klamstwem mnie przesladuja, pom6z
Domine Deus meus, quia servus tuus exercebatur mi, Panie Boze méj, poniewaz Twéj stuga roz-
in tuis iustificationibus. mysla o Twoich ustawach.

Introit Etenim sederunt jest kompozycja oryginalna, ktérej melodia zostata skom-
ponowana do konkretnego tekstu.

Ps. 718, 23.86. 23 et 1; ¢f. Ps. 108, 26
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% J. LIBAN, De musicae laudibus oratio, s. 197: Viros igitur fortes temperatissimosque decet (,,Przy-
stoi ludziom odwaznym i bardzo statecznym”).

* Tlumaczenie tego cytatu i nastepnych, w oparciu o tekst Biblii Tysiaclecia, Poznan 2000°

' F. HABERL, /I canto gregoriano antifonico dell’Introito e del Communio, Roma 1978, s. 72.
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Wybdr tworzywa muzycznego, skoncentrowanego wokét stopnia Fa, ktére ciazy
ku Re i wznosi si¢ do la (kompozycja sklasyfikowana pézniej jako protus auten-
tyczny), nie jest przypadkowy. Relacja stopni Fa—Re daje wrazenie powagi. Warto
zwrdci¢ uwage na melodig et iniqui persecuti sunt me: doskonale wyraza ona trudna
sytuacje przesladowania przez nieprzyjaciét. Z kolei wzniesienie od Fa do stopnia
la, jest wyrazem mocy. Przez taka relacj¢ stopni oddane sg zardwno stowa sederunt
principes, jak tez wolanie do Boga, ktéry jest mocny: adiuva me, Domine Deus meus.
Uksztaltowanie melodii modlitwy psalmowej w ramach autentycznego protus pod-
kresla wewnetrzne usposobienie §w. Szczepana, ktdry byt ,,peten Ducha Swigtego™
(Dz 7,55).

3.2. Protus plagalny

Charakterystyka plagalnego protus w De modorum formulis et tonarius: Per
plagin proti orare vel petere aliquid possumus wskazuje bez watpienia na etos bta-
galny, modlitewny. Opis ten dobrze koresponduje z innymi opisami tamtej epoki.
Hermanus Contractus okresla go terminem suavis, czyli ,fagodny”%.

Kapitele z Cluny ukazuja nam postac kobiety, ktéra gra na cymbatach, przywia-
zanych tancuchem — oznaka zaleznosci; symbolizuje to ,,podporzadkowanie” modus
plagalnego wzgledem autentycznego®. Inskrypcja: Subsequitur ptongus numero vel
lege secundus (,.Nastgpuje ton drugi wedlug liczby badz prawa”) nie wyraza nic po-
nad owo podporzadkowanie. Sama za$ plaskorzezba przedstawia kobiete, ktdra stoi
ze zlaczonymi nogami, z lekko ugigtymi kolanami, z glowa pochylong w kierunku
mezczyzny symbolizujacego protus autentyczny. J. Chailley prébowat interpreto-
wac postawe kobiety jako tancerke, lecz sam ostatecznie te interpretacje odrzucit®.

P6zne traktaty nie odbiegaja od De modorum formulis et tonarius. Jerzy Liban
w De musicae laudibus oratio m6éwi o etosie lagodnym i proszacym?®

J. Jeanneteau, komentujac etos plagalnego protus, zwraca uwagg, ze kompozy-
cje sygnowane tym modus wyrazaja takze dramaturgig ludzkich nieszcze$é, pokore
grzesznika wotajacego do Boga itp.”’

Repertuar klasyczny obfituje w utwory oryginalne plagalnego protus, ktére cha-
rakteryzuje opisany w De modorum formulis et tonarius etos modlitewno-blagalny.

> HERMANUS CONTRACTUS, dz. cyL., s. 65.

* Zalezno$¢ modus plagalnego od autentycznego przedstawiona jest réwniez przez relacje plci: mo-
dus autentyczny wyobrazony jest przez mezczyzng, plagalny — przez kobiete; CHAILLEY, Essai, s. 205.

* DIEU, art. cyt., 5. 148 151.

** CHAILLEY, Les huit tons, s. 76. Naszym zdaniem, posta¢ kobiely moze symbolizowaé postawe
modlitwy.

* LIBAN, dz. cy1., s. 198. Specialiter vero est placabilis, deprecativus (,,W szczeg6lnoici za$ jest
lagodny i proszacy™).

? SAULNIER, I modi gregoriani, s. 58.
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Przyktadem moze by¢ introit przeznaczony na sobotg suchych dni adwentu: Veni et
ostende (GT 27)%. Stowa antyfony zaczerpnigte zostaly z Ps 80 (79): jest to kom-
pilacja wersetu 2 i 4.

Veni, et ostende nobis faciem tuam, Domine, qui  Przybadz i rozjasnij swoje oblicze, Panie, ktéry za-
sedes super Cherubim: et salvi erimus. siadasz na cherubach, abySmy doznali zbawienia.

Egzegeci przypuszczaja, iz modlitwa ta jest wyrazem wspélczucia Judy dla tra-
gedii krélestwa péinocnego w czasach Jozjasza®
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Analiza melodii introitu wykazuje, iz Veni et ostende dzieli czgSciowo materiat
melodyczny z cytowanym wcze$niej introitem autentycznego protus: Etenim sederunt.
Materialem wspdlnym sg stopnie Re—Fa, ktérych relacjg okresliliSmy uprzednio ja-
ko wyrazajaca powagg. ,,Wsp6lny mianownik™ Re—Fa obu kompozycji (obu modi)
nie zaciera jednak réznic pomigdzy etosami odmiany autentycznej i plagalnej protus.
Introit Veni et ostende pozbawiony jest kontekstu stopni wyzszych, szczeg6lnie za$
la, ktére w protus autentycznym daje wrazenie mocy. Natomiast materiat Re—Fa po-
szerzony jest w nim o stopnie ponizej finalis: La i Do. Tym wlasnie stopniom zaw-
dzigczamy etos btagalno-modlitewny.

Etos plagalnego protus opisany w De modorum formulis et tonarius doskonale
koresponduje ze stowami introitu Veni et ostende. Sytuacja krélestwa péinocnego
w niewoli asyryjskiej jest rzeczywiscie bardzo powazna. Stad rodzi si¢ petne smutku

* De modorum formulis et tonarius, 5. 76. Rzymski introit zostal przeniesiony przez Frankéw na
1V niedziele adwentu; J. MCKINNON, The Advent Project: The Later-Seventh-Century creation of the
Roman Mass Proper, Berkeley 2000, s. 129.

¥ 8. LACH, L. STACHOWIAK (red.), Pismo Swiete Starego Testamentu, \. V11, cz. 2: Ksiega Psalmow.
Wstep — przekiad z oryginatu — komentarz — ekskursy, Poznan 1990, s. 364-365: ,Nauka Ps 80 jest
prosba skierowana do Boga o pomoc w nieszczgsciu narodowym”
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1 bélu wotanie do Boga: ,,Przybadz [...] Panie”, wyrazone stopniami subkwarty mo-
dalnej: La-Do-Re.

3.3. Deuterus autentyczny

Charakterystyka etosu autentycznego deuterus w De modorum formulis et tona-
rius: Per deuterum vero dignitates vel qualitates animorum indicare possumus na
poziomie tekstu jest czytelna. Anonimowy autor wskazuje na mozliwosci wyobraza-
nia poprzez autentyczny deuterus ,,wartosci moralnych lub przymiotéw dusz”
Niemniej w konfrontacji z innymi $wiadectwami tamtej epoki opis naszego traktatu
jest w pewnej dysharmonii.

Zrédta poréwnawcze oraz ich komentarze nie oferuja nam jednej klarownej
charakterystyki etosu autentycznego deuterus. Wydaje si¢, ze mamy do czynienia
z dwiema tradycjami, ktdre funkcjonuja niezaleznie od siebie. Pierwsza z nich jest
tradycja antyczna. Korzeniami swymi sigga ona etosu harmonia frygijskiej, ktéry
rozumiany byt przez Grekéw jako wlasciwy dla dithyrambu, kultu Dionizosa i gry
na aulos. Harmonia ta miata posiadaé ekscytujacy, a nawet orgiastyczny charakter
Nadanie przez karolinskich teoretykéw zachodnim modi greckich nazw harmoniai
pociagnelo za sobg asymilacjg zwigzanych z nimi opiséw etoséw. I tak, deuterus
autentyczny w terminologii teoretycznej otrzymat nazwe modus phrygius. Nalezy
jednak pamietaé, Zze nazywanie zachodnich modi od najnizszego w gérg odwrdcito
grecki porzadek gatunkéw oktawowych. W greckim ordo wyliczanie rozpoczynano
od najwyzszej harmonia w d6t. W konsekwencji karolinski deuterus autentyczny
oparty na pentachordzie Mi-si (a poszerzony pdzniej do oktawy Mi-mzi) nie pokrywa
si¢ zakresowo z frygijska harmonia sol-sol™'. Zatem przypisanie etos greckiej har-
monia frygijskiej autentycznemu deuterus jest bledne.

Przyktadem tej pseudoantycznej tradycji jest opis Hermanusa Contractusa, ktéry
charakteryzuje deuterus autentyczny jako incitatum vel saltantem (,,podniecony”
lub ,,skoczny”’)*? Cytowany juz Jerzy Liban wpisuje si¢ w ten sam nurt pseudoan-
tyczny, gdy méwi o trzecim tonie, ktéry coleram movet et ad iracundiam incitat
(,,porusza z6t¢ i pobudza do gniewu”)"

Kluniackie kapitele dostarczaja nam osobliwego §wiadectwa. Deuterus w od-
mianie autentycznej i plagalnej przedstawiony jest, podobnie jak protus, przez dwie
postaci: siedzaca i stojaca, z glowami pochylonymi ku sobie. Symbolika tego wy-

% Jeszcze inna wprawia nas przede wszystkim w nastrgj posredni i powazny, co zdaje si¢ wy-
wolywac jedynie tonacja dorycka w przeciwienstwie do frygijskiej, ktéra budzi zachwyt”. ARYSTOTELES,
Polityka, 1340b.

3 $CIBOR, dz. cyt., 5. 186.

2 HERMANUS CONTRACTUS, dz. cyt., s. 65. Hermnanus uzywa tez greckich nazw modi: Frigium inci-
tatum vel saltantem.

® LIBAN, dz. cyt., s. 199.
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obrazenia jest podobna jak w protus: relacja zalezno$ci odmiany plagalnej od auten-
tycznej oraz dominacji autentycznej wzgledem plagalnej™.

Deuterus autentyczny przedstawiony jest przez mgzczyzng siedzacego na tronie
1 grajacego na instrumencie strunowym przypominajacym lir¢. Mgzczyzna jest star-
szy od pierwszego, ma dlugie wlosy i brodg. Jednym palcem prawej i jednym lewej
reki szarpie dwie z szeSciu strun. Inskrypcja towarzyszaca plaskorzezbie jest naste-
pujaca: Tertius impingit christumque resurgere fingit (,,Trzeci Chrystusa przybija
i wyobraza, ze zmartwychwstaje”, czyli wyobraza meke i zmartwychwstanie Chrys-
tusa)®. Jest to pierwsza inskrypcja, kt6ra odnosi si¢ do mimetycznych wlasnosci mo-
dus. Charakterystyke modus autor zaczerpnat przypuszczalnie z traktatu Aribo De
musica, w ktérym teoretyk podaje symboliczne znaczenia poszczegdlnych tetrachor-
déw systemu greckiego®: tetrachordum gravium odnosi si¢ do ludzkiej natury Chrys-
tusa, tetrachordum finalium do wyobrazenia meki 1 Smierci Zbawiciela, tetrachordum
superiorum oznacza zmarntwychwstanie Chrystusa, zas tetrachordum excellentium —
Jego wniebowstapienie. J. Chailley i L. Dieu komentuja tekst oraz ikong, wiazac
tetrachordum superiorum z szeScioma strunami liry (crwih, chrotta, rota), z ktérych
grajacy szarpie trzecia i sz6sta; w ten sposéb obejmuje zakres tetrachordu. J. Chailley
okresla strgj instrumentu jako heksachord Mi-do, natomiast L. Dieu jako heksachord
sol-mi®’. Pozostawiajac na uboczu kwestig shusznosci tych interpretacji, zwracamy
uwagg na fakt przypisania ,,etos zmartwychwstania Chrystusa” autentycznemu deu-
terus, ze wzgledu na symbolike zaproponowang przez Aribo. Podstawa symboliki
tetrachordéw byl — co nalezy podkreslic — rejestr, a nie ich specyficzna struktura
wewnegtrzna, bowiem kazdy z opisanych przez Aribo tetrachordéw systema teleion
jest taki sam (!). A zatem mamy do czynienia z opisem etosu, ktory jest oparty na
zalozeniach teoretycznych, a nie na specyficznych cechach muzyki®.

J. Jeanneteau powotuje si¢ na ,starozytnych”, ktérzy trzeci modus okreslali ter-
minem ,,mistyczny” (les Anciens I’appelaient le »mystique«: Tertius, mysticus). Nie
podaje jednak starozytnych zrédet, z ktérych to okreslenie zaczerpnal. Autor pré-
buje pogodzic opisy etosu modus frygijskiego, pochodzace z nurtu nazwanego przez

¥ DIEU, art. cyt., s. 151.

¥ CHAILLEY, Essai s. 205; por. DIEU, art. cyt., 5. 152.

* ARIBO, De musica, w: 1.S. van WAESBERGHE (wyd.), Corpus scriptorum de musica, t. I, Rome
1951, s. 22: Quomodo tetrachordum gravium (...) mystice pertineat ad humanitatem Christi; Quomodo
tetrachordum finalium salvatoris passioni congruat et morti; Quomodo tetrachordum superiorum
Christi significet resurrectionem; Quomodo tetrachordum excellentium Christi significet Ascensionem.

3 CHAILLEY, Essai, s. 206; DIEU, ant. cyt., s. 152-153.

% L. Dieu sugeruje, ze skojarzenie zmartwychwstania Chrystusa z deuterus autentycznym mogio
sie dokona¢ ze wzgledu na pierwsze responsorium Wielkanocy Angelus domini descendit de caelo, kt6re
w manuskryptach tradycji benewentanskiej funkcjonowalo jako kompozycja w trzecim modus; DIEU,
art. cyt., s. 152. Niemniej w klasycznym repertuarze brewiarzowym Niedzieli Zmartwychwstania i jej
oktawy nie znajdujemy utworéw w trzecim modus (za wyjatkiem antyfony Et respicientes, AM 460).
Podobnie w repertuarze mszalnym.
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nas wczesniej pseudoantycznym, z opisami etosu deuferus autentycznego, ktére po-
stuguja si¢ przymiotnikami ,,mistyczny” czy ,,boski”. Jednak mimo obfitej argumen-
tacji, trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze mamy do czynienia 2 charakterystyka dwéch
réznych etoséw’’

Zatem sformutowanie De modorum formulis et tonarius, iz deuterus autentycz-
ny moze wskazywac ,,wartoéci moralne lub przymioty dusz”, bedzie si¢ miescito
w nurcie charakterystyki fertius mysticus. Bowiem cnoty duchowe czerpia z tego co
boskie i mistyczne i partycypuja w tym.

Repertuar mszalny nie zna wielu kompozycji, dla ktérych oryginalna melodia
bylaby utworzona w autentycznym deuterus. Np. wiele introitéw otrzymato melodie
typiczna, ktéra nie zawsze dopasowana jest do tresci danej antyfony. Poza tym cechy
tego modus w wielu utworach zacieraja si¢ z racji na podobienstw6 melodycznych
formut z plagalnym tetrardus®. Niemniej mozemy wskazaé kilka przyktadéw melo-
dii oryginalnych autentycznego deuterus, ktére dobrze ilustruja etos mysticus. Jed-
nym z nich jest introit na sobote w oktawie Pie¢dziesiatnicy Caritas Dei (GT 248).
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Stowa antyfony zaczerpnigte sg z Listu §w. Pawla do Rzymian (Rz 5,5; 8,11):

Caritas Dei diffusa est in cordibus nostris, alleluia: Milos¢ Boza rozlana jest w sercach naszych, allelu-
per inhabitantem Spiritum eius in nobis, alleluia.  ja, moca mieszkajacego w nas jego Ducha, alleluja.

% J. Jeanneleau nie byl pierwszym, ki6ry prébowal pogodzi¢ dwie grupy $wiadectw i podaé spéjna
charakterystykg etos rzeciego modus. W swoim artykule przylacza tekst J. Tardifa z: Méthode élémantaire
et pratique de plain-chant (Angers 1860, s. 84); J. JEANNETEAU, L 'éthos du troisiéme mode, w: SAULNIER,
ALBERT (wyd.), dz. cyt., s. 195.

“° Podobienstwo spowodowane jest czestym wykorzystywaniem gémego segmentu skalamego, tzn.
tetrachordu sol-do.
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Stowa méwiace o zamieszkiwaniu Mitosci Boga przez Ducha w sercu czlo-
wieka naleza bez watpienia do tekstéw przepojonych mistycyzmem w najwyzszym
stopniu. W autentycznym deuterus ,mistyczng atmosferg” zawdzigczamy z jednej
strony relacji sekundy malej powyzej finalis, za$ z drugiej — uprzywilejowanym
stopniom heksachordu, ktéry stanowi strukturg modus: Mi-sol-la-do. Obserwujemy
to doskonale na diffusa est oraz per inhabitantem. Reasumujac, opis etosu autentycz-
nego deuterus z. De modorum formulis et tonarius: Per deuterum vero dignitates vel
qualitates animorum indicare possumus zgodny jest z praktyka muzyczna czaséw ka-
rolinskich, poswiadczona przez oryginalne kompozycje przynalezace do tego modus.

3.4. Deuterus plagalny

Opis etosu deuterus plagalnego brzmi nastgpujaco: Per plagin ejusdem deuteri
magnifice aliquid extollere possumus. Sformutowanie autora De modorum formulis
et tonarius skoncentrowane jest na sposobie wyrazu: dang rzeczywisto$¢ mozemy
magnifice extollere (,,wspaniale wychwala¢”). Poréwnanie charakterystyki anoni-
mowego autora z pozostatymi, dostgpnymi nam Swiadectwami epoki ponownie uka-
zuje rozbieznosci.

To, ze opis Hermanusa Contractusa nie koresponduje z opisem De modorum
SJormulis et tonarius, nie powinno nas dziwi¢. Wspominaliémy wcze$niej, ze Her-
manus dla niektérych modi czerpie charakterystyke etoséw z tradycji greckiej, idac
za greckimi nazwami. Wskutek tego rozmija sig z gatunkami oktawowymi Zachodu.
Czwarty modus (hypofrygijski) jest w jego ujgciu powsciagliwy lub ocigzaty (mo-
destus vel morosus)*'.

Co méwig o deuterus plagalnym kapitele z Cluny? Wyobrazeniu czwartego mo-
dus towarzyszy napis: Succedit quartus simulans in carmine planctus (,,Nastgpuje
czwarty, imitujac lament [zawodzenie] w piesni”’). Sama ikona, w przeciwienstwie do
plagalnej odmiany protus, przedstawia idacego megzczyzng (nie: kobietg), pochy-
lonego pod cigzarem pogrzebowego dzwonka zawieszonego na r¢ku oraz jarzma
z dzwonkami na ramionach. Za pomocg takich dzwonkéw oglaszano w klasztorze
smier¢ brata. Figura cztowieka pochylonego pod jarzmem (iugum) wyraza ideg pod-
porzadkowania modus czwartego wzglgdem trzeciego, o czym méwi juz sam termin
subiugalis, rownoznaczny z plagalis®. J. Chailley poddat jednak w watpliwo$é, czy
deuterus plagalny moze wyrazac tylko lament i zawodzenie. Zauwazyt, ze tak opisa-
ny etos nie zgadza si¢ z ,tradycja egzegetyczng” Zaproponowal on interpretacjg
ikony przez pryzmat symboliki numerycznej sw. Augustyna, wskazujac na ilos¢

*! HERMANUS CONTRACTUS, dz. cyt., s. 65.
*2 CHAILLEY, Essai, s. 207
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dzwonkéw przyczepionych do jarzma* Niemniej trudno odrzuci¢ klarowna wy-
mowe sceny zZwiazanej z obrzgdami pogrzebowymi oraz tre$¢ napisu, ktéry méwi
wprost o zawodzeniach czy lamentach w piesni.

»Tradycja egzegetyczna” odnosnie deuterus plagalnego, na ktéra powotuje si¢
J. Chailley, zostala opisana przez J. Jeanneteau*. Autor opiera sie giéwnie na ,,sta-
rozytnym dystychu” (distique ancien), ktérego zrédla nie podaje; dwuwiersz tak cha-
rakteryzuje czwarty modus: Quartus harmonicus. Interpretacja J. Chailley harmoni-
cus nie idzie, rzecz jasna, po linii wspélczesnego rozumienia tego terminu. Odwotuje
si¢ on do greckiego znaczenia harmonia: interwatowa struktura wewngtrzna tropos.
Nastgpnie projektuje to znaczenie na caly system o$miu modi i przedstawia deuterus
plagalny jako niezbywalny element tego systemu, modus par excellence. Tlumacze-
nie to jednak, jak sam zauwazyt, jest techniczne®, a zatem nie wyjasnia etosu deu-
terus plagalnego. Poza tym nie wiadomo, dlaczego wlasnie deuterus plagalny, a nie
inny modus, miatby by¢ modus par excellence.

Sprawe etosu plagalnego deuterus komplikuje dodatkowo kwestia aplikacji tego
modus w repertuarze liturgicznym. Okazuje si¢ bowiem, ze w kompozycjach deute-
rus plagalnego struktura dominujaca jest Re-Fa, za$ struktura Mi-sol pojawia si¢ na
krétkich odcinkach (w kadencjach) i nadaje im charakter ,,zawieszony” Przeto
utwory plagalnego deuterus upodabniaja si¢ w duzej mierze do utworéw eksploatuja-
cych strukture Re-Fa, a wiec do kompozycji protus i plagalnego tritus*. Warto w tym
miejscu zwrécié uwagg, iz w De modorum formulis et tonarius charakterystyka deu-
terus plagalnego zblizona jest do charakterystyki autentycznego protus:

protus autentyczny deuterus plagalny

Per protum etenim melius ostendimus qualitates vel  Per plagin ejusdem deuteri magnifice aliquid ex-
historias alicujus rei. tollere possumus.

(Mianowicie przez protus lepiej ukazujemy przymio- (Przez plagalna [odmiang] tegoz deuterus mozemy
ty badz dzieje niejednego bohaterskiego czynu.) co$ wzniosle wychwalac.)

Wspominali$my wcze$niej, iz opis etosu autentycznego protus nalezy rozumieé
jako charakterystyke postawy mestwa, dzielnosci 1 zwigzanych z nimi przymiotéw
ducha. Tak ujety etos pierwszego modus nie jest daleki od etosu modus czwartego.
Tlustracja kompozycji deuterus plagalnego moze by¢ introit /n voluntate tua na XXI
niedzielg po Zestaniu Ducha Swigtego. Introit posiada melodig oryginalna (rézna
od typicznej, charakterystycznej dla wielu introitow czwartego modus):

3, modus — zmartwychwslanie Chrystusa; 4. modus - 4 dzwonki — zmartwychwstanie Lazarza.
J. Chailley widzi tutaj przeciwstawienie nie$Smiertelnosci Boga w 3. modus i $miertelnoéci czlowieka
w 4. modus (Lazarz czwarlego dnia cuchnal); tamze, s. 207.

], JEANNETEAU, »Harmonicus«: Le quatriéme mode, EtGr 25 (1997), s. 106-108.

3 Tamze, s. 107.

* Prawdopodobnie z racji pokrewienstw strukturalnych brak jest w zrédiach zgodnoséci odnoénie
charakteru etos deuterus plagalnego.
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Kadencja finalna Mi w kontekscie catej antyfony, oscylujacej wokét Fa, wydaje
si¢ jakby ,.doklejona” W konsekwencji dotaczony do niej czwarty ton psalmowy
staje zupetnie obok modalnej rzeczywistosci introitu.

Stowa introitu, zaczerpnigte z Ksiegi Estery (Est 4,17°-17°), sa poczatkiem mod-
litwy Estery przed rozmowa z krélem Aswerusem. Krélowa wychwala moc Boga
i Jego dzielo stworzenia.

Zatem opis etosu deuterus plagalnego z De modorum formulis et tonarius: magni-
fice extollere jest bardzo bliski kompozycji na poziomie tresci. Zak}adajac, ze melo-
dia introitu jest oryginalna, mamy muzyczng ilustracj¢ etosu magnifice extollere,
w ktérym istotng rol¢ odgrywaja stopnie Re-Fa-sol. Relacja Re-Fa, jak juz méwilis-
my, nadaje charakteru powagi, za$ sol wzmacnia sil¢ wyrazu (por. stowa ef non est
qui possit resistere voluntati tuae).

3.5. Tritus autentyczny

Opis autentycznego tritus wskazuje na mozliwo$ci wyrazania dziatan: Per tritum
autem actio uniuscujusque exprimitur. Sformulowanie to, w przeciwienstwie do opi-
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su plagalnego deuterus, nie odbiega wiele od sformulowan etosu innych $wiadectw
z tamtego okresu. Hermanus Contractus okresla etos autentycznego tritus (uzywa
gr. lidius) terminem voluptuosus, czyli zabawny, rozkoszny"’. D. Saulnier przytacza
wiele sformutowan i opisow autorstwa J. Jeanneteau, ktéry, odwolujac sie do zrédet
(nie cytowanych), podkre$la wesoty (laetus) charakter tego modus*.

Widoczna zbiezno$¢ charakterystyki autentycznego zritus anonimowego autora
De modorum formulis et tonarius (,,dziatanie, aktywnos¢””) t Hermanusa (,,weso-
108¢”’) zawdzigczamy, by¢ moze, tozsamosci kwintowych segmentéw systeméw grec-
kiego 1 zachodniego. W tym przypadku, mimo odwréconego porzadku wyliczania,
,,Spotykaja si¢” one ze sobg*

Drugi z kapiteli kluniackich, na ktérym znajduja si¢ wyobrazenia modi od 5.
do 8., zostal znacznie uszkodzony. Ikona 5. modus jest w potowie zniszczona, nie-
mniej zachowat si¢ towarzyszacy jej napis: Ostendit quintus quam sit quisquis tumet
imus (,,Piaty ukazuje, jak niski jest ten, kto si¢ wywyzsza”). J. Chailley proponuje
interpretacje oparta na obserwacji utworéw 5. modus, dla ktérych charakterystyczng
cecha miataby by¢ (cho¢ nie tylko dla nich) elewacja dominanty i nagte opadanie fi-
nalis™. Je$li nawet uznaliby$my stuszno$é tego spostrzezenia, interpretacja J. Chailley
tlumaczy etos na poziomie figur retorycznych (wznoszenie — opadanie = wyniosto§é —
ponizenie), nie dotyka natomiast rzeczywistego charakteru muzyki. Zatem $wiadec-
two kapiteli kluniackich nie jest osadzone w nurcie zywej muzyki, lecz raczej w nur-
cie musica speculativa; jedna z bardziej charakterystycznych cech tego ostatniego
Jest poszukiwanie argumentacji na terenie pozamuzycznym, najczgsciej w Biblii.
L. Dieu odwoluje si¢ do §w. Augustyna, ktéry w komentarzach do Psalméw wska-
zuje na wiele miejsc méwiacych o ponizeniu pysznych. Komentarze te mogty by¢
podstawa do utworzenia sentencji opisujacej 5. modus’'. Nie trzeba jednak siggaé
az do komentarzy $w. Augustyna — samo Pismo Swigte (choéby Nowy Testament)
dostarcza nam wystarczajacych podstaw do jej sformutowania®.

Powr6¢émy do etosu autentycznego tritus w ujgciu anonimowego autora De mo-
dorum formulis et tonarius: actio uniuscujusque exprimitur. Analiza repertuaru poz-
wala nam sadzi¢, ze XI-wieczny opis jest zgodny z praktyka muzyczna Karolingéw.
Kompozycje 5. modus repertuaru klasycznego z melodiami oryginalnymi dostarcza-
ja nam licznych tego dowodéw. Introit Ecce Deus adiuvat (GT 307) ukazuje ,,w dzia-

47 HERMANNUS CONTRACTUS, Musica, w: M. GERBERT (wyd.), Scriptores ecclesiastici de musica
sacra potissimum, Hildesheim 1963, s. 148. Wydanie krytyczne Ellinwooda podaje: volupuosus; HER-
MANNUS CONTRACTUS, Musica, w: ELLINWOOD (wyd.), dz. cyt., s. 65.

“® I numerosi auiori che hanno parlato dell'ethos dei modi sono stati tutti concordi nel qualificare
il 5 modo lieto: , laetus” Nelle sua gioia esteriore, il 5° modo ci sembra meno interiore, meno confi-
denziale degli altri, SAULNIER, ! modi gregoriani, s. 83.

“* Chodzi o pentachord Fa—do, czyli gémy segment oktawowego gatunku greckiego Do—do i dolny
segment oktawowego gatunku zachodniego Fa—fa.

*® CHAILLEY, Les huit tons, s. 83.

' DIEU, art. eyt., s. 160.

* Por. £k 1,51; 1 P5,5; Jk 4,6.
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faniu” Boga, ktéry dopomaga i podtrzymuje zycie (adiuvat me [...] susceptor est ani-
mae meae). Melodie tego modus czgsto opisuja ,,dziatanie” czlowieka. Offertorium
Reges Tharsis (GT 58) zapowiada, iz krélowie Tarszisz i wysp przyniosa dary i zlo-
za poklon. Introit Verba mea (GT 83) jest prosba do Boga o wystuchanie glosu
modlitwy. Przyklady mozna by mnozy¢.

3.6. Tritus plagalny

Opis etosu plagalnego tritus koncentruje si¢ na ekspresji smutku: w modus tym
nalezy wyrazac repietatio ac lamenta (zawodzenia, placz). Jak poprzednio, sformu-
fowanie anonimowego autora De modorum formulis et tonarius koresponduje z cha-
rakterystyka Hermanusa Contractusa: Ypolidium lamentabilem [...] nominavero®.

Tritus plagalny musiat mie¢ w XI w. ustabilizowana ,,reputacj¢”, skoro zgodno$c¢
widoczna jest takze na kapitelach z Cluny. I choc¢ ikona 6. modus jest powaznie usz-
kodzona, zachowany napis jest bardzo czytelny: Si cupis affectum pietatis, respice
sextum (,Jesli pragniesz uczucia poboznosci, spdjrz na szésty”’)*. Oczywiscie o zgod-
nosci sformutowan mozemy méwié przy zalozeniu, ze uczucie poboznosci (uspo-
sobienie modlitewne, nakierowane na Boga) wyrazane bylo w XI w. przez placz
1 zawodzenia.

Tutaj wlasnie rysuja sig¢ réznice posréd komentatordw. J. Jeanneteau twierdzi,
iz w przypadku 6. modus wszyscy sg zgodni co do jego etosu: Sextus, devotus. De-
votus opisuje on przymiotnikami: dolce, soave, tranquillo, semplice®. Podobnie etos
6. modus uymuje J. Chailley. Komentujac affectus pietatis z Cluny, zwraca uwagg na
tercjowa relacje Fa—la dominujaca w plagalnym ¢ritus. Ma ona wedlug niego cha-
rakter pogodny, co nadaje 6. modus I’atmosphére de douceur, a zatem nadaje sig
do wyrazenia uczucia poboznosci’S.

Weryfikacji etosu modus dokonujemy w $wietle wybranych kompozycji. Tak tez
czyni J. Jeanneteau®’. Nie wszystkie jednak utwory przez niego wskazane sa charak-
terystyczne dla plagalnego tritus™. Ponadto introity Quasi modo (GT 216) i In virtute
tua (GT 512) we fragmencie inicjalnym korzystaja z melodii-typu, a wigc nie po-
stuguja si¢ melodia konstruowang specjalnie dla wyrazenia danego tekstu (por. ini-
cjum communio Exsultavit ut gigas [GT 28], nalezace do najstarszych kompozycji
repertuaru mszalnego). Z tego samego typu melodii, co dwa introity, korzysta tez
cytowane przez J. Jeanneteau communio Qui manducat (GT 383) — ono réwniez nie

2 HERMANNUS CONTRACTUS, Musica, w: ELLINWOOD (wyd.), dz. cyt., s. 65.

S DIEU, art. cyt., s. 160.

33 SAULNIER, I modi gregoriani, s. 89-90. D. Saulnier nie podaje zrédel cytatéw J. Jeanneteau.

% CHAILLEY, Les huit tons, s. 83.

7 SAULNIER, [ modi gregoriani, s. 90.

3 Klasyfikacja introitu Quasi modo jest czysto teorelyczna. Charakterystyczna tercja Fa—la prak-
tycznie nie ma tutaj znaczenia konstrukcyjnego. Istotniejsza roig¢ odgrywa relacja stopni Re-Fa, co
upodabnia introit do kompozycji plagalnego protus.
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zna melodii oryginalnej. Wnioskowanie o etosie na podstawie melodii kompozycji
nieoryginalnych jest bardzo ryzykowne.

Klasyczna kompozycja oryginalna, ktéra mozemy wskazac jako przyklad plagal-
nego tritus, jest communio Voce mea (GT 71). Relacja stopni Fa-la wraz z dzwickami
ponizej finalis jest bardzo czytelna. Tekst communio (Ps 3,5.7) jest modlitewnym
wotaniem do Boga (Voce mea ad Dominum clamavi, et exaudivit me de monte san-
cto suo). Charakter modlitwy w pelni zastuguje na okreslenie repietatio ac lamenta,
gdyz osoba modlaca si¢ wypowiada je w kontekscie przesladowan ze strony licz-
nych wrogéw (Ps 3,1-3). Zatem opis etosu plagalnego trifus anonimowego autora
De modorum formulis et tonarius wydaje si¢ blizszy pierwotnej praktyce muzycznej
Frankéw, niz interpretacja affectus pietatis J. Jeanneteau i J. Chailley.

3.7. Tetrardus autentyczny

Opis etosu autentycznego tetrardus komunikuje o mozliwosciach wyrazania
szczgscia, cho¢ nie pelnego, bowiem przezywanego w ciele: beatitudo exprimitur,
sed qua adhuc carne gravatur. Zrédta por6wnawcze ukazuja spore rozbieznoSci.
Sformutowanie Hermanusa Contractusa jest chyba najmniej czytelne w poréwnaniu
z jego szescioma poprzednimi okre$leniami modi: Mixolidium garrulum nominavero
(,,Miksolidyjski nazwe gadatliwym”). By¢ moze jest to aluzja do charakteru (narra-
cyjnego?) tego modus.

Swiadectwo kapiteli z Cluny nie dostarcza nam zadnych informacji odnoszacych
si¢ do etosu. Wyobrazenie ikoniczne jest w potowie zniszczone. Natomiast zachowa-
na inskrypcja glosi: Insinuat flatum cum donis septimus almum (,,Si6dmy wprowadza
tchnienie Najwyzszego wraz z [Jego] darami™). Znaczenie inskrypcji jest oczywiste:
7. modus symbolizuje siedem daréw Ducha Swigtego. J. Chailley zwraca uwage,
ze cho¢ sekwencja Veni sancte Spiritus z sacrum septenarium pochodzi dopiero
z XII w., to hymn Veni creator z analogicznym Tu septiformis munere datowany
jest na IX w. Nie ma zatem watpliwosci, ze 7. modus wyjasniony zostat w nurcie
symboliki numerycznej, a nie muzycznej*

Do symboliki muzycznej odnosza si¢ komentarze J. Jeanneteau, ktdry powotuje
si¢ na starozytne zrédto, w ktérym czytamy: septimus angelicus®. Modus angelicus
rozumie jako zdolny do wyrazenia radosci, lekkosci, poprzez charakterystyczne dla
niego duze interwaly , strzelajace” w gérg. Wskazuje tez kilka kompozycji 7. modus
»Z udzialem” anioldw, za sprawa ktérych tetrardus autentyczny mégt otrzymac
okreslenie angelicus: introit Puer natus (GT 47), antyfona Angelus ad pastorem
(AM 241), introit Adorate Deum (GT 264). Rzadkie, jego zdaniem, s3 kompozycje
7. modus, ktére nie wyrazaja entuzjazmu, radosci.

¥ CHAILLEY, Les huit 1ons, s. 84; por. DIEU, art. cyt., s. 158. L. Dieu sugeruje, iz inskrypcja odnosi
sig do siedmiu dZwigkéw gamy monochordu.
® SAULNIER, | modi gregoriani, s. 96; autor nie podaje zrédla cytatu.
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Opis autentycznego tetrardus z De modorum formulis et tonarius nie odbiega
w swej istocie od interpretacji J. Jeanneteau. SzczgScie przezywane w ciele carne
gravatur (obciazone cialern) mozemy rozumie¢ jako szczgscie przezywane w spo-
s6b typowy dla natury ludzkiej, z jej cielesnoscia, zmystowoscia, emocjonalnoscia,
entuzjazmem itp. Gravatur nie nalezy pojmowac w ,kategoriach kierunku”, jako
cigzenie ku ziemi. Zatem opis etosu w naszym traktacie zgadza sig z tradycja mu-
zyczna scharakteryzowana przez J. Jeanneteau, a potwierdzony jest przez liczne przy-
kiady kompozycji oryginalnych tetrardus autentycznego.

Na marginesie warto zauwazy<, iz Zaden ze wspomnianych opiséw nie zaczerp-
nat z tradycji greckiej, po§wiadczonej przez Platona i Arystotelesa, wedle ktérej
harmonia miksolidyjska ma charakter placzliwy i wyraza smutek®'.

3.8. Tetrardus plagalny

W ujeciu autora De modorum formulis et tonarius obie odmiany tetrardus (au-
tentyczna i plagalna) posiadaja mozliwosci wyrazania szczgscia. W kontekscie zdania
charakteryzujacego modus autenticus rozumiemy, iz odmiana plagalis (subiugalis)
ma zdolnos¢ wyobrazania szczgScia poza czasem i poza ciatem: aeterna quies et
beatitudo (pokéj 1 wieczne szczgécie). Tradycja, bez watpienia muzyczna, potwier-
dzona jest w Musica Hermanusa Contractusa: Ypomixolidium iocundum vel exul-
tantem [...] nominavero (,,Hypomiksolidyjski nazwe szczesliwym i radosnym™).

Tradycj¢ muzyczna potwierdzaja tym razem kapitele z Cluny. Pomimo znisz-
czenia ikony 8. modus, inskrypcja zachowala si¢ w dobrym stanie. Czytamy na niej:
Octavus sanctos omnes docet esse beatos (,,C')smy naucza, iz wszyscy $§wigci sa
szczg$liwi [blogostawieni]”). Wedlug J. Chailley skojarzenie 8. modus z blogosta-
wienistwami po raz pierwszy nastapilo w traktacie, o ktérym piszemy®. J. Chailley
méwi wprawdzie o Gwidonie z Arezzo, lecz dzisiaj wiemy juz, iz nie Gwidon byt
autorem De modorum formulis et tonarius, lecz anonimowy autor piszacy pod ko-
niec XI w. Zatem De modorum formulis et tonarius bytby pierwszym traktatem,
w ktérym 8. modus nadano sens ostatecznego spetnienia, pelnego szczesécia czlo-
wieka. J. Jeanneteau, powolujac si¢ na antyczny dystych, nazywa go octavus per-
fectus (,.doskonaty™)®.

Wydaje sig, ze wszystkie zrédla poréwnawcze, ktérymi dysponujemy, charakte-
ryzuja tetrardus plagalny w ten sam lub bardzo podobny sposéb. Weryfikacja etosu
modus w $wietle repertuaru nie jest rzecza fatwa. Wiele kompozycji, nawet sposréd
tych, ktére maja melodie oryginalne, charakteryzuje modalna zlozonos$¢ i labilno$é

! PLATON, Parnstwo, 398d-399c; ARYSTOTELES, dz. cyt., 1340a—1340b.

2 HERMANNUS CONTRACTUS, Musica, w: ELLINWOOD (wyd.), dz. cyt., s. 65.

53 CHAILLEY, Les huit tons, s. 84.

® J. JEANNETEAU, »Perfectus«: Le huitiéme mode, EtGr 24 (1992), s. 98; autor nie podaje zrédta
dystychu. Perfectus ttumaczy w odniesieniu do cyfry osiem, ktdra uwazana byla za doskonala.
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powodowana migrujacym centrum tonalnym: sol-Fa-sol (zob. introity Ad te levavi,
Lux fulgebit, Dum medium silentium). Jednym z nielicznych utworéw oryginalnych
i modalnie stabilnych, utrzymanych w 8. modus, ktéry moze nam postuzy¢ jako na-
rzedzie weryfikaciji, jest introit Invocabit me (GT 71) na I niedzielg wielkiego postu.
Stowa antyfony zaczerpnigte sg z Ps 91(90) (wersety 15 i 16):

Invocabit me, et ego exaudiam eum: eripiam eum, Bedzie Mnie wzywal, a Ja go wyslucham: wyzwolg

et glorificabo eum: longitudine dierum adimplebo go i stawa obdarz¢: nasycg go dtugim zyciem.
eum.

Bég méwi, co uczyni dla tego, ktéry poktada w Nim ufnosé. Ostatnie stwierdze-
nie: longitudine dierum adimplebo eum niektdrzy egzegeci interpretuja jako Boza
obietnicg zycia wiecznego®. Zatem tre$¢ stéw introitu Invocabit me wydaje sig byé
spéjna z opisem etosu plagalnego fetrardus: aeterna quies et beatitudo exprimuntur.

4. Podsumowanie

Opis etosé6w o$miu modi w anonimowym traktacie De modorum formulis et to-
narius z XI w., przypisywanym niegdy$ Gwidonowi z Arezzo, nalezy z pewnos$cia
do najstarszych opiséw charakteru modi Kosciota zachodniego, zas opisane etosy
zgadzaja si¢ z pierwotna praktyka muzyczng w stopniu nie spotykanym w znanych
nam zrédtach poréwnawczych XI w.

Jedynymi modi, ktérych opisy w zrédiach poréwnawczych: w Musica Hermanu-
sa Contractusa i na kapitelach z Cluny, sa bardzo podobne do opiséw De modorum
formulis et tonarius, sg protus autentyczny (mestwo, sila, powaga) i retrardus
plagalny (szczescie $wigtych, szczg¢scie poza cialem). Zgodno$¢ anonimowego trak-
tatu z dzietem Hermanusa Contractusa widoczna jest w mniejszym lub wiekszym
stopniu réwniez w autentycznym i plagalnym tritus. Poza wymienionymi, opisy eto-
s6w De modorum formulis et tonarius nie spotykaja sig z analizowanymi zrédlami.
Réznice wynikaja badZ z niewlasciwej aplikacji opisu etosu greckiej harmonia do
zachodniego modus o innej strukturze interwatowej (jak jest w przypadku autentycz-
nego deuterus w Musica Hermanusa Contractusa), badz z uciekania si¢ do poza-
muzycznej argumentacji (jak jest w przypadku wigkszosci ,,numerycznych” i ,,bi-
blijnych” inskrypcji z Cluny).

Weryfikacja opisu etoséw z De modorum formulis et tonarius w $wietle repertua-
ru mszalnego pozwolita nam stwierdzi¢ sp6jnos¢ opisu z najstarszymi kompozycjami,
o oryginalnych melodiach.

% S. Lach i L. Stachowiak pisza o ,,drugim zyciu”; LACH, STACHOWIAK (red.), dz. cyt., s. 403.



