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Wybitny polski muzykolog, kompozytor, pedagog, Andrzej Koszewski zostat
pozegnany przez grono bliskich, artystéw i melomanéw na cmentarzu Junikowo
w Poznaniu. Zmart 17 lutego 2015 r. w wieku 92 lat. Z uwagi na to, iz fakty dotycza-
ce jego zycia i osiggnie¢ zawodowych sa powszechnie znane, w niniejszym studium
nie beda one szczegétowo przytaczane. Nie ulega réwniez watpliwosci, ze jakkol-
wiek obiektywna ocena ogromnego dorobku A. Koszewskiego oraz jego znaczenia
dla polskiej i $wiatowej kultury bedzie mozliwa dopiero z perspektywy czasu, juz
dzis$ mozna wykazac jego bogactwo i réznorodnos¢. Podjete zagadnienie, poswig-
cone wylacznie muzyce chéralnej kompozytora, jest proba dokonania charakte-
rystyki kompozycji o charakterze religijnym, ze szczegélnym uwzglednieniem ich
miejsca w liturgii Kosciota.

1. Kompozytor muzyki chéralnej

Ewolucja stylu kompo-
zytora przedstawiana jest za- Obsada
zwyczaj w trzech gtéwnych
nurtach: nawigzanie do tra-
dycji (lata 50-te); sonoryzm
1 nowatorska muzyka chéra-
Ina (lata 60-70-tych); nawig- _ @ wokalno-instrumentalne
zanie do tradycji w utwo- wokalne
rach chéralnych (lata 80-te,
az do konca aktywnosci kom-
pozytorskiejw2011r.). Za-
mieszczony obok wykres
przedstawiailosciowgrela- wykres. Podziat dorobku kompozytorskiego A. Koszewskiego
cj¢ kompozycji w dorobku wedtug kryterium obsady wykonawczej.

A. Koszewskiego sklasyfi-
kowanych wedtug kryterium obsady wykonawczej.
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Z powyzszego diagramu jasno wynika, iz w dorobku kompozytorskim A. Ko-
szewskiego zdecydowanie dominuje muzyka wokalna. To ukierunkowanie jest
Swiadomym wyborem kompozytora:

Odczutem ,,imperatyw kategoryczny” komponowania muzyki znajdujacej oparcie w mo-
ichdo$wiadczeniach wyniesionych z dziecinstwa. W tej wiasnie twérczosci znalaztem
mozliwos¢ petniejszej i bardziej indywidualnej wypowiedzi'.

Dzieta chéralne najpelniej odzwierciedlaja indywidualny jezyk kompozytorski
artysty. Sg to utwory napisane na jeden, dwa lub trzy chéry mieszane. Dwa najwaz-
niejsze zrddla inspiracji stanowig folklor oraz religia. Zainteresowanie etnografia,
studia muzykologiczne, a w szczegblnosci badania nad muzyka w zywej tradycji
zainspirowaly stworzeniem m.in. takich dziel, jak Tryptyk wielkopolski (1963) czy
Wecezoraj byta niedzioteczka (1969). Z kolei inspiracje religijne sa uwarunkowane
ideowo, wynikaja ze §wiatopogladu oraz doswiadczenia twércy. Klasyfikacji kom-
pozycjichéralnych A. Koszewskiego mozna dokona¢ wedtug kilku kryteriéw, co da-
je oglad na réznorodnos¢ dorobku oraz ukazuje szerokie spektrum dziatan twérczych.

Klasyfikacja kompozycji chéralnych ze wzgledu na obsadg:

— na chor zenski lub chlopigcy;
— na chor meski;
— na chér mieszany.

Kompozytor wykorzystuje rozne warianty obsady choralnej. W wigkszosci pi-
sze na chdr mieszany, ale znajdujemy réwniez wiele kompozycji na glosy réwne —
meskie lub zeniskie oraz na chéry dziecigce. Niektdre z nich posiadajg kilka warian-
téw obsady. Przyktadem jest utwér Kotysanka wystepujacy az w szesciu wersjach:
na 3 glosy zenskie, chor zenski, na chér mieszany, gtos wysoki i chér mieszany, glos
wysoki i fortepian, 3 glosy zenskie i fortepian. Ta praktyka, mozliwa do zaobser-
wowania na wszystkich etapach twérczosci kompozytora, jest wyrazem jego prag-
matyzmu i otwartosci na potrzeby oraz mozliwosci zespoléw wokalnych. Cieszacy
si¢ duza popularno$cia utwér Zdrowas Krélewno wyborna (1963) zakladat cztero-
glosowa obsad¢ mieszang. Niemal dwie dekady pézniej kompozytor stworzyt do-
datkowe 2 wersje (na chér meski oraz na chér zenski), odpowiadajac na duze za-
interesowanie wykonawcdw ta kompozycja. Ciekawe oznaczenie dotyczace obsady
znajdujemy w utworze Ad musicam — ,,na orkiestr¢ wokalng”. Nalezy w tym miej-
scu odnie$¢ si¢ do wywiadu z A. Koszewskim opublikowanego na tamach czaso-
pisma,,Ruch Muzyczny” w 1986r.: ,, Traktuje chér jak orkiestre gtoséw ludzkich”,
w ktérym kompozytor uzasadnia: ,,Usituj¢ traktowaé chér jako réwnorzednego part-
nera muzyki instrumentalnej, jako orkiestre gloséw ludzkich™. Innym przyktadem
innowacji w oznaczeniu obsady jest kompozycja Da fischiare— na zesp6t gwizdzacy.

' R. POLCZYNSKI, Traktuje chor jak orkiestre gloséw ludzkich, RuM (1986), nr 8, s. 5.
? Tamze.
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Klasyfikacja kompozycji chéralnych ze wzgledu na dobdr tekstu:

— do tekstdw poetyckich;

— do tekstéw liturgicznych i biblijnych;
— do tekstow wlasnych;

— do tekstéw tradycyjnych;

— do tekstéw ludowych;

— bez siow.

Tekst stanowi istotny element kompozycji A. Koszewskiego. Jest traktowany
wieloplaszczyznowo, co kompozytor najtrafniej wyrazit w lapidarnym stwierdze-
niu: ,,(...) tekst stowny ma wiec podwéjng wartosé: znaczeniowg i brzmieniowg™”
Stanowi on jedno ze zrédet jego sonorystycznych poszukiwan. Szerzej pisat ten te-
mat Marek Podhajski®, wyrézniajac w muzyce A. Koszewskiego trzy poziomy za-
leznosci stowno-muzycznej: semantyczno-emocjonalng, foniczno-interwatowa oraz
foniczno-dzwickowa. Kompozytor bardzo skrupulatnie dobierat teksty swoich kom-
pozyciji, co bylo determinowane przez spos6b traktowania stowa w jego dzietach.
Duze znaczenie na tym polu wywarla wspétpraca z J6zefem Ratajczakiem (1932-
1999)°, ktéry niejednokrotnie ksztattowat swojg poezje zgodnie z wyczuciem kom-
pozytora, szczeg6lng uwagg przywiazujac do waloréw brzmieniowych konkretnych
sléw®. Zagadnienie to trafnie opisuje M. Bristiger:

Kazdy dzwigk mowy odznacza si¢ charakterystycznym widmem, zas$ précz tego czyn-
nika formantowego istnieja trzy podstawowe dla percepcji momenty: wysokos¢, inten-
sywnos¢ i czas trwania. Nadto gloska otrzymuije okre$lony tembr glosu. Cato$¢ materiatu
przedstawia si¢ jako tony i szmery’

Istotng role¢ w poszukiwaniach brzmieniowych odgrywajg kompozycje do teks-
tow wiasnych, a w szczeg6lnosci wykorzystanie struktur asemantycznych, tworze-
nie zestawOw stéw, sylab lub zglosek zestawianych ze wzgledu na ich wiasciwosci
foniczne®. Zgodnie z przyjetym przedmiotem badan nalezy zwrécié szczeg6lng uwa-
£¢ na teksty liturgiczne. Opracowaniom poddane zostaly m.in. teksty Ordinarium
Missae, modlitwy Pater Noster, Angelus Domini, Non sum dignus. Co ciekawe,
wszystkie teksty liturgiczne wykorzystane przez kompozytora s3 tekstami w jezyku
tacifiskim.

} Tamze.

* M. PODHAIJSKI, Uwagi o niekonwencjonalnych relacjach sfowno-muzycznych w muzyce chéralnej
Andrzeja Koszewskiego, ,Muzyka. Historia. Teoria. Edukacja” 3 (2013), s. 34-35.

3 Poznanski poeta i prozaik, autor m. in. zbioréw Ziarenka maku, Warszawa 1982 oraz Idzie wiosna,
Warszawa 1986. Wsp6tpraca z poeta zaowocowata powstaniem m. in. dziet Ba-no-sche-ro i Gry. Krétka
refleksje nad wieloletnig wspétpraca artystéw odnajdujemy w wypowiedzi Grazyny Darlak, Brewiarz
milosci. O solowej liryce wokalnej Andrzeja Koszewskiego, ,Muzyka. Historia. Teoria. Edukacja” 3 (2013),
s. 94-95,

¢ Rozmowa z kompozytorem (7 Il 2012 r.).

7 M. BRISTIGER, Zwiqgzki muzyki ze stowem, Warszawa 1986, s. 36.

8 Np. w Canzone (1974) warstwg tekstowg stanowig wylacznie samogloski i spétgtoski.
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Klasyfikacja kompozycji chéralnych ze wzgledu na jezyk:
— do tekstéw polskich;
— do tekstow tacinskich;
— do tekstéw w jezykach obcych®;
— do tekstéw ludowych'’;
— bez stow.

Dorobek A. Koszewskiego charakteryzuje bogactwo réznorodnosci, czego od-
zwierciedleniem jest réwniez wykorzystanie testow w wielu jezykach. Dobér j¢zyka
tekstu zwigzany jest ze Zrédlem inspiracji oraz przestaniem poszczegéinych dziel.
Warto wymieni¢ w tym miejscu kompozycje La Espero (1963) na dwa chéry miesza-
ne do stéw Ludwika Zamenhofa''. Jest to ,,pierwsza na $wiecie, obszerna, powazna
kompozycja do tekstu esperanto”'2, Teksty w jezyku tacifiskim to zazwyczaj krét-
kie sentencje (np. w Sententia: Vita brevis, ars longa, czy w Campana: vivos voco,
mortus plango, fulgura frango) oraz teksty religijne. Kompozycje w jezyku pol-
skim s3 zazwyczaj opracowaniem tekstéw poetyckich. Oprécz wspomnianej juz
wspolpracy z J. Ratajczakiem kompozytor wykorzystuje poezj¢ J. Stowackiego,
W. Chotomskiej, H. Piotrowskiego, H. Gawronskiego i in.'?

Klasyfikacja kompozycji chéralnych ze wzgledu na charakter:

— sakralne;
— dziecigce;
— $wieckie.

Grupg kompozycji o charakterze swieckim reprezentuja utwory inspirowane
folklorem, ktérych szczegdlna zaleta jest wykorzystanie folkloru wielkopolskiego,
kompozycje ku czci narodu, upamigtniajgce wydarzenia i postacie historyczne. Toz-
samos¢ narodowa A. Koszewskiego zostata szczegdlnie dobitnie wyeksponowana
w kompozycjach: Nicolao Copernico Dedicatum, powstalej dla uczczenia tysiac-
lecia polskiej panstwowosci, Muzyka fa-re-mi-do-si — upami¢tniajacej Fryderyka
Chopina, La Espero — do tekstu L. Zamenhofa oraz Prologus — zainspirowanym
postacig Bolestawa Chrobrego. Wéréd kompozycji o tematyce dziecigcej nalezy wy-
mieni¢ cykle Krople teczy oraz Zaklegcia, bgdace ciekawa propozycja dla wielogloso-
wych chéréw szkolnych. Realizuja one program dydaktyczny zamierzony poprzez
»Stopniowanie trudnosci wykonawczych, powi¢kszanie obsady zespotu i wprowa-

° S3 to kompozycje w jezykach: angielskim, francuskim, niemieckim, wioskim oraz esperanto.

!9 Rozgraniczenie na kompozycje do stéw w jezyku polskim oraz do stéw ludowych zostalo dokonane
przez kompozytora.

! L. Zamenhof (1859-1917) — polsko-zydowski lekarz, publicysta, twérca jezyka esperanto.

12 L. ZIELINSKA, Przewodnik po tworczosci Andrzeja Koszewskiego, Poznan 1993, s. 36.

I* Szczegbtowe zestawienie przedstawia M. RZEPCZYNSKA-OKONSKI, O obszarach muzycznej czaso-
preestrzeni w tworczosci choralnej a cappella Andrzeja Koszewskiego, ,Muzyka. Historia. Teoria. Edu-
kacja” 3 (2013), s. 46.
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dzanie nowszych srodkéw ekspresji”'*. Zdecydowanie wigksze wymagania posta-
wione sg wykonawcom cyklu Gry, przewidzianym na obsade 6-glosowg. Poszcze-
g6lIne czesci wyrdznia wyrazista kolorystyka oraz zastosowanie ciekawych sposobow
wydobycia dzwieku, jak krzyk, mowa czy glissando.

Wigkszo$¢ kompozycji A. Koszewskiego zostala wydana drukiem. Artysta wspoét-
pracowal z wicloma wydawnictwami: Polskie Wydawnictwo Muzyczne PWM,
Triangiel, Wydawnictwo Muzyczne Agencji Autorskiej AA, Polski Zwigzek Chéréw
i Orkiestr PZChO, Zjednoczenie Polskich Zespotéw Spiewaczych i Instrumental-
nych, A. Marszalek, Brevis, Ars Nova, Edition Ferrimontana EF, Pomorze, Wydaw-
nictwo Akademii Muzycznej im. I.J. Paderewskiego w Poznaniu. Do kompozycji
niepublikowanych naleza m.in.: Pax Hominibus na dwa czterogtosowe chéry mie-
szane'®, W sfonecznym rytmie, Nasza piosenka'® oraz Piesn Jana z Czarnolasu do
stéw J. Kochanowskiego.
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Przyklad 1. Poczatkowe takty kompozycji Pax Hominibus.

Dorobek kompozytora stal si¢ przedmiotem licznych opracowan naukowych.
Powstaty artykuly, prace magisterskie oraz rozprawy doktorskie. Wazne miejsce
zajmuje publikacja Lidii Zielinskiej: Przewodnik po tworczosci Andrzeja Koszew-
skiego (Poznan 1993). Mimo licznych prac twérczos¢ A. Koszewskiego nadal sta-
nowi ciekawy przedmiot badan naukowych. Takze, pomimo szeroko omawianego

14 1., ZIELINSKA, Przewodnik po tworczosci Andrzeja Koszewskiego, s. 59.
15 Rgkopis znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Akademii Muzycznej im. LJ. Paderewskiego w Poznaniu.
1 M. RZEPCZYNSKA-OKONSKI, O obszarach muzycznej czasoprzestrzeni, s. 47.
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aspektu duchowosci w muzyce chéralnej Koszewskiego'”, nie podejmowano jak
dotad problematyki wymiaru teologicznego jego muzyki, co jest $ciSle zwiazane
z liturgicznym oraz sakralnym charakterem wybranych kompozycji.

2. Sakralny wymiar twoérczosci A. Koszewskiego

Muzyka sakralna zajmuje szczeg6lne miejsce w dorobku kompozytorskim A. Ko-
szewskiego. Wypelnia w calosci ostatni etap twérczo$ci kompozytora. Szczegélowa
klasyfikacja dziel o charakterze sakralnym zostala dokonana juz wczesniej, dlatego
ten watek zostal pominiety'®. W tym miejscu mozna krétko przypomnieé, iz pierw-
szg kompozycja Koszewskiego o charakterze religijnym jest Zdrowas Krolewno
wyborna z 1963 r., zas od lat 90-tych XX w. artysta koncentruje si¢ wylgcznie na
muzyce sakralnej i ta tendencja utrzymuje si¢ do konca jego aktywnosci kompozy-
torskiej. W utworach A. Koszewskiego pierwiastek religijny stanowi zrédlo inspi-
racji, determinuje organizacj¢ materialu dzwigkowego, jest celem do osiagnigcia
wyrazu i celem samym w sobie. Sacrum zostaje wigc odzwierciedlone na wielu
plaszczyznach — koncepcyjnej, wyrazowej, dzwigkowo-tekstowej oraz duchowe;j.

2.1. Koncepcja dzieta

Kompozytor wielokrotnie wykorzystuje motywy religijne jako inspiracje. Wy-
ptywa to z jego wewnetrznych przekonan i jest ich wyrazem' Kompozycja reli-
gijnanie jest wigc jedynie utworem wykorzystujacym tekst o tre$ciach religijnych.
Jest hotdem oddanym Bogu, modlitwa, préba ukazania prawd wiary, czy wreszcie
przedstawieniem wlasnego §wiatopogladu. Bég jest zar6wno Zrédiem inspiracji,
jaki celem aktu twérczego. Kompozytor petni tu niejako rol¢ posrednika przedsta-
wiajacego odbiorcy prawdy teologiczne. Potwierdzenie tej mysli znajdujemy w wy-
powiedzi A. Koszewskiego, bedace)j czgscig wywiadu z T. Smietowskim, a odno-
szacej si¢ do kompozycji Angelus Domini. Utwér ten, zadedykowany Ojcu Swietemu
Janowi Pawtowi I1, byt zainspirowany wyborem Polaka na Stolic¢ Piotrowa. Kom-
pozytor pisze:

Angelus Domini jest tym dzieckiem mojej dzwigkowe)j wyobrazni, do ktérego jestem
szczegllnie przywiazany nie tylko z przyczyn artystycznych. Takze, a moze przede

17 Temat duchowosci w twérczosci Andrzeja Koszewskiego byt omawiany przez Marte Rzepczyni-
ska-Okonski w publikacjach naukowych: O duchowosci w utworach wokalrych a cappella Andrzeja Ko-
szewskiego, ,,De musica commentari” 2 (2010); O obszarach muzycznej czasoprzestrzent, s. 60; oraz w roz-
prawie doktorskiej: Muzyczna czasoprzestrzen w twirczosci wokalnej a cappella Andrzeja Koszewskiego:
ratio, dzwigk, duchowos¢, Katowice 2012 (mps pracy dr. w Bibl. AM w Katowicach).

18 Klasyfikacji tej dokonat sam kompozytor, uwzgledniajgc Zrédlo tekstéw w kompozycjach religij-
nych; por. J. CYWINSKA-RUSINEK, Andrzej Koszewski jako twérca muzyki sakralnej, ,Muzyka. Historia.
Teoria. Edukacja” 3 (2013), s. 77.

1 Rozmowa z kompozytorem (7 111 2012 r.).
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wszystkim, z przestanek ideowych. Utwor ten pojmuje¢ jako akt wiary, akt kultu Ma-
ryjnego, pielggnowanego od dziecinstwa®.

2.2. Wyraz dzieta

Koszewski w mistrzowski sposéb ukierunkowuje stuchacza na transcendencj¢
wykorzystujac liczne odniesienia stylistyczne, Srodki muzyczne, ale przede wszyst-
kim niezwykte wiasciwosci brzmieniowe ludzkiego gtosu. Ptaszczyzna wyrazowa
dzieta jest ksztattowana gtéwnie poprzez operowanie warstwa brzmieniowg (za-
réwno w ujeciu harmonicznym, jak i sonorystycznym) oraz organizacjg czasu®' (na
wzdr choralu gregorianskiego, modlitwy, bicia dzwonu itp.).

2.2.1. Jezyk muzyczny

W kompozycjach o charakterze sakralnym nowatorskie osiggni¢cia wykorzys-
tywane s3 przez kompozytora zdecydowanie rzadziej, jak podaje Marcin Lukasz
Mazur:

Muzyka sakralna byla polem eksperymentéw brzmieniowych tylko cz¢sciowo. Stano-
wila ona w jego twérczosci kierunek bardziej zachowawczy, przeplatajacy si¢ z pow-
stajagcymi réwnolegle utworami awangardowymi®,

Kompozytor czgsto wykorzystuje stylizacje, archaizacje. Jezyk muzyczny zos-
taje uproszczony na rzecz réwnowagi pomig¢dzy stowem a dzwigkiem, za$ $rodki
ekspresji stosowane sg oszczednie®.

pit: mossa
45 (Wi g) r/L'\ﬁ_  rem— ~ L ‘

Przyklad 2. Nawigzanie do choratu gregorianskiego w utworze In Memoriam.

2T, sMIELOWSKI, Na Aniot Panski bijg dzwony — rozmowa z Andrzejem Koszewskim, ,.Zycie Mu-
zyczne” (1999), nr 7-8, s. 6-7.

' M. Rzepczyniska-Okonski w cytowanej wezesniej rozprawie: O duchowosciw utworach rozréznia
trzy typy czasu: czas rytmiczny, czas naturalny i czas duchowy, ktérego ,,pulsacja jest zgodna z czasem
modlitwy lub kontemplacji i czesto nawigzuje w swej istocie do energii choratu gregorianskiego, a takze
do tradycji muzyki renesansowe;j”, s. 140-141.

2 M.E. MAZUR, wprowadzenie do wydania Missa ,, GaudeMater”, Triangiel, Warszawa 2002.

= Por. tamze.
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2.2.2. Duchowo$é

Jest to element najbardziej nieuchwytny, subiektywny, trudny do opisania czy
poddania analizie. Samo pojecie ,,duchowo$é”** angazuje — obok obszaru teolo-
gicznego — obszar psychologiczny, zwiazany bezposrednio z do§wiadczeniem du-
chowym, przez co zyskuje wymiar indywidualny i subiektywny. Na temat ducho-
wosci powstato wiele opracowan. Warto jednak w tym miejscu podjaé raz jeszcze
tematyke¢ duchowosci w muzyce A. Koszewskiego, ktdra przypuszczalnie swoje
zrédto odnajduje w teologii. Sakralny wymiar twérczoéci Koszewskiego poglebia
jej aspekt duchowy, nadaje charakter modlitwy, sktania do refleksji. Odniesienie
do sfery sacrum odbywa si¢ w spos6b dwojaki — bezposrednio oraz przez symbol.
W tym pierwszym dotyczy zar6wno warstwy tekstowej (dobér tekstéw o tematyce
religijnej, tekstéw liturgicznych), jak i warstwy muzycznej (wykorzystanie odpo-
wiednich srodkéw techniki kompozytorskiej do wprowadzenia stuchacza w stan
modlitewnej medytacji, czy ukierunkowujac go na odpowiednie skojarzenia ze
sferg sacrum). Wymownym elementem kompozycji jest ich bogata symbolika. Autor
postuguje si¢ szeroko rozumiang retoryka, ale takze wykorzystuje odniesienia sym-
boliczne w spos6b mniej oczywisty, na poziomie koncepcji dzieta lub jako element
formotwérczy, ktéry staje si¢ uchwytny dopiero w glebszej analizie.
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Przyklad 3. Symboliczna funkcja materiatu dzwiekowego w kompozycji Sententia.

3. Muzyka chdralna Andrzeja Koszewskiego w liturgii

Mimo jasnych wytycznych dokumentéw Kosciota dotyczacych muzyki w liturgii,
zasadno$¢ wykorzystania w niej kompozycji wspélczesnych wcigz jest tematem

# Ze wzgledu na réznorodnosé literatury dotyczacej tematyki duchowosci, trudno podejmowaé sig
definiowania pojgcia ,.duchowos¢”, gdyz ten problem nie stanowi sedna niniejszego artykutu. Warto jed-
nak powota¢ si¢ na literatur¢ podejmujaca szerzej ta tematyke: K. GORSKI, Zarys dziejéw duchowosci
w Polsce, Krakéw 1986; J.R. AVERILL, Spirituality: From the mundane to the meaningful — and back,
»Journal of Theoretical and Philosophical Psychology™ (1999), nr 18, s. 101-126; M. SOKOLIK (red.),
Wybrane zagadnienia duchowosci. Perspektywa psychologiczna, Olsztyn 2006; P. SOCHA, Psychologia
rozwoju duchowego — zarys zagadnienia, w: P. SOCHA (red.), Duchowy rozwdj czlowieka. Fazy zycia,
osobowosé, wiara, religijnosé, Krakéw 2000, s. 15-44.
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dyskusji. Problem klarownie rozwigzuje w swojej rozprawie ks. Ireneusz Pawlak.
O tym, czy wspdlczesne kierunki kompozytorskie moga odnalez¢é swoje miejsce
W liturgii, pisze nastepujaco: ,,Wydaje sie, ze dotad nie zostaly one w zadowalajg-
cej mierze wykorzystane i ze ciagle istnieje mozliwos¢ ich szerszego zastosowa-
nia”?. Mozna wigc sformulowadé kolejny problem: Jaka powinna byé wspétczesna
muzyka wykorzystywana w liturgii? Na to pytanie zwig¢zlej odpowiedzi udziela
instrukcja Musicam sacram, w ktérej czytamy:

Utwory nowej muzyki sakralnej muszg by¢ zgodne z wytozonymi zasadami i przepi-

sami. Musza mianowicie posiada¢ cechy prawdziwej muzyki koécielnej i nadawac sie¢

nie tylko dla wigkszych zespoléw $piewaczych, lecz takze dla mniejszych chéréw i przy-

czyniaé si¢ do czynnego uczestnictwa calego zgromadzenia wiernych®

Warto po raz kolejny odnie$¢ si¢ do wnioskow sformutowanych przez I. Pawlaka:

A zatem caly dorobek poprzednich wiekéw nie powinien by¢ w nowym jezyku mu-
zycznym zaprzepaszczony, ale wykorzystany. Jednoczesnie obecna epoka winna tez
wnieé¢ w muzyke liturgiczng swoje dokonania i zostawié swéj $lad”’

Oba te postulaty majg swéj wydzwiek w muzyce A. Koszewskiego. Adekwat-
nym przykltadem sg dwie msze znajdujace si¢ w jego dorobku, ktére cho¢ powstate
W stosunkowo malym odstepie czasu, reprezentuja zupelnie odmienne zatozenia
stylistyczne. Trittico di messa z 1992 r. to eksplikacja wybranych awangar-
dow ych osiagnie¢ na polu muzyki religijnej. Nalezy zwrécic szczegdlng uwage
nasposé6b wydobycia dzwigku, zastosowanie glissanda oraz artystycznego gwizdu
i tremolanda jezykiem. Jak podaje L. Zielinska:

Podstawowym budulcem jest komérka kwartowa, Selekcja jej potencjalnych mozli-
wosci ograniczona zostaje do wyboru zasady progresji, sposobu nakiadania inwersji
1 w konsekwencji do eksponowania dwéch interwaléw (kwarta, septyma) i ich prze-
wrotéw (kwinta, sekunda)®®,

Zkolei Missa Gaude Mater (1998) juz w tytule zapowiada odniesienie do muzy-
ki dawnej poprzez guasi-modalne brzmienie tematu melodycznego oraz do$é czesto
Pojawiajace si¢ unisono. Kompozytor zastosowat tradycyjne $rodki przetwarzania
materialu melodycznego w polaczeniu z ekspresyjng harmonig oparta na wspol-
brzmieniach sekundowych.

Jakie jest wigc miejsce muzyki chéralnej A. Koszewskiego w liturgii? W doko-
hanej przez kompozytora klasyfikacji dziet odnajdujemy okreslenie ,,utwory sakral-
ne”, a dodatkowo znajdujaca si¢ tam grupa kompozycji do tekstow liturgicznych
pozwala zalozy¢ zasadno$¢ wykorzystania ich w liturgii. Sprawa jednak nie jest
az tak oczywista. Czy mozna nazywac¢ muzyka liturgiczng kazdg skomponowanag
msze¢? Stajemy tu przed paradoksem, w ktérym nie kazda muzyka do tekstéw litur-
gicznych ma swoje miejsce w liturgii. Ciekawej konkluzji dokonal Mirostaw Perz

1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w swietle dokumentow Kosciota, Lublin
2000, s. 109.

% Instrukcja Musicam sacram 1967, V1, 53.

¥ L. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim i1, s. 109.

3 L. ZIELINSKA, Przewodnik po twérczosci Andrzeja Koszewskiego, s. 52.
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poprzez ukierunkowanie definicji muzycznego sacrum. Autor wyrdznia szereg po-
gladéw, w ktérych muzyczne sacrum

istnieje, wyrazone w realnym przedmiocie (pragmatyzm), jest skutkiem technicznej
adekwatnosci liturgicznej (funkcjonalizm), jest tozsame z pigknem muzyki (estetyczny
idealizm), jest cechg przenoszonej przez muzyke wiadomosci (hermeneutyka), nie ist-
nieje autonomicznie, jest kategoria metafizyczng wyzwalang w integracji elementéw
modlitwy (ontologizm antropologiczny)?

Szczegbtowa charakterystyke znajdujemy w cytowanej juz rozprawie 1. Paw-
laka. Zgodnie z nig muzyka liturgiczna posiada okreslone cele (chwata Boza, u§wie-
cenie wiernych), przymioty (§wigtos¢, doskonatos¢ formy, powszechnosc) i funkcje
(wspélnototwdrcza, medytacyjna, ozdobna, kerygmatyczna)*

Wydaje sig, ze twérczos¢ religijna A. Koszewskiego z zamystu samego autora
ma stuzy¢ ,,chwale Bozej i u§wieceniu wiernych™' Wynika to nie tylko z jego wew-
ne¢trznych przekonan, ale przede wszystkim z ogromnego doswiadczenia i znajo-
mosci repertuaru®”. Dlatego w zbiorze jego utworéw sakralnych znajduja si¢ takie
kompozycje, ktére mozna wykonaé przede wszystkim w $wiatyniach. Nadto ich
rozmiary i stopien trudno$ci wykonawczych™ zachecaja dyrygentéw chéréw (takze
niezawodowych) do wykorzystania ich podczas liturgii. Jak opisano juz wcze$niej,
w niektSrych utworach kompozytor stosowat kilka wariantéw obsadowych. Jest to
kolejny argument zachecajacy muzyk6w koscielnych do wykorzystania repertuaru
A. Koszewskiego w liturgii. Istniejg wersje na chér oraz chér z towarzyszeniem
organéw (przykladem jest kompozycja Stabat Mater z 2011 r., ktéra zostala na-
pisana w dwdéch wariantach: na czterogtosowy chér mieszany oraz na chér zenski
ztowarzyszeniem organéw)>*. Kompozytor uwzglednia ograniczono$é aparatu wy-
konawczego, jakim dysponuja muzycy. Przeciez nie kazdy kantor ma mozliwosé
pracy z czteroglosowym zespolem wokalnym, ale niemal w kazdej swiatyni znaj-

* M. PERZ, Interpretacja muzycznego ,sacrum”, w: B. BARTKOWSKI, S. DABEK, A. ZOLA (red.),
Wspdiczesna polska religijna kultura muzyczna, Lublin 1992, s. 28.

* I. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II, s. 60-85.

M Musicam Sacram, Wstep, s. 4.

2 W latach 1935-1939 A. Koszewski $piewat w Poznariskim Chérze Archikatedralnym prowadzo-
nym przez ks. dr Waclawa Gieburowskiego.

 Kompozycje posiadajg liczne ulatwienia intonacyjne, o czym wspomina w analizach L. Zielinska
W cytowanej wezesniej pracy. Warto odnies¢ si¢ takze do spostrzezenia M. Brozka: ,,Mimo oczywistych —
wynikajgcych z nowatorstwa — trudnosci, nalezy jednak podkresli¢, ze $wiadomosé naturalnych mozli-
waosci glosu ludzkiego u A. Koszewskiego jest bardzo wysoka. Nigdy nie przekracza on okreslonej dla
konkretnego glosu skali, nigdy tez nie wymaga od Spiewakéw uzycia srodkéw, ktére moglyby ich «ins-
trument» narazi¢ na fizjologiczny dyskomfort™; M. BROZEK, Jezyk kompozytorski Andrzeja Koszewskie-
8o jako przyklad nowoczesnego traktowania zespotu chéralnego, ,,Muzyka. Historia. Teoria. Edukacja”
3(2013),s.32.

* Uzasadnienie znajdujemy w KL 120: ,,W Kosciele tacifiskim organy piszczatkowe nalezy mieé
w wielkim poszanowaniu jako tradycyjny instrument muzyczny, ktérego brzmienie poteguje wzniostosé
koscielnych obrzgd6w, a umysty wiernych porywa ku Bogu i rzeczywistoéci nadziemskie;j”



200 JOoANNA CYWINSKA-RUSINEK

dujg si¢ organy. Praktyka ta stanowi wyraz glebokiej empatii, zrozumienia potrzeb
i mozliwosci wykonawcow, a takze ogromnego do nich szacunku. Jednocze$nie
podobng wrazliwoscig kompozytor darzy odbiorc¢ swojej muzyki. Kompozycje
religijne A. Koszewskiego sa bowiem przyjemne dla stuchacza, tatwe w percepciji,
pozbawione ekstrawagancji, a jednocze$nie utrzymuja bardzo wysoki poziom artys-
tyczny, wzniosto$¢ i gtgbi¢ wyrazu. Wymienione cechy pozwalaja bezsprzecznie
stwierdzi¢ zasadno$¢ wykorzystania omawianego dorobku w liturgii.

Warto przyjrze¢ si¢ w tym kontekscie wspomnianej kompozycji Trittico di mes-
sa, jako budzacej watpliwosci ze wzgledu na awangardowe brzmienie. Naile uzyte
w niej $rodKi pozostaja w zgodnosci z wymienionymi wyzej przymiotami muzyki
liturgicznej? Dla przykladu: glissando w Kyrie odzwierciedla wyraz modlitwy bta-
galnej, a zastosowanie niby-recytacji*’, a dalej recytacji na wzér modlitwy, upor-
czywie powtarzanych stéw, sugestywnie odzwierciedla charakter modlitwy Kyrie
eleison. Ta niby-recytacja pojawi si¢ takze w Agnus Dei, na stowach: qui tollis pec-
cata mundi. Warto zauwazy¢, ze obydwa te zwroty sg czgsciag modlitw litanijnych
i wlasnie ten rodzaj modlitwy wypowiadanej przez lud przywodzi na mysl w owym
quasi recitativo, wprowadzajac tym samym nastréj modlitewnej medytacji.
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Przyklad 5. Przedstawienie muzycznej recytacji w Kyrie.

Kolejnym awangardowym rozwigzaniem kompozytorskim jest zastosowanie
nietypowych $§rodkéw wydobycia dzwigku. W Sanctus autor wykorzystuje tremo-
lando jezykiem na wzér mandoliny oraz gwizd artystyczny. Towarzyszy on sfowom
Benedictus qui venit in nomine Domini, podczas gdy chor tenoréw i baséw prowa-
dzi melodi¢ w dynamice piano.

¥ W nutach oznaczone jako quasi recit.
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Przyklad 7. Gwizd artystyczny w Trittico di Messa.

Tekst, ze wzgledu na sposéb ksztattowania materialu dzwigkowego, traktowa-
ny jest niejako ,.instrumentalnie’®. Niemniej jednak zastosowane $rodki wyrazu
determinuja osobliwy charakter poszczegdlnych czgsci, ktéry pozostaje w korelacji
z warstwg semantyczna tekstu. Wykorzystanie nowatorskich srodkéw wykonaw-
czych nie jest celem kompozycji, a Srodkiem do uzyskania waloréw brzmieniowych,

3 Por. S. DABEK, Twdrczosé mszalna kompozytordw polskich XX wieku, Warszawa 1996, s. 349,
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przez co nadal pozwala jej spelnia¢ funkcje muzyki liturgicznej. Takie potaczenie
stanowi wyraz glebokiego zamystu artystycznego twoércy.

Nie ulega watpliwosci, ze muzyka A. Koszewskiego znajduje miejsce w litur-
gii Kosciota. Nalezy jednak odda¢ prawdzie 1 to, Zze nie wszystkie kompozycje
okreslane przez kompozytora jako ,,sakralne” sa odpowiednie do wykonywania
podczas liturgii, co jednak nie umniejsza ich naboznego charakteru.

Przezywajaca intensywny rozkwit od konca ubieglego wieku muzyka chéralna
znajduje zupelnie nowy wymiar w twérczosci Andrzeja Koszewskiego. Jest prze-
fomowa, nowatorska, nowoczesna, ale zarazem odwoluje sie do osiggnie¢ muzyki
dawnej, korzysta z archaizméw i odniesien stylistycznych przy jednoczesnej re-
zygnacji z bezposrednich cytatéw. Mistrzowska konstrukcja taczy sig tu z pigknem
prostoty”’, gtebig przekazu oraz bogactwem waloréw brzmieniowych. Nie spos6b
odda¢ emocji towarzyszacych przezywaniu muzyki Koszewskiego. Stuchacz ma
swiadomos$¢, ze doswiadcza czego$ ponadczasowego, dotyka transcendentnego
pi¢kna.

STRESZCZENIE

Andrzej Koszewski jest jednym z najwybitniejszych kompozytoréw Polskich ubieglego
stulecia. Szczegblne miejsce w jego dorobku zajmuje muzyka chéralna, ktéra stanowi prze-
wazajaca czgs$¢ catej twdrczoscei artysty. Aby ukazaé jej réznorodnos¢, w pierwszej czesci
artykulu przedstawiono klasyfikacje muzyki chéralnej Koszewskiego wedtug réznych kry-
teriéw i krétko ja scharakteryzowano. Nast¢pnie po$§wigcono uwage muzyce sakralnej. Zgod-
nie z tematem pracy przedstawiono argumenty za wykorzystaniem jej w ramach liturgii.
W oparciu o literature i przyktady dwoch odmiennych stylistycznie mszy udato si¢ wykazac,
ze muzyka sakralna Andrzeja Koszewskiego posiada wszelkie cechy muzyki liturgiczne;.
Ze wzgledu na jej wysoki poziom artystyczny oraz gitgboki wyraz duchowy warto zadba¢
o to, by byla wykonywana nie tylko podczas koncertéw, ale takze w ramach liturgii.

Stowa kluczowe: Koszewski, muzyka chéralna, sakralny, liturgia.

37 Nalezy odnie$é si¢ tu do nauczania J. Ratzingera, kt6ry definiuje pojecie autentycznej prostoty
w muzyce: ,,Taka prostota jest owocem najwigkszego wysitku umystu, najwigkszego oczyszczenia naj-
wiekszej dojrzatosci. Dobrze rozumiane dazenie do prostoty utozsamia si¢ z dgzeniem do tego, co czyste
i dojrzate, to za$ jest z pewnoscia osiagalne na wielu poziomach, nigdy jednak na drodze duchowego
ubostwa”, I. RATZINGER, Teologia muzyki koscielnej, w: TENZE, Opera Omnia, t. X1, Lublin 2014, s. 490.
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Andrzej Koszewski’s choral music and its liturgical aspect

Summary

A. Koszewski was one of the most outstanding Polish composers of the last century. He
passed away on 17 February 2015. The most prominent of his works are choral pieces which
were briefly characterized and classified according to various criteria. The attention is also
given to his sacred music. The author presents arguments for its use in the liturgy. Based on
the literature and two masses in a different stylistics it was shown that sacred music of A. Ko-
szewski has got all the qualities of liturgical music. Considering its high artistic level and
its deep spiritual expression, the music should be performed not only during concerts but
also during the liturgy.

Key words: Koszewski, choral music, sacred, liturgy.
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