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,.Pro Musica Sacra” jest rocznikiem Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il
w Krakowie, kontynuujgcym tomy studiow wydawane w tym srodowisku od roku
2004 (pierwszy tom ukazal sie pod nazwa Musicam Sacram Promovere). W nowe;j
formule periodyku naukowego, okreslonego jako ,,Czasopismo Uniwersytetu Pa-
pieskiego Jana Pawla Il w Krakowie poswi¢cone muzyce koscielnej”, publikowane
jest od 2009 r. Redaktorem naczelnym jest ks. Robert Tyrala — dyrektor Migdzy-
uczelnianego Instytutu Muzyki Koscielnej, za§ w sktad Komitetu redakcyjnego
wchodza pozostali pracownicy tej instytucji: Wiestaw Delimat, ks. Wojciech Kata-
marz oraz ks. Andrzej Zajac. Rad¢ Naukowa tworza naukowcy z reprezentatyw-
nych dla muzyki koscielnej osrodkéw muzykologicznych i muzycznych w Polsce,
a takze z uczelni zagranicznych Austrii, Niemiec 1 Wloch. Wydawca rocznika jest
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawla II w Krakowie.

Zeszyt dziewiaty (2011) rozpoczynaja trzy artykuly dotyczace zmartego w 2010,
wybitnego kompozytora Henryka Mikotaja Goéreckiego. Ukazujg go jako artystg,
ktdérego dziela s wyrazem religijnych przezy¢ oraz opiewaja majestat Boga i starajg
si¢ oddac chocby cien pigkna i wielkosci samego Stworcy. Tematyke te rozpoczy-
na tekst ks. Roberta Tyraty noszacy tytut: Kulturowy i religijny kontekst tworczosci
kompozytorskiej H. M. Goreckiego (1 2010). , Niebianskie polany” jako przesianie
Jjego kompozytorskiej tworczosci (s. 11-17). Muzyka tego wielkiego kompozytora
ukazana jest w $wietle, ktore sam nakreslil, czyli jako rezultat religijnej koncentracji
i medytacji. Autor, cytujac kompozytora, ukazuje, ze jego wiara, Zycie, cierpienie,



496 PRZEGLAD CZASOPISM

narodowa tozsamos$¢, wptyw ludowosci oraz zwyczajna pobozno$¢ znalaztly swe
odzwierciedlenie w twdrczosci muzyczne;j.

Kolejny artykul, autorstwa ks. Whadystawa Zuziaka, ukazuje powigzanie dzia-
falnosci muzycznej H.M. Goreckiego z my$la Jana Pawta 11 (Zwigzki tworczosci
Henryka Mikolaja Goreckiego z myslg Jana Pawla I, s. 19-25). Gorecki kompo-
nowal muzyke, ktéra miata nies¢ przestanie ponaddZzwigkowe i ponadestetyczne,
czyli egzystencjalne i transcendentalne. Jak wykazuje autor, religijno$¢ kompozy-
tora 1 oddziatywanie papieza Polaka wytworzyly miedzy nimi szczegolng wigz. Nau-
czanie papieza fascynowato Goreckiego i znajdowato odbicie w jego tworczoscli,
zgodne]j z chrzescijanskim zalozeniem sztuki, ktora jest odblaskiem niezgiebione;j
tajemnicy Boga.

Nastepnie glos zabrat Tomasz Jasinski w artykule zatytutowanym,, Totus Tuus
Muzyka i modlitwa w korespondencji dusz (s. 27-39). Autor, podobnie jak jego po-
przednik, podkresla zwigzki Jana Pawia Il z H.M. Géreckim. Jednak zwigzek ten
jest tu ukazany na konkretnym przykladzie. Zawotanie papieskie Totus Tuus zna-
lazto réwniez odbicie w utworze kompozytora zatytutowanym tym wiasnie hastem
i dedykowanym Janowi Pawtowi II. Dzielo przywotuje z calg glgbig maryjny rys
duchowosci papieza. Autor poprzez ukazanie poszczegélnych fragmentéw dzieta
Goéreckiego wylania jego muzyczno-modlitewna harmonig.

Kolejne studium podejmuje temat prowadzenia chdéru chlopi¢cego. Ks. Andrzej
Zajac, wybitny specjalista w tym zakresie, w artykule pt.: Blaski i cienie pracy dy-
rygenta choru chiopiecego (s. 41-59) ukazuje chor chlopigcy jako swoisty fenomen
natury, zjawisko efemeryczne i krotkotrwale, gdyz tyczy si¢ ono scisle okreslone;j
grupy wiekowej. Przybliza zwigzane z tym tematem zagadnienie zaczynajac od uka-
zania kontekstu historycznego funkcjonowania omawianych ch6réw oraz przyb-
lizajgc ich aspekty estetyczne. Nastepnie przekazuje wiedzg praktyczna dotyczaca
pracy dyrygenta z zespotem. Wskazuje, jak nalezy postgpowac, a czego unikac, co
potrzebne jest, aby zatozy¢ chor chlopigcy, jak przeprowadzi¢ rozeznanie muzycz-
ne i rekrutacj¢ Spiewakow, jak dba¢ o emisje glosu i repertuar. Autor przedstawia
takze zespot jako srodowisko wychowawcze i formacyjne oraz mozliwosci dyrygenta
w ksztaltowaniu duchowym, artystycznym 1 ogélnoludzkim mtodego pokolenia.

Utwory organowe Franciszka Liszta(s. 61-75) to tytut kolejnego artykutu zawar-
tego w niniejszym zeszycie. Wyszedt on spod pidra Szilvesztra Rostettera. Autor
przedstawia F. Liszta nie tylko jako pianist¢, ale zwraca uwage na jego tworczos¢
organowa, jej chrzescijanskie zakorzenienie i wktad, jaki wniosta do kultury mu-
zycznej. Analizuje rowniez fragmenty poszczegdlnych utworéw oraz ich religijne
przestanie. Dlatego tez przypomina, ze duchowy i kontemplacyjny wymiar wigk-
szosci utworow organowych Liszta wskazuje na to, iz pierwszym miejscem ich
wykonywania winien by¢ kosciot, a nie sala koncertowa.
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Jacek Kulig opisuje wlasciwosci instrumentu, ktory miat powstaé w katedrze
na Wawelu. W artykule Niezrealizowane organy Jozefa Sitarskiego w katedrze na
Wawelu (s. 77-88) autor przybliza temat: Jakie mial mie¢ mozliwosci niezrealizo-
wany w X VIII w. instrument? Podaje doktadnie proponowang dyspozycj¢ glosow.
Na postawie odkrytego dokumentu pochodzacego od J6zefa Sitarskiego, ktéry miat
zbudowac organy, dostarcza szczeg6étowych informacji m.in. o kosztorysie, czy za-
kresach poszczegdlnych prac rzemieslniczych.

Tematyki organowej dotyczy réwniez artykul ks. Piotra Radzikowskiego: Organy
Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawla Il w kosciele sw. Stanislawa BM na Dgbiu
w Krakowie (s. 89-99). Autor charakteryzuje 57-gltosowy instrument firmy Klais
wybudowany w 1966 r., a finalnie zamontowany w krakowskim kosciele $w. Sta-
nistawa w 2011 r. Opisana zostata tu dyspozycja organdow oraz nowoczesny, kom-
puterowy system programowania rejestrow. Artykul wzbogacony jest zdjeciami
instrumentu.

Kolejng czgsciag omawianego zeszytu s3: uwagi, polemiki i komunikaty. Rozpo-
czyna ja tekst kard. Zenona Grocholewskiego w jezyku wloskim oraz jego thuma-
czenie (s. 103—111). Tytul brzmi: Muzyka koscielna powinna rozbrzmiewac tam,
gdzie sig zrodzila: podczas kultu Kosciola swigtego. Tekst jest spisanym przemowie-
niem, ktére wygloszone zostato w 2011 r. podczas uroczystosci nadania doktora-
tow honoris causa w zakresie Musica Sacra na Papieskim Instytucie Muzyki
Koscielnej w Rzymie. Kard. Grocholewski po ukazaniu autorytetu Papieskiego
Instytutu Muzyki Koscielnej, opierajac si¢ na refleksjach Benedykta XVI —
jeszcze jako kardynala, przybliza prawdziwy cel muzyki koscielnej, jakim jest
uwielbienie Boga w $wigtej liturgii.

Kolejny, zapisany w dwdch jezykach, artykul tego samego autora: Muzyka kos-
cielna: ,,Soli Deo gloria” (s. 113—112), to zapis homilii wygloszonej z okazji set-
nej rocznicy zalozenia Papieskiego Instytutu Muzyki Koscielnej w Rzymie przez
papieza Piusa X. Autor ukazuje muzykg koscielna jako ,,objawienie” Boga, ktory
mieszka w czlowieku, oraz jako pomost spotkania swiata z Bogiem.

Referat na zjazd organizacyjny ksiezy muzykow (s. 123-134) to w oryginale
nieprzewidziany do druku tekst ks. Hieronima Feichta. Pomimo uptywu 65 lat po-
rusza on wiele nadal aktualnych probleméw z zakresu muzyki koscielnej. Wypo-
wiedz ta nakresla sprawy zwigzane z omawiang tematyka, z ktorymi borykano si¢
W powojennej epoce.

Wiestaw Delimat w sprawozdaniu zatytutowanym Regulamin organistow (s. 135—
141) przedstawia tresci nowego dokumentu archidiecezji krakowskiej, podpisane-
go przez kard. Stanistawa Dziwisza w 2011 r. Ukazuje wiele spraw zwigzanych
zpostuga organisty, jego obowiagzkami i prawami oraz zatrudnieniem, streszczajac
rozdziaty omawianego regulaminu. Kolejny tekst to Omowienie regulaminu budow-
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nictwa organowego archidiecezji krakowskiej (s. 143—145) autorstwa Krzysztofa
Michatka. Cztery lata od wprowadzenia dokumentu autor pokrétce pochyla si¢ nad
jego trescig. Omawiany regulamin opisuje m.in. sprawy zwigzane z: budowa no-
wych instrumentéw, przebudowami i remontami oraz przenosinami instrumentu
uzywanego.

W dzialerecenzji i sprawozdan przedstawiono pie¢ krotkich tekstow. Magdale-
na Putyra przybliza Spotkanie z prof. Jézefem Swidrem w 2011 r. Malgorzata Chyta
opisuje VI Festiwal Choéralny Cantate Domino, ktéry odbyl si¢ w Krakowie, oraz
podaje jego program i wymienia uczestnikow. Krzysztof Michalek, w sprawozda-
niu zatytutowanym Muzyka podczas Il Swiatowego kongresu Bozego Milosierdzia,
ukazuje repertuar i muzyke, ktora ubogacala to religijne wydarzenie. Nastgpnie Su-
zana Ferfoglia prezentuje Sprawozdanie z uroczystej inauguracji organow w kos-
ciele sw. Stanislawa na Dgbiu w Krakowie, nakre$lajac przebieg uroczystosci pod
wzgledem muzycznym. Na koniec Sprawozdanie z dzialalnosci Kola Naukowego
studentow Migdzyuczelnianego Instytutu Muzyki Koscielnej w Krakowie w latach
2008-201 1 prezentuje Katarzyna Stanik, ukazujgc wydarzenia muzyczne zwigzane
Z omawiang grupj.

Kolejny, 10 rocznik omawianego czasopisma w stowie Od Redakcji (s. 5-6) na-
wiazuje do jego jubileuszu. Numer otwiera artykut ks. Roberta Tyraty i nosi tytut
Regulamin organistow w archidiecezji krakowskiej (s. 9-20). Autor rozpoczyna od
przedstawienia historii regulacji prawnych dotyczacych posady organistéw na oma-
wianym terenie koscielnym. Poprzez ukazanie tych historycznych kontekstow, R. Ty-
rata przechodzi do oméwienia regulaminu organistow podpisanego w archidiecez;ji
w 2011 r. i obowigzujacego obecnie. Dokument ten porusza m.in. takie kwestie,
jak: obowiazki i prawa organisty, wyksztatcenie, wynagrodzenie, czy sposob licze-
nia czasu pracy muzyka. Autor takze zauwaza, iz pozytywnym aspektem jest w os-
tatnim czasie fakt, ze zwrécono uwage na waznos¢ muzyki koscielnej, co wigze si¢
z systematycznym podnoszeniem poziomu.

Slgski modlitewnik — ,, Skarbiec modlitw i piesni” Tradycja i wspolczesnosé
(s. 21-31) to tytut artykutu ks. Antoniego Reginka, poswigconego ksigzce modli-
tewnej bardzo popularnej i lubianej w znacznej czesci Slaska. Autor rozpoczyna
od przedstawienia faktu, jak na przestrzeni ostatnich dwéch wiekdw ksztattowalo
sie wydawnictwo ksiazek modlitewnych na Slasku. Nastepnie nakre$la genezg Skarb-
ca modlitw i piesni, ktory, obok Drogi do nieba, stat sie na Slasku najpopularniej-
szym modlitewnikiem. A. Reginek ukazuje, jak do tego doszlo na przestrzeni XX
stulecia. To wszystko prowadzi nas do prezentacji wspoiczesnej wersji Spiewnika
i jego repertuaru odpowiadajacego specyfice muzycznej Gérnego Slaska i poboz-
nosci tutejszego ludu.

W artykule zatytulowanym,, Missa pulcherrima” Bartlomieja Pekiela. Histo-
ryczny, biograficzny i stylistyczny kontekst utworu (s. 33-52) ks. Andrzej Zajac
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prezentuje utwor polskiego kompozytora X VII w. zwigzanego z katedrg wawelska.
Autor, oprécz kompozycji, opisuje sylwetke samego tworcy: pochodzenie, formy
nazwiska, petnione funkcje orazrozne szczegéty biograficzne. Do twérczosci oma-
wianego muzyka naleza: msze, motety, koncerty koscielne i hymny. W artykule do-
konana zostata charakterystyka dzieta Missa pulcherrima. Obok analizy tego pigk-
nego i wybitnego utworu, przytoczono réwniez opinie innych znawcéw w zakresie
tej tematyki. Msza, oparta na jednym temacie (motywie), nalezy do najdtuzszych
kompozycji mszalnych Pgkiela oraz jest jedyna napisana na czterogtosowy chor
mieszany a cappella.

Artykul autorstwa Susi Ferfogilia, noszacy tytut Guillaume-Gabriel Nivers i jego
choral (s. 53-68), przedstawia sylwetke i twérczos¢ francuskiego kompozytora prze-
fomu XVIIi XVIIl w., kojarzacego si¢ przede wszystkim z muzyka organowa ok-
resu francuskiego baroku. Mato kto faczy jego nazwisko z tworczoscia choratowa,
a takowa stanowi cz¢s$¢ jego dorobku twdrczego. Dziatalnosé tego muzyka scisle
wigzala si¢ z bardzo bogatg duchowo paryska parafia Sain-Sulpice, w ktorej idea-
ty Soboru Trydenckiego byty realizowane wlasciwie. Zarowno muzyka organowa,
jak i chorat gregorianski byty w tym osrodku solidnie pielggnowane. W tym duchu
poboznosci i bogactwa sztuki ku chwale Bozej przyszto tworzy¢ Niversowi. Kom-
pozytor w swojej Dysertacji na temat Spiewu gregorianskiego dal si¢ pozna¢ jako
specjalista w tej dziedzinie. Zwracal uwagg na koniecznos¢ poprawienia blgdow
i naduzy¢ w chorale oraz na warto$¢ tego $piewu w liturgii.

Marcin Konik w artykule zatytutowanym Starozytne Zrodta koncepcji harmonii
sfer (s. 69-88) siega w swoim rozwazaniu do czaséw starozytnych i tematyki poj-
mowania w tamtej cywilizacji harmonii i kosmologii. Autor przedstawia starozytne
koncepcje kosmologii na przykiadzie szkoty greckiej, kosmologii mitologicznej,
presokratykow i szkoty pitagorejskiej. Wezesne koncepcje kosmologiczne wydaja
si¢ proste i naiwne, jednak to wlasnie one doprowadzily do sformulowania teorii
musica mundana. Szkota pitagorejska rozwingta te mysli, a pojecie harmonii i mu-
zyki pozostawato wedtug niej w Scistym zwigzku z matematyka i astronomig.

Posta¢ i tworczo$é H.M. Goéreckiego nakresla Wlodzimierz Siedlik w artykule
zatytutlowanym: Henryk Mikolaj Gorecki i jego muzyka (s. 89-103). Poprzez cha-
rakterystyke omawianej postaci oraz jego tworczosci, autor stara si¢ przyblizyé
istote jego muzyki oraz odpowiedzie¢ na pytanie, jak jg interpretowac¢, wykonywac,
kreowaé i by¢ jej wiernym. Siedlik przytacza wypowiedzi samego kompozytora
oraz probuje scharakteryzowac jego styl muzyczny, dzielac go na fazy twérczosci.
Nastgpnie, w swietle autorefleksji, przybliza specyfike osobowosci Goreckiego,
z ktorym miat kontakt. Przedstawia go jako osobg: szlachetna, szczera, wybitna,
a zarazem skromng oraz gleboko religijna. Te wszystkie cechy znalazty swoje od-
zwierciedlenie w jego bogatej tworczosci.

Posta¢ ks. Karola Mrowca przybliza ks. Wojciech Katamarz w artykule zatytu-
towanym: Ks. prof. dr hab. Karol Mrowiec CM (1919-201 1) — sylwetka kaptana,
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muzykologa, kompozytora (s. 105-129). Omawiany prezbiter, urodzony w 1919r.
w Rudzie Slaskiej, juz bedac w nizszym seminarium w Krakowie zainteresowat sig
muzyka. Jako kleryk réwniez rozwijal si¢ muzycznie. Autor przedstawia nam pierw-
sze lata kaptanstwa oraz czas studiéw specjalistycznych, jak i okres pracy w Kato-
lickim Uniwersytecie Lubelskim, gdzie na polu naukowym glownie zajmowatl si¢
muzyka koscielna. Autor opisuje nagrody i wyrdznienia, przyznane omawianemu
kaptanowi, orazdo$wiadczenie zdobyte zagranica. Nakreslona jest takze jego dzia-
falnos$¢ spoteczna i naukowa, naukowo-badawcza oraz badania nad piesniami. Pod
opieka ks. Mrowca, jako redaktora, wyszto koleje wydanie Spiewnika koscielnego
ks. Siedleckiego oraz Spiewnika liturgicznego. W ostatnich latach swojego zycia
byt spowiednikiem w bazylice $w. Krzyza w Warszawie.

Po oméwionych wyzej artykutach nastepuje kilka sprawozdan. Pierwsze z nich,
autorstwa Wiestawa Delimata, nosi tytul XXXVII Miedzynarodowy Kongres ,, Pueri
cantores” — Granada 2012 (s. 133—141). Autor ze szczeg6tami opisuje peten po-
zytywnych emocji udzial w tym wydarzeniu. Byt to czas, w ktérym miata miejsce
zarowno modlitwa, jak i wymiana do$wiadczen miedzy chérami oraz poczucie
wspolnoty z innymi zespotami. Ks. Adam Kozak w sprawozdaniu zatytutlowanym
Polska Federacja,, Pueri Cantores” majuz 20 lat (s. 137—-141) przybliza tematyke
chéralistyki chtopiecej oraz relacjonuje wydarzenia zwigzane z jubileuszem. Opi-
suje takze przebieg kongresu oraz zwraca uwagg na warto$¢ stowarzyszenia Pueri
Cantores oraz wynikajacy z jego dziatalnosci pozytek duchowy i artystyczny. Spra-
wozdanie z Konkursu Organistow (s. 143—145) przybliza Pawel Szywalski. W 2008 .
w Krakowie odbyla si¢ pierwsza edycja Konkursu Organistow. Natomiast w 2011 .
wspomniany konkurs doczekat si¢ juz czwartej edycji. Stuzy on pozytywnej kon-
frontacji mtodych wirtuozéw organowych oraz promocji wykonawstwa literatury
organowej. Kolejny tekst, Matgorzaty Zuzanny Nowak, noszacy tytut Sprawozdanie
z22. Festiwalu Muzyki Sakrainej ,, Gaude Mater”, relacjonuje przebieg festiwalu,
ktory odbyt sie w Czgstochowie w 2012 r. i na ktory skiadato sig ponad 20 imprez —
koncertdw, wystaw, spektakli wyktadéw, warsztatow, z udziatem 850 wykonawcow
z 11 krajéw. Zeszyt konczy tekst Lidii Matynian zatytutowany Chor Chiopiecy Fil-
harmonii im. Karola Szymanowskiego ma 60 lat. Z okazji okragtego jubileuszu,
autorka przybliza histori¢ dziatalnosci artystycznej zespotu. Artykut przepleciony
jest licznymi wspomnieniami zwigzanymi z dziejami nadal aktywnego zespotu.

Naste¢pny rocznik omawianego czasopisma rozpoczyna artykut ks. Jacka Bra-
morskiego, poruszajacy tematyke sakralnosci muzycznych kompozycji, zatytutlowa-
ny Teologiczno-estetyczne wyznaczniki sakralnosci dziela muzycznego (s. 11-22).
Autor zwraca uwagg na sacrum w sztuce i muzyce koscielnej. W oparciu o doku-
menty Kosciota uscisla terminologi¢ okreslenia musica sacra. Bramorski, w opar-
cium.in. o teologie Benedykta X VI, przedstawia muzyke sakralng w perspektywie
dziela stworzenia oraz tajemnicy Wcielonego Stowa. Zwraca takze uwage na mu-
zyke w stuzbie liturgii. Tu takze obficie korzysta z dziet kard. J. Ratzingera, ktory
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kladzie nacisk na pigkno towarzyszace swigtym czynnosciom. Autor pochyla si¢
réwniez nad sakralnoscig dzieta muzycznego w swietle estetyki teologicznej, przy-
wotujac m.in. $w. Augustyna i $w. Tomasza.

Wymagania teologiczne odnosnie do miejsca celebracji liturgicznej (s. 23—40)
to tytut oraz tematyka artykutu autorstwa ks. Stanistawa Mieszczaka. Autor podej-
muje si¢ spojrzenia teologicznego na budynek kosciota, w ktérym w gtéwniej mierze
odbywa si¢ chrzescijanski kult. Ukazuje historig ksztaltowania si¢ i pojecia budyn-
ku kos$ciola. Zauwaza on, ze nie sam przez siebie budynek staje si¢ sakralny, lecz
wskazuje na pewng forme obecno$ci Boga, miejsce sprawowania liturgii i Swietych
czynnosci, miejsce zgromadzenia w imi¢ Pana. Budynek kosciota staje si¢ dla po-
kolen znakiem obecnosci Boga posrod swojego ludu. Autor réwniez uwypukla, na
podstawie obrzedow poswigcenia, cechy kosciota, takie jak: dostosowanie do obrze-
dow liturgicznych, wylaczenie z swieckiego uzytku oraz bycie znakiem obecnosci
zywego Kosciota. Ks. Mieszczak zauwaza, iz wiele nowych budowli zerwalo z wzor-
cami z przeszlosci. W to miejsce zaczeto wprowadzac prostactwo i funkcjonalnos¢,
przez co pozbawiono je sacrum. Pigkno wystroju kosciota, szat liturgicznych, czy
muzyki powinno zaprasza¢ do uniesienia serc do rzeczywistosci nadprzyrodzone;.

Ks. Ireneusz Pawlak podejmuje temat zwigzany z poprzednim, poniewaz takze
dotyczy miejsca sakralnego. W artykule zatytutowanym Wystegpy muzyczne w kos-
ciolach(s.41-51)uczula na wazna kwestig, aby nie desakralizowaé naszych §wiatyn
poprzez nieprzemy$lane dziatania, traktujace kosciot jako salg koncertowa. Autor
zwraca uwagg, iz ko$ciot jest miejscem sakralnym, dlatego tez nie moze by¢é wyko-
rzystywany do celow, ktore sprzeciwiajg si¢ Swigtosci miejsca. Koncerty w koscio-
Yach nie sg zabronione, jednak repertuar utworéw powinien mie¢ inspiracje religijne
lub sakralne. Autor pragnie roéwniez przypomnie¢, ze charakter religijny powinna
mie¢ réwniez atmosfera koncertu. Prowadzacy, wykonawcy i stuchacze powinni
pamictaé, gdzie si¢ znajduja. Prezenterzy i komentatorzy maja obowiazek nie tylko
przedstawi¢ wiadomosci z zakresu sztuki lub historii, ale réwniez podkresla¢ ducho-
wy wymiar muzyki, jej udziat w kulcie chrzescijanskim itp. Ks. Pawlak. przypomi-
na, Ze mozna to uczynic¢ poprzez potaczenie koncertu z czytaniem urywkdéw Pisma
Swigtego lub modlitwa czy medytacja — wszystko po to, aby nie zapomnieé.o god-
nosci miejsca.

Tematyka kolejnego artykuhu oscyluje wokét folkloru i jego desakralizacji. Ka-
tarzyna Dadak-Kozicka w artykule zatytulowanym Desakralizacja folkloru — jej
przejawy muzyczne i kulturowe (s. 53—66) zaczyna od nakreslenia okolicznosci,
ktore miaty wplyw na zainteresowanie si¢ folklorem. Opisuje zainteresowanie pre-
romantykéw dawnym folklorem, ale rowniez wspomina bledy, ktore popelniano
w dokumentacji tradycji, nie zawsze wiernie jg oddajac. Nastgpnie, na podstawie
piesni zniwnych i kultury wsi, wykazuje gi¢bokie przemiany stylu zycia, przecho-
dzenie ze sfery religijnej po zabawowa oraz komercjalizacje gospodarki. Jednoczes-
nie przypomina, ze sfera religijna jest w folklorze fundamentalna.
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Ks. Wojciech Kalamarz w artykule zatytulowanym Sakralnos¢ religijnej kontra-
Sfaktury swieckich utworéw (s. 67—110) naswietla zjawisko zapozyczania §wieckich
melodii do tekstow religijnych w obrebie historii chrze$cijanstwa. Autor, ukazujac
roézne przyktady 1 okresy w historii, uSwiadamia, ze kontrafaktura obecna byta bardzo
czg¢sto w muzyce koscielnej. Dziato si¢ to w obrebie wielu kompilacji, np. odnosnie
do podktadania religijnego tekstu pod melodi¢ wystepujacg wczesniej z tekstem
swieckim, jak i podktadania tekstu religijnego pod melodie wystgpujace wezesniej
z innym tekstem religijnym, czy tez melodie utworu instrumentalnego. Wiele ut-
worow z melodia poczatkowo $wiecka tak wrosto w kult, ze mozna powiedziec,
iz ulegly one swoistej sakralizacji. Autor podsumowujac przypomina, Ze przy przej-
mowaniu melodii do tekstow religijnych utwory te nie powinny kojarzy¢ si¢ z ni-
czym §wieckim, a zeby pieén stala si¢ liturgiczna, powinna zyskac¢ aprobate wladzy
koscielne;.
Nad tworczoscig Krzysztofa Pendereckiego pochyla sie Mieczystaw Tomaszew-
ski w artykule zatytutowanym Penderecki miedzy ,,sacrum” a ,, profanum” (s. 111—
121). Wigkszos$€ utworéw skomponowanych przez omawianego kompozytora po-
siada charakter swiecki, jednak sporg czes¢ tworczosci stanowig rowniez utwory
sakralne. Wymienié tu mozna chocby: Pasje wedfug sw. Lukasza, Raj utracony czy
Polskie Requiem. Autor zauwaza, ze Penderecki, mieszkajacy w czesci $wiata rza-
dzonej przezkomunistyczne rezimy, przetamat zakaz komponowania wysokiej mu-
zyki religijnej. M. Tomaszewski, nakres§lajac w swoim artykule zyciorys muzyka,
prébuje wskazad, jak koleje zyciowe wptywaly na jego tworczos$¢. Nastepnie opi-
suje wybrane kompozycje religijne (Psalmy Dawida, Stabat Mater, Pasja wedlug
sw. Lukasza, Dies irae, ZloZenie do grobu, Zmartwychwstanie i inne), by na ich tle
ukazaé szczegdlne cechy charakteryzujace twdrczos¢ Pendereckiego.

Teresa Malecka zatytutowata swoj artykut zdaniem wypowiedzianym przez
H.M. Géreckiego: Tam gdzie podgzal Szymanowski zmierzam ija(s. 123—-134). Wy-
kazuje ona sprawy taczace obu muzykow, pokrewienstwo ich postaw wobec kraju
ojczystego i jego historii. W szerszej perspektywie mozna uwzglednié zycie, pog-
lady i twérczos¢ kompozytoréw. Szymanowski i Gorecki fascynowali si¢ goralsz-
czyzna, muzyka podhalanska. Podobienstwa doszuka¢ mozemy si¢ rowniez w ich
muzyce. Przyktadowo: obaj siggneli do jezyka dZzwigkowego uproszczonego, do ar-
chaizacji jako srodka dla wyrazenia religijnego przestania w kompozycjach zabar-
wionych czgsto ludowoscia. Autorka wykazuje tez znaczace rdznice w Swiatopog-
ladach kompozytordw, ktérzy spotkali si¢ na polu muzyki, ktéra zbliza do glebsze;j
rzeczywistosci, do otwarcia si¢ na wiarg.

Kolejny tekst — Muzyka sakralna na chor ,,a cappella” Krzysztofa Penderec-
kiego (s. 135-150) — pos$wigcony jest konkretnej czg¢$ci twdrczosci omawianego
kompozytora. Autorka, Regina Chlopicka, zatrzymuje si¢ nad wybranymi utwora-
mi sakralnymi. Jej celem jest nakreslenie gldéwnych cech charakterystycznych dla
omawianego kompozytora w muzyce na chor a cappelia. Omawiajac poszczegdlne
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utwory, postuguje si¢ konkretnymi przyktadami przedstawionymi w zapisie nuto-
wym. Utwory sakralne Pendereckiego, taczac wielka tradycje religijnej muzyki
z jego warsztatem kompozytorskim, kieruja nasza wyobrazni¢ w strong ,,$wigtej
rzeczywistosci”

Beata Bolestawska-Lewandowska w artykule zatytulowanym ,, Talent i dobro
powierzone...”— etyka chrzescijanska w postawie tworczej i Zyciowej Witolda Lu-
tostawskiego (s. 1 51-162) przybliza postac i tworczoé¢ tego znakomitego kompozy-
tora. Byto on nie tylko wysokiej klasy muzykiem, ale rowniez dla wielu autorytetem.
Autorka na konkretnych przyktadach dziet opisuje inspiracje religijne w muzyce
Lutostawskiego. Oprocz zwrdcenia uwagi na wartos¢ tworczosci kompozytora, za-
interesowala si¢ rowniez jego postawg i §wiatopogladem. Konstatuje, ze Lutostawski
byl cztowiekiem prawym i skromnym, a talent traktowat jako dobro powierzone.

Muzyka w luteranskim zborze w pierwszych wiekach reformacji (s 163—172)
przedstawiona jest w artykule autorstwa Dawida Slusarczyka. Marcin Luter wyz-
naczyl funkcje muzyki w obrzadku luteranskim, jednak forma oprawy dzwigkowe;j
ksztaltowatla si¢ na przestrzeni wickow. Aby wyraznie odda¢ ztozony problem mu-
zyki luteranskiej, autor omawia jej dwie podstawowe funkcje duszpasterskie: litur-
giczng — oscylujaca wokét Stowa Bozego i dydaktyczng (teologiczng). Szczegolnie
bogata i rdznorodng forme przybierata muzyka w XVI w. W ten sposob podnoszo-
no jg czesto, wbrew zaleceniom Lutra, do centralnego elementu nabozenstwa. Aby
przyblizy¢ oprawe muzyczng nabozenstwa autor przedstawia m.in. w formie tabel
porownanie Mszy rzymskiej ze zreformowanym porzadkiem M. Lutra. Opisuje,
ktore czesci wykonywane byty z udziatem muzyki. Kolejng kwestia dotknigta w ar-
tykule jest muzyka instrumentalna w zborze. Gléwnym instrumentem byly organy,
ktore czgsto towarzyszyly piesniom, jednak nie wszystkie koscioly i kaplice posia-
daly ten instrument.

W 450. rocznice urodzin J. Titelouze’a, przypadajaca w 2013 r., Krzysztof Paw-
lisz prezentuje tekst zatytulowany Dzielo Jehana Titelouze 'aijego znaczenie w krys-
talizacji stylu organowego (s. 173—190). Omawiany kompozytor ma wielki wkiad
w rozw0j francuskiej szkoty organowej, pomimo ze pozostal w cieniu kompozyto-
row nastgpnych pokolen. Autor przedstawia sylwetke organisty rouenskiej katedry
oraz charakter jego kompozycji, ktorych elementy charakterystyczne omawiane sg
na przyktadach z fragmentéw utworéw. W pewnym sensie kwestig kluczowg dla
znaczenia dzieta Titelouze’a byly mozliwosci brzmieniowe instrumentéw organo-
wych we Francji w tamtym czasie, dlatego tez autor nakresla ich cechy charakte-
rystyczne. Zaznaczy¢ trzeba, ze omawiany muzyk wnidst wiele w dziedzing¢ bu-
downictwa organowego we Francji, a jego tworczos¢ przyczynita si¢ do rozwoju
ksztattowania idiomatycznych cech francuskiej muzyki organowej w XVII w.

Giovanni Battista Pergolesiijego ,, theatrum doloris ” (s. 191-206) to tytul ar-
tykutu Pawta Szywalskiego dotyczacego wioskiego kompozytora i jego pasyjnego
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utworu, bgdacego opracowaniem sekwencji Stabat Mater. Autor szeroko przedsta-
wia nam posta¢ kompozytora dziatajacego w pierwszej potowie X VIII w. w Neapolu.
Pomimo swojego krétkiego zycia wywart on znaczacy wplyw na muzyke 6wczes-
nego czasu. W omawianym artykule podjeta jest proba egzegezy sekwencji Stabat
Mater obleczonej w muzyke Pergolesiego, zardwno wlasciwg dla epoki, jak i indy-
widualnego stylu muzyka. Jak zaznacza autor, oméwienie niniejszego tematu skla-
nia do dalszych, glebszych i rzetelnych studiéw nad twérczoscig kompozytora.

O. Dawid Kusz w artykule zatytutowanym Muzykalia gidelskie w ujeciu histo-
rycznym, dydaktycznym i artystycznym (s. 207-217) zajmuje si¢ muzyka zwigzang
z waznym punktem pielgrzymkowym, jakim jest mala wies potozona na péinocnym
krancu Jury Krakowsko-Czestochowskiej — Gidle. Od wiekdw postuge duszpas-
terska w tym miejscu petnig dominikanie. Autor, omawiajac muzyke zwigzang ztym
miejscem na przyktadzie zachowanych dawnych muzykaliow, przedstawia, jakie
utwory w minionych wiekach wykonywano w klasztorach dominikanskich podczas
liturgii. Nastgpna sprawa jest kwestia wydobycia i mozliwo$é wykorzystania za-
chowanych dziet oraz pytanie, w jakiej mierze zachowany materiat moze przydaé
si¢ wspolczesnie do pracy z chérem czy orkiestra. D. Kusz wykazuje, iz warto za-
poznac¢ si¢ z wieloma kompozycjami zachowanymi w omawianym sanktuarium.

Kolejnymartykulem jest tekst Krzysztofa Michatka zatytulowany Milosierdzie
Boze jako Zrédlo inspiracji tworczej (s. 219-244). Autor zajmuje si¢ tematem Mi-
tosierdzia Bozego w muzyce wokalnej oraz wokalno-instrumentalnej na podstawie
wybranych utworéw. Na poczatku jednak przybliza tematyke i poj¢cie Bozego Mi-
losierdzia. Natchnieniem dla kompozytoréw staje sig Pismo Swigte, a Dzienniczek
$w. Faustyny — skarbcem tekstdw o Bozym Mitosierdziu. W historii muzyki kos-
cielnej omawiany temat Misericordias Domini znajdziemy juz w chorale grego-
rianskim. Poprzez wieki aspekt ten byl obecny, jednak nie tak czesty, jakim stal sie
za sprawg objawien Jezusa zwigzanych ze §w. Faustyna, beatyfikowana przez Jana
Pawta II. Autor przywoluje i analizuje wybrane utwory powstale na przestrzeni
wickéw. Przede wszystkim jednak skupia si¢ na autorach XX-wiecznych, takich
jak: H.J. Botor, W. Widlak, W. Kilar. Idea Milosierdzia Bozego bliska jest rowniez
dla samego autora, ktora przektada na improwizacj¢ organowa, petnigca w jego
zyciu zawodowym istotng role.

Miejsce i rola solowej muzyki organowej w liturgii Kosciola rzymskokatolic-
kiego (s.245-252) to zaréwno tytul, jak i temat artykutu Witolda Zalewskiego. Autor
zwraca uwagg na fakt, iz czgsto w naszych kosciotach, oprécz akompaniamentu do
$piewu koscielnego, w zasadzie nie istnieje praktyka gry solowej na organach. Do-
kumenty Kosciota przewiduja miejsce dla takiej muzyki i zachgcajg do jej wykony-
wania. Dzwi¢k organéw nadaje uroczysty charakter swigtym czynnosciom. Autor
analizuje momenty liturgii, w ktérych mogta by byé wykonywana muzyka organowa.
Zachgca takze organistow, jak i duszpasterzy, do praktykowania koscielnej litera-
tury organowej.
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Kolejnym dziatem w omawianym zeszycie sa uwagi, polemiki i komunikaty.
Stanistaw Krawczynski w tekscie zatytutowanym Andrzej Koszewski — czlowiek, au-
torytet, tworca (s. 255-259) przybliza sylwetke kompozytora, ktéry 15 maja 2013 r.
otrzymat doktorat honoris causa w swojej macierzystej uczelni— Akademii Mu-
zycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu. Autor, oprocz zaprezento-
wania tworczosci muzycznej i jej cech charakterystycznych, przedstawia sylwetke
kompozytora 1 podkresla i autorytet, ktérym si¢ cieszy wsrod ludzi sztuki.

Federacja ,, Caecilianum” — Spiewajcie swoim zyciem! (s. 261-264) to tytut
rozwazan Wiestawa Delimata, ukazujacego cele 1 dziatania zwigzku skupiajacego
blisko 130 zespotow chdralnych z calego kraju, do ktérych nalezy okoto 4500 ché-
rzystow. Autor prezentuje idee przyswiecajace dziatalnosci omawianej grupy ludzi,
ktérzy kochajg $§piew, otwieraja si¢ przez to na wartosci duchowe i pragng wspol-
nie dziata¢ na niwie artystycznej.

Nastepnie Maryia Yanushkevich przedstawia kolejnego kompozytora w artykule
zatytulowanym Wiktor Rowdo — zycie i dzialalnosé artystyczna (s. 265-275). Twor-
ca ten, zyjacy w latach 19212007 r., studiowal w Moskwie. W kolejnych latach
swojego zycia byl profesorem Konserwatorium w Minsku. Autorka przedstawia
réwniez jego pracg jako chérmistrza Panstwowej Kapeli Choralnej na Bialorusi
orazdyrygenta Choru Radia i Telewizji Biatoruskiej. W swojej pracy byt oddanym
nauczycielem, jego dorobek to m.in. ponad 2000 nagran z chérem radiowym.

W omawianym zeszycie znajduja si¢ rowniez dwa sprawozdania (J6zefa L.uka-
sza z VIII Dni Muzyki Ko$cielnej oraz Katarzyny Stanik z dzialalnosci Kota Nau-
kowego Studentow MIMK w roku akademickim 2012-2013) i recenzja ks. Roberta
Tyraly dotyczaca ksiazki Jacka Bramorskiego Piesn nowa czlowieka nowego. Teolo-
giczno-moralne aspekty muzyki w swietle mysli kard. J. Ratzingera — Benedykta XV]
(Krakéw 2012).

Piotr Borowiak



