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Artykulacja barwno-fakturalna ekspozycji Muzeum Ksiedza Jerzego
Popietuszki w Warszawie w perspektywie komunikacji multimodalnej

Color and texture articulation of the exhibition of the Father Jerzy Popietuszko
Museum in Warsaw from the perspective of multimodal communication

Abstract
The Blessed Father Jerzy Popietuszko Museum in Warsaw’s Zoliborz
district is a church institution that has been collecting, preserving,
cataloging and exhibiting for public viewing objects related
to Father Popietuszko, a Catholic priest murdered in 1984 on
the orders of the communist authorities. The objects gathered into
an exhibition whole create a coherent spiritual, cultural, cognitive
and educational space in the Museum, dedicated to a wide range
of visitors, both believers and non-believers. The article discusses
the use of articulation means in the Museum — colour and material
texture — from the point of view of multimodal communication. In
contrast to “ordinary” communication, in which the main means
is language (word, text), in museum communication language
has the status of an auxiliary medium — the object and exhibition
are the museum’s own language of communication. As a result
of the conducted research, communication in the Museum appears
as a comprehensive set of diversified communication practices,
oriented primarily towards the implementation of religious, culture-
forming, integrating and identity-building functions. The research
confirmed that contemporary museum communication uses
the widely established cultural and religious meanings of colours
and textures. The research allowed us to establish that they are
inalienable elements of the cultural code used in museum discourse,
because: 1. they specify the message — they help to correctly identify
the meaning; 2. they strengthen the sense of identity of a religious
and ethnic group (Polish, patriotic); 3. they symbolise the views,
requirements and goals of a religious or national group; 4. they take
on a repeatable form — multiplicative for parallel discursive events.
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Abstrakt

Muzeum Btogostawionego Ksiedza Jerzego Popietuszki na warszaw-
skim Zoliborzu jest instytucja koscielna, ktdra od 1990 roku gromadszi,
konserwuije, kataloguje i udostepnia do publicznego wgladu obiekty

zwigzane z Jerzym Popietuszka, ksiedzem katolickim zamordowanym

w 1984 roku na polecenie wiadz komunistycznych. Obiekty zebrane

w catos¢ wystawiennicza tworza w Muzeum spdjng przestrzen du-
chowa, kulturowa, poznawcza i edukacyjng, dedykowang szerokie-
mu gronu zwiedzajacych, zarowno wierzacych, jak i niewierzacych.
W artykule oméwiono wykorzystanie $rodkéw artykulacyjnych

w Muzeum — koloru i faktury materiatu — z punktu widzenia komu-
nikacji multimodalnej. W przeciwienistwie do ,zwyktej” komunikagji,
w ktdrej gtéwnym Srodkiem jest jezyk (stowo, tekst), w komunikacji

muzealnej jezyk ma status medium pomocniczego — obiekt i wystawa

sq wtasnym jezykiem komunikacji muzealnej. W wyniku przeprowa-
dzonych badar komunikacja w muzeum jawi sie jako kompleksowy

zesp6t zroznicowanych praktyk komunikacyjnych, ukierunkowanych

przede wszystkim na realizacje funkgji religijnych, kulturotwérczych,
integrujacych i tozsamosciowych. Badania potwierdzity, ze wspét-
czesna komunikacja muzealna wykorzystuje szeroko ugruntowane

kulturowo-religijne znaczenia kolordw i faktur. Badania pozwolity na

stwierdzenie, Ze s3 one niezbywalnymi elementami kodu kulturowe-
go uzywanego w dyskursie muzealnym, poniewaz: 1. doprecyzowuja

przekaz — pomagaja prawidtowo identyfikowac znaczenie; 2. wzmac-
niaja poczucie tozsamosci grupy religijnej i etnicznej (polskiej, patrio-
tycznej); 3. symbolizuja poglady, wymaganiai cele grupy religijnej lub

narodowej; 4. przybieraja forme powtarzalng — multiplikatywna dla

réwnolegtych zdarzen dyskursywnych.

Stowa kluczowe

Jerzy Popietuszko, Muzeum, Warszawa, komunikacja, multimodalnos¢,
barwa, faktura
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Muzeum Ksiedza Jerzego Popietuszki

Muzeum Ksiedza Jerzego Popietuszki na warszawskim Zoliborzu (dalej: Muzeum)
to instytucja koScielna, ktéra od 20 lat' gromadzi, przechowuje, kataloguje i wysta-
wia do ogladu publicznego obiekty zwigzane z osoba ks. Popietuszki, kaptana kato-
lickiego zamordowanego w 1984 roku na polecenie wtadz komunistycznych. Zebrane
w ekspozycyjng catos¢ obiekty tworza w Muzeum spdjng przestrzen duchowa, kulturowa,
poznawczg i edukacyjng, dedykowang szerokiemu spektrum zwiedzajacych, zaré6wno
wierzacych, jak i niewierzacych.

Muzeum wytonito sie z izby pamieci urzadzonej w podziemiach kosciota $w. Stani-
stawa Kostki, tuz po pogrzebie kaptana 3 listopada 1984 roku, w celu zabezpieczenia
ad hoc szarf z wiencéw i innych pamiatek, a takze rzeczy osobistych kaptana pozosta-
tych na plebanii>. Muzeum ma typowa dla tego rodzaju placéwek lokalizacje, zwigzana
z miejscem zamieszkiwania lub dziatalnos$ci postaci, ktérg upamietnia muzeum. Warto
w tym miejscu przypomnie¢, ze cztery ostatnie lata swojego zycia ks. Popietuszko spedzit
w parafii $w. Stanistawa Kostki w Warszawie i tu znajduje sie jego grob. W formacie izby
pamieci placowka dziatata przez dwa dziesieciolecia. W 2001 roku 6wczesny proboszcz
parafii §w. Stanistawa Kostki, ks. prat. Zygmunt Malacki, wyszedt z inicjatywa urzadze-
nia w parafii pelnowarto$ciowego muzeum. Szczego6lna okoliczno$cia byta zblizajaca sie
20 rocznica meczenskiej $mierci Kaptana-Meczennika oraz nabierajacy rozpedu proces
beatyfikacyjny jego osoby?. W celu wypracowania koncepcji muzeum ks. Malacki powotat
zespot koncepcyjny, w sktad ktérego weszly osoby wywodzace sie z dawnego duszpa-
sterstwa akademickiego: Grzegorz Pfeifer (designer) i Ewa Anna Zajac (polonistka). Na
roznych etapach prac projektowych i wykonawczych dotaczyli do nich specjalisci z roz-
nych branz*.

Zespo6t koncepcyjny zdawat sobie sprawe ze zréznicowanego profilu spotecznego oséb,
ktére przybywaja do grobu Kaptana-Meczennika i ktére bedg stanowi¢ potencjalnych
uzytkownikéw Muzeum. Dlatego Muzeum intencjonalnie przyjeto przystepna forme

1 W 2024 roku mija 40 rocznica meczenskiej $mierci ks. Jerzego Popietuszki oraz 20 rocznica otwarcia
dedykowanemu mu muzeum w parafii $w. Stanistawa Kostki na warszawskim Zoliborzu.

2 Jak pisza twércy Muzeum: , Tworzenie muzeum Ks. Jerzego Popietuszki rozpoczeto sie juz w dniu Jego
pogrzebu, czyli 3 listopada 1983 roku. Muzeum zaczeto powstawa¢ w momencie, gdy troskliwe rece ks.
Pratata Teofila Boguckiego rozdawaty najblizszym przyjaciotom krzyzyki wykonane z katafalku, na ktérym
stata trumna ks. Jerzego, a $p. Nela Wojniakiewicz z pietyzmem porzadkowata szarfy z wiencéw i wigzanek
ztozonych przy grobie Kaptana, porzadkowata i uktadata w szafach transparenty pozostawione po uroczy-
sto$ciach pogrzebowych. Muzeum powstawato, gdy S. Krystyna Wtodarska, ze Zgromadzenia Siéstr Stu-
zebniczek, pomagata uporzadkowac rzeczy ks. Jerzego. Ksiadz pratat Teofil Bogucki, 6wczesny proboszcz
parafii i wielki przyjaciel ks. Popietuszki, troskliwie opiekowat sie pamigtkami i dokumentami”. Z. Malacki,
G. Pfeifer, E.A. Zajac, Krzyz stat sie nam bramq. Muzeum stugi BoZego ks. Jerzego Popietuszki, Wydawnictwo
Siostr Loretanek, Warszawa 2005, s. 5.

3 Beatyfikacja odbyta sie 6 czerwca 2010 roku na Placu Pitsudskiego (dawnym Placu Zwyciestwa) w War-
szawie.

4 Z.Malacki, G. Pfeifer, E.A. Zajac, Muzeum Stugi Bozego, dz. cyt., s. 4.
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narracji o bohaterze — Kaptanie, ,ktéry bardzo $wiadomie, nawet w tajemnicy wybrat
kaptanstwo. Jego powotanie zostato poddane prébie, zwtaszcza w czasie obowigzkowe;j
dwuletniej stuzby wojskowej w specjalnej jednostce wojskowej w Bartoszycach. Przed-
stawiamy Kaptana, ktory odpowiedziat na znaki Pana Boga. Chciat by¢ ksiedzem tu i teraz,
w okreslonych warunkach historycznych, dla ludzi, ktérych Pan Bég postawit na Jego
drodze. Byt $wiadkiem Chrystusa w trudnych czasach i wielu doprowadzit do Boga™s.
Ta tre$¢ miata nie tylko przykuwacé uwage widzow, ale tez wiaczac ich w doswiadczenie
zycia i drogi do meczenstwa ks. Jerzego. Sami twdércy Muzeum pisali w zwigzku z tym
w folderze: ,,Pragniemy, aby widz wyzwolit sie z roli, jaka przyjmuje w typowym muzeum,
i przestat by¢ kims§, kto z dystansem oglada przedmioty i dokumenty”¢. Placowka, jako
jedna z pierwszych w Polsce instytucji koscielnych, odeszta od tradycyjnie pojmowanej
ekspozycji w strone form aranzacji performatywno-scenograficznych (rekonstrukcja izby
domu rodzinnego w Okopach), symulakryzacji (np. dotaczenie do wystawy kopii teczek
SB, kopii tablicy z 21 postulatami Miedzyzaktadowego Komitetu Strajkowego z sierpnia
1980 roku), wreszcie operowania réznymi srodkami artykulacji sensorycznej, w ktérych
wazng role odgrywa kolorystyka i faktura wykorzystywanego materiatu.

Modele komunikacji muzealnej

Komunikacja muzealna, podobnie jak komunikacja miedzyludzka czy to zwykta, towa-
rzyska, czy w sferze nauki, sztuki, religii itp., jest realizowana jako potaczone dziatanie
wielu systemow znakoéw i elementéw kulturowych, wszystkiego, co ,ma znaczenie” dla
komunikujgcych sie stron - nadawcy i adresata. Muzeum Bt. Ks. ]. Popietuszki - jako
instytucja religijno-kulturowa - od samego poczatku spetnia swoje funkcje poprzez
inicjowanie procesu komunikacji zaréwno do wewnatrz (ad intra) muzeum, poprzez
uczestnictwo i interakcje miedzy nadawcg (tworcami narracji, zespotem kuratorskim)
a odbiorca (zwiedzajacymi), jak i na zewnatrz (ad extra), poprzez zewnetrzne narzedzia
i platformy, np. przewodniki, katalogi, strone internetowg, media spoteczno$ciowe itp.”.
Badania nad komunikacjg muzealng sg prowadzone juz od p6twiecza; przez ten czas
eksperci opracowali wiele réznych modeli komunikacji, poczawszy od modelu, ktory
skupia sie na wystawie, po modele, ktore kieruja uwage na zwiedzajacych, na muzeal-
niku-nadawcy, albo na tworzeniu indywidualnego znaczenia dla zwiedzajacych itp. Kilka
wybitnych prac zawierajacych te modele powstato jeszcze w latach 60. ubiegtego wieku -
by wspomnie¢ model Stephana F. de Borhegyi®, Harleya Parkera?, Duncana Camerona®.

5  Tamze, s. 6.
¢ Tamze,s. 5.
7 Por. W. Czachur, B. Mikotajczyk, R. Opitowski, Museum communication: the current state of research and
challenges for linguistics, ,Stylistyka” 2022 (XXXI), s. 53 (47-68).

8 S.F. de Borhegyi, Visual Communication in the Science Museum, ,Curator” 1963, vol. 6(1), s. 45-57.

9 H.W. Parker, The Museum as a Communication System, ,Curator” 1963, vol. 6(4), s. 350-360.

10 D.F. Cameron, The museum as a communications system and implications for museum education, ,,Curator”

1968, vol. 11(1), s. 33-40.
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Publikacje ostatniego ¢wier¢wiecza koncentruja sie gtéwnie na komunikacji w ramach
dziatalnosci wystawienniczej; do nich nalezg prace Eilean Hooper-Greenhill?, Marii de
Lourdes Parreiras Horty®, Iriny Shalaginovej®. Badania tej ostatniej wykorzystujace m.in.
model komunikacji Duncana Camerona, czy model Wilbura Schramma, oferujg schemat
komunikacji muzealnej skoncentrowany na interpretacji dziedzictwa kulturowego i wie-
lowymiarowym podej$ciu do komunikacji®.

Wielu teoretykow i praktykéw muzealnictwa, np. De Borhegyi, stwierdza, ze zwiedza-
jacych w wielu wypadkach przycigga nie sama narracja, ale uzyte $rodki multimodalne’,
takie jak stowo, obraz, kolor, ksztatt, faktura, oswietlenie, dotyk, zapach, dzwiek itp.”. Jak
zwracajg uwage Waldemar Czachur, Beata Mikotajczy i Roman Opitowski, multimodal-
nos¢, jako spdjne potaczenie réznych form przekazu, moze skutkowac realizacja czego$
w rodzaju muzealnego spektaklu (,semiotycznego performansu”). Taki przekaz moze
wykorzystywac rézne kombinowane elementy modalne: materialne eksponaty, stowo
mowione i pisane, akustyke, ruchomy obraz, $wiatto, kolor, a nawet zapach czy dotyk®.

Szczegdblny nurt badan ostatnich dekad zwigzany jest z wykorzystywaniem komuni-
kacji barwnej na potrzeby muzealnictwa. W tym nurcie znajdujg sie przede wszystkim
prace uczonych nastawionych psychologicznie i semiotycznie do przedmiotéw swoich
badan, a takze specjalistow od komunikacji spotecznej. Semiotyka koloru interesuje sie
m.in. Theo van Leeuwen®, ktéry zajmuje sie analizag zasobéw semiotycznych, identyfi-
kacja i typologizacjg kolorow, a takze oceng, w jaki sposéb barwy sg wykorzystywane
w komunikacji. Jak stwierdza Van Leeuwen w monografii napisanej wespo6t z Giinte-
rem Kressem: ,(...) kolor jest modusem charakterystycznym dla epoki multimodalno-
$ci. Moze swobodnie tgczy¢ sie z wieloma innymi modusami w architekturze, typografii,

1 E. Hooper-Greenhill, Museum and their visitors, Routledge, London-New York 1994; Tejze, Museums and

Education. Purpose, pedagogy, performance, Routledge, London-New York 2007.

12 M.L.P Horta, Museum semiotics: a nhew approach to museum communication, Department of Museum Stu-

dies University of Leicester, Leicester 1992.

13 1. Shalaginova, Understanding Heritage: A Constructivist Approach to Heritage Interpretation as a Mecha-

nism for Understanding Heritage Site, Brandenburg University of Technology, Cottbus 2012.

14 W. Schramm, The Nature of Communication between Humans, w: The Process and Effects of Mass Commu-

nication, W. Schramm, D.F. Roberts (eds.), University of Illinois Press 1971.

15 1. Shalaginova, Understanding Heritage: A Constructivist Approach to Heritage Interpretation as a Mecha-

nism for Understanding Heritage Site, Brandenburg University of Technology, Cottbus 2012, s. 45-52.

16 Pojecie multimodalno$ci niekiedy budzi zastrzezenia terminologiczne z powodu funkcjonowania zblizo-
nych znaczeniowo poje¢: multimedialno$¢, polisemiotyczno$¢, polisensorycznos¢, wielokanatowos¢. Jednak
nie we wszystkich przypadkach s3 to terminy synonimiczne. Por. ]. Antas, Semantycznos¢ ciata. Gesty jako
znaki myslenia, £.6dz 2013.

17" C.M. Yudhawasthi, N.A. Damayani, PM. Yusup, A. Suryana, Museum Communication: A Conceptual Study,

,0pcién” 2019 (35), No.19, s. 2341 (2337-2365).

18 W. Czachur, B. Mikotajczyk, R. Opitowski, Museum communication: the current state of research and chal-
lenges for linguistics, ,Stylistyka” 2022 (XXXI), s. 59 (47-68).
19 T.van Leeuwen, The Language of Colour. An Introduction, Routledge, London-New York 2011.
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projektowaniu produktéw, projektowaniu dokumentoéw itp., ale nie istnieje samodzielnie.
Moze przetrwac tylko w srodowisku multimodalnym”=.

Wartos$¢ barwy w wymiarze spotecznym wpisana jest w kod kulturowy, charaktery-
zowany jako ,system praktyk kulturalnych i spotecznych, wspoélnych dla cztonkéw danej
zbiorowosci, powigzanych kontekstem spotecznym i kulturalnym, w ktérym oni funk-
cjonuja, wraz z regutami ich wykonywania, rozumienia i interpretacji”®. Kolor traktuje
w niniejszych badaniach - za Teresg Uchman - jako ,zasdb semiotyczny, ktéry definiuje
jako artefakt uzytecznosci spotecznej, wykorzystywany do wzajemnej komunikacji i kul-
turowej realizacji”*

Muzealnicy, kuratorzy i organizatorzy wystaw muzealnych coraz chetniej siegajg
w aranzacjach muzealnych po elementy multimodalnosci i polisensoryczno$ci. Stowo,
kolor, §wiatto, faktura materiatu, dZzwiek i akustyka sg uprawnionymi srodkami komu-
nikacji. Twércy Muzeum Bt. Ks. Jerzego Popietuszki w Warszawie - jak zauwazono na
poczatku - postawili sobie za cel przyblizenie widzom sylwetki Kaptana-Meczennika
w roznych odstonach jego zycia i dziatalnosci. Ks. Popietuszko pozostawit po sobie wiele
tekstow, ktore uczynit trescig swoich kazan - zwtaszcza tych wygtaszanych podczas
stynnych Mszy za Ojczyzne. Kazania te dzwieczaty w uszach zaréwno twércom narracji
Muzeum, jak i wiernym, ktérzy odwiedzali Muzeum. W przestrzeni Muzeum stale dZzwie-
cza w multimodalnej artykulacji stowa i obrazu.

Celem niniejszego artykutu jest odpowiedz na pytanie o komunikacyjny i znacze-
niotworczy potencjat koloru i faktury materiatu uzytych w aranzacji ekspozycji Muzeum,
ktdre pozostaja w polu oddziatywania r6znych kodéw semiotycznych (przede wszystkim
stowa), i ich wplywie na (re)konstrukcje znaczen®. Celem analizy jest okreslenie wartos$ci
pragmatycznych i semantycznych koloru w jego wtasciwosciach denotatywnych i kono-
tatywnych, w konkretnych formach uzycia w przestrzeni muzeum koscielnego w kon-
tekscie okres$lenia roli i kompetencji barwy/faktury materiatu w ztozonym, relacyjnym
systemie znakowym komunikatu.

Analiza wykorzystania koloru i faktury

Juz w pierwszej sali Muzeum oko widza natrafia na ciemnoszarg, chropowata $ciane
przeprutg przeswitem (wejsciem do kolejnej sali) w ksztatcie krzyza; obok widnieje
napis , Krzyz stat sie nam bramg”*. Stowa te, ztoZone z liter wykonanych z potyskliwego

20 G. Kress, Th. van Leeuwen, Colour as a Semiotic Mode: Notes for a Grammar of Colour, ,Visual Communi-
cation” 2002, vol. 1(3); s. 351 (343-368).

21 M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi. Od semiologii do semiotyki mediéw, Wydawnictwo Ksiegarnia
Akademicka, Krakow 2019, s. 324.

22 T. Uchman, Kolor jako zjawisko komunikacyjne we wspétczesnym dyskursie publicznym na przyktadzie
manifestacji oraz kampanii spotecznej, ,Pétrocznik Jezykoznawczy Tertium. Tertium Linguistic Journal” 2022,
nr 7(2),s.77 (75-97).

23 W. Czachur, B. Mikotajczyk, R. Opitowski, Museum communication..., dz. cyt., s. 59 (47-68).

24 C.K. Norwid, Krzyz i dziecko: ,0Ojcze moj! Twa 16dz // Wprost na most ptynie - // Maszt uderzy!...wrdc...

// Lub wszystko zginie. // Patrz! Jaki tam krzyz, // Krzyz niebezpieczny - // Maszt sie niesie w zwyz, // Most
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brazu, stanowig cytat z wiersza Cypriana Kamila Norwida Krzyz i dziecko. Jakie mysli
i skojarzenia przywodzi ta aranzacja? Brama i krzyz w doktrynie chrzes$cijanskiej zawie-
raja w sobie ogromny potencjat semantyczny. W przej$ciu w ksztatcie Krzyza zawiera sie
tajemnica zbawienia ofiarowanego przez Chrystusa catej ludzkosci, o ktérej mowit ks.
Popietuszko: ,,Chrystus umiera na krzyzu za catg ludzkos¢. [...] Moze gdyby Chrystus
umart od kamieni, umartby tylko jako jeden z Zydéw. Gdyby potozyt gtowe pod miecz,
umartby jak Rzymianin. Ale umierajac jak niewolnik, na krzyzu, stat sie bratem catej
ludzkosci, bo $mieré niewolnikdw byta $miercig ludzi réznych narodowosci”%. Kontrast
miedzy szarg $ciang a pod$wietlonym miekkim, cieptym $§wiattem krzyzem, stanowi
przestanie zycia Kaptana-Meczennika, opisanego tytutem ostatniej sali Muzeum: ,Przez
Krzyz do Zmartwychwstania”. Jest to ideowa klamra, ktéra spaja catg narracje Muzeum.
Wymowa tych symboli zasadza sie na chrzescijafiskim sensie ofiary z zycia. Méwi o tym
zapalony paschat przy chrzcielnicy oraz tiulowa zastona przedstawiajaca rozswietlong
twarz ks. Jerzego w ostatniej sali - sg to profetyczne znaki chwaty meczennikow, zbawie-
nia. Integralnym elementem narracji tej sali jest przestanie - dewiza zycia ks. Popietuszki:
»Zto dobrem zwyciezaj” (Rz 12, 21); zostato ono wyryte na metalowych drzwiach obtozo-
nych miedziang, wyszlifowana blacha (ztotych wrotach wiodacych do raju?). Dewiza ta
- jedno z najbardziej rozpoznawalnych ideowych oredzi ks. Jerzego - pozostaje ostatnim
stowem narracji i jednocze$nie pierwszym zadaniem przyjmowanym przez zwiedzaja-
cych po wyjsciu z Muzeum: pozosta¢ dobrym na przekdr wszelkiemu ztu.

Wiele wypowiedzi ks. Jerzego nawigzywato do trudnych pod wzgledem ekonomicz-
nym i spoteczno-religijnym czaséw PRL-u - do ,szarej rzeczywisto$ci” codzienno$ci. Ope-
rowanie szarym kolorem dobrze wspétbrzmi z funkcjg moralno-ekspresywna narracji
muzealnej. Nie przypadkiem wiele sal Muzeum zostato zrealizowanych w takiej tona-
cji, w tym sala ,W cieniu PRL". Szary chropowaty mur tawy fundamentowej, a na nim
umieszczone kartki Zywno$ciowe, przypominajg o surowej rzeczywistosci zycia w PRL,
o statych brakach produktéw zywnosciowych i przemystowych. Obok kartek znajdujg sie
czarne, stalowe kajdany, w ktére zostaty wtozone ksigzki, prasa i radioodbiornik - znak
wszechobecnej w mediach cenzury?. Faktura poteznych kajdan wyraznie kontrastuje
z delikatnoscia papierowych publikacji i kruchoscig radia lampowego.

Dalej uwidacznia sie wielka ptaszczyzna uformowana z kartonowych teczek perso-
nalnych SB, ustawionych na szarych, aluminiowych po6tkach. Przypomina ona o statym,
systemowym uchybianiu godnosci i prawom cztowieka oraz o represjach wtadz totali-
tarnych. Sciana ta zostata skonfrontowana z modutem ekspozycyjnym umieszczonym

mu poprzeczny - // - Synku! Trwogi zbadz: // To znak - zbawienia; // Ptyimy! BadZ co badz - // Patrz, jak?
Sie zmienia... // Oto - wszerz i wzwyz // Wszystko - toz samo. // - Gdzie sie podziat krzyz? // - Stat sie nam
bramg”.

35 1. Popietuszko, Kazania 1982-1984, Wyd. SS. Loretanek, Warszawa 1992, s. 73.

26 Wraz z wprowadzeniem stanu wojennego zaczely obowigzywac zaostrzone przepisy cenzorskie na pod-
stawie artykutu 17 dekretu Rady Panstwa PRL z dnia 12 grudnia 1981 roku o stanie wojennym oraz zarza-

dzenia prezesa Gtéwnego Urzedu Kontroli Publikacji i Widowisk z tego samego dnia.
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po przeciwlegtej stronie pomieszczenia. Jest on poswiecony roli Kosciota katolickiego
w najnowszych dziejach Ojczyzny (w ekspozycji uwidocznione sg postaci kard. Stefana
Wyszynskiego - Prymasa Tysiaclecia i papieza Jana Pawta I, a takze pielgrzymujaca
po kraju z okazji przygotowan do Millenium Chrztu Polski rama obrazu Matki Boskiej
Czestochowskiej). W swiadomosci spotecznej Kosciét byt wowczas straznikiem ideatow,
obronca prawdy i oaza wolno$ci. Potwierdzaja to stowa ks. Jerzego wypowiedziane
podczas jednego z kazan: ,Pisza kobiety wiezione w Fordonie*: «Chcemy wyj$¢ na wol-
nos¢, ale nie za wszelka cene. Nie za cene wyrzeczenia sie wtasnych ideatow, nie za cene
zdrady samego siebie...». (...) Postawmy zycie w prawdzie na pierwszym miejscu, jezeli
nie chcemy, by nasze sumienie porosto ple$nig. Stowo prawdy, zycie w prawdzie moze
kosztowac, jest czasami ryzykowne. Ale jak méwit prymas kardynat Stefan Wyszynski:
«Tylko za plewy sie nie ptaci. Za pszeniczne ziarno prawdy - trzeba zaptaci¢...»*. Nie
sprzedawaj swoich ideatéw za miske cieptej soczewicy. Nie sprzedawaj swoich ideatéow
kupczac twoim bratem” (Homilia z 27 lutego 1983 r.)*.

Podobny zabieg z faktura $ciany, jak w sali ,W cieniu PRL", zostat zastosowany w , Zot-
nierskim rézancu”. Tu surowa, chropowata faktura tawy fundamentowej wspo6tbrzmi
z analogiczng fakturg krzyza wienczgacego rézaniec uformowany z wojskowych czapek.
Surowo$¢ faktury wymienionych detali tej sali przywotuje surowe warunki pobytu kle-
ryka Popietuszki w specjalnej jednostce kleryckiej w Bartoszycach, a takze twardo$¢ jego
charakteru; w jednym z listow do ojca duchownego seminarium, ks. Czestawa Mietka,
w 1967 roku, pisat: ,Okazatem sie bardzo twardy, nie mozna mnie ztama¢ grozba ani
torturami. [...] Zaczeto sie od tego, Ze dowddca plutonu kazat mi zdjg¢ z palca rézaniec
na zajeciach przed catym plutonem. Odméwitem, czyli nie wykonatem rozkazu. A za
to grozi prokurator. Gdybym zdjat, wygladatoby to na ustepstwo. Sam fakt zdjecia to niby
nic takiego. Ale ja zawsze patrze gtebiej”.

Najwazniejszym kanatem komunikacji w Muzeum - oprdécz obrazu - jest dzwiek.
Towarzyszy on filmom wideo wy$wietlanym na monitorach albo niezaleznie od nich
akompaniuje ekspozycji. W sali ,W cieniu PRL’ zwiedzajagcym towarzyszy pie$n barda

»Solidarnosci”, poety i piesSniarza, Jacka Kaczmarskiego, zatytutowana ,Mury”, ktérej
refren nieustannie nasyca przestrzen akustyczng sali stowami:

Wyrwij murom zeby krat!

Zerwij kajdany, potam bat!

27 W okresie stanu wojennego w bydgoskiej dzielnicy Fordon miescit sie ob6z dla internowanych dziataczek
NSZZ ,Solidarnosc”.

28 Kromka chleba. Wybor mysli z pism i przemowien J. Em. Ks. Prymasa Stefana Kardynata Wyszyniskiego,
Prymasa Polski, na kazdy dzien roku, red. Z. Peszkowski, Katolicki Osrodek Wydawniczy , Veritas”, Londyn
1972,s.12.

29 Ks. Jerzy Popietuszko. Kazania patriotyczne, red. A. Majewski, Wyd. Libella, Paryz 1984, s. 108.

30 M. Kindziuk, Jerzy Popietuszko. Biografia, Wyd. Znak, Krakow 2018, s. 839.
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A mury rung, rung, rung

[ pogrzebig stary swiat!3

Ten najstynniejszy utwor Kaczmarskiego, ktory stat sie nieformalnym hymnem

»Solidarnosci” i symbolem antykomunistycznej opozycji, koresponduje z forma szarej,
chropowatej $ciany, przetamang stalowymi kratami, w $wietle ktérych wyswietlane sg
urywki filméw przedstawiajacych cykliczne protesty spoteczenistwa. Mamy tu przyktad
zastosowanej multimodalnej synestezji32. Modus dzwiekowy zostat zastosowany w kilku
miejscach. Oprocz wspomnianej sali o nazwie ,W cieniu PRL", dzwieki s3 obecne rowniez
w sali ,Dar kaptanistwa”, w ktérej mozemy ustysze¢ oryginalny, nieco chrapliwy i szorstki
glos ks. Jerzego, wygtaszajgcego jedno ze swoich kazan; w innej za$ sali (,Porwanie i czu-
wanie”) do zwiedzajacych docierajg gtosy ludzi modlacych sie zarliwie w kosSciele $w. Sta-
nistawa Kostki w czasie czuwania po porwaniu kaptana

W dalszej kolejnosci szaro$c¢ sali ,W cieniu PRL’ zostaje przetamana pastelowymi kolo-
rami sali imitujacej wiejski dom w rodzinnej wsi Okopy na Podlasiu. Spokojna, ciepta
gama barwna zostata zdynamizowana bragzowym kolorem pieca i kotyski. Faktura tych
obiektdw ,ociepla” nastréj pomieszczenia. Z czarno-biatymi fotografiami poprzedniej sali
skontrastowane zostajg, umieszczone w tym pomieszczeniu, zdjecia kolorowe, przedsta-
wiajace widok domu Ksiedza Meczennika, obraz jego rodzicéw oraz pejzaz jego rodzin-
nych stron. W swoich Zapiskach ks. Popietuszko umiescit pod datg 15 listopada 1982 .
nastepujace zdanie: ,Jade do rodzicow, dawno nie bytem, a przeciez nie wiadomo, jak sie
moje losy dalej potocza”. Trzy dni pdZniej dopisal tam stowa: ,Ucieszyli sie bardzo. Byli
o mnie bardzo niespokojni. W domu, gdy robitem zdjecia tacie, poptakat sie staruszek.
Tak mato mam czasu dla Rodzicéw. A przeciez nie bede miat ich dtugo”*.

Postuga kaptanska ks. Jerzego oraz chwata wynikajaca z jego meczenskiej $mierci
wyrazona zostaje w ekspozycji w biatej kolorystyce. Biel to w doktrynie i sztuce chrzesci-
janskiej kolor $wiatta, nadziei i chwaty wiecznej. Wiele 0séb uczestniczacych w Mszach
za Ojczyzne odczuwato $wiatto nadziei w mroku codziennej beznadziei; jedna ze sta-
tych uczestniczek Mszy ks. Jerzego w Zoliborskiej Swigtyni, Katarzyna Soborak, méwita:

,Ksiadz Jerzy przede wszystkim dawat nam nadzieje, ktorej tak bardzo wtedy potrzebo-
walismy. Mowit o mitosci, mestwie, prawdzie, solidarnosci, o zwyciezaniu zta dobrem.
Z tych mszy wychodzitam wewnetrznie uspokojona. Dzieki stowom ksiedza przezwy-
ciezatam w sobie nieche¢ do tych, ktérzy wyrzadzili tak wiele krzywd narodowi. On

31 ]. Kaczmarski, Mury, 1978, cyt. za: https://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/wiersze /mury (dostep
12.08.2024).

32 Synestezja - umiejetno$c¢ kojarzenia doznan pochodzacych z réznych zmystéw. Na polu sztuk wizualnych
bywa kojarzona (cho¢ nieprecyzyjnie) z tzw. korespondencja sztuk, czyli dopatrywaniem sie podobienstw
miedzy réznymi dziedzinami sztuki zwigzanymi z poszczegdlnymi zmystami. Zdaniem Aleksandry Rogow-
skiej synestezja, zwtaszcza w swojej odmianie grafem-kolor, jest zwigzana ze wzmocnieniem pamieci wer-
balnej i wizualnej, ze zwiekszong obrazowoscia i kreatywnoscia oraz ze wzbogaconym $wiatem doznan. Zob.
A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrdd nas? ,Modelowe Nauczanie” 2004, nr 7, s. 43-44.

3 Ks. Jerzy Popietuszko. Mysli Wyszukane, Wybér i wstep J. Sochon, Wyd. Znak, Krakéow 2002, nr 16.
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miat te charyzme: sprawiat, ze ludzie potrafili sie pozytywnie ustosunkowa¢ nawet do
swoich wrogdw”3¢, Jasno$¢ sali ,Dar kaptanstwa” zostata podkreslona bielg centralnie
ustawionego obiektu - ottarza, semantycznie wyrazajacego zaréwno tajemnice kaptan-
stwa, Eucharystii, jak i ofiary krzyzowej. Ta sala to ,serce” Muzeum. Opowiada o kaptan-
skiej postudze ksiedza, ktéry z bardzo zwyczajnego wikariusza warszawskich parafii
stat sie autorytetem duchowym dla bardzo wielu ludzi. Wéréd nich byt, zwigzany z ks.
Jerzym, autorytet wsréd prawnikéw, obronca wielu skazanych w stanie wojennym, mec.
Maciej Bednarkiewicz. Na jednej ze $cian zostaty wyryte w piaskowcu jego stowa $wia-
dectwa o Kaptanie-Meczenniku: , Byt cztowiekiem niezwykle skromnym, nawet z tru-
dem i oszczednie wyrazajagcym swoje mysli. A potem byt koScidl, ottarz, ornat i nagle
stawat sie innym cztowiekiem. Wielko$¢ rodzita sie przy ottarzu”.

W sali pod nazwa , Golgota” ma z kolei miejsce koncentracja zabiegéw formalnych. Jest
to najtrudniejszy emocjonalnie moment narracji i wstrzasajgcy etap ekspozycji: trudno
przej$¢ obojetnie obok fotografii zrobionej podczas sekcji zwtok, przedstawiajacej zma-
sakrowang twarz ksiedza. Fotografii towarzysza Swiadectwa zbrodni, m.in. zakrwawiona
sutanna umieszczona w kuloodpornej gablocie. W tym miejscu bohater Muzeum nie jest
juz w stanie przemowic¢ do zwiedzajacych - moze to uczynic¢ za niego ten, na ktorego
wielokrotnie powotywat sie w swoich kazaniach i ktorego cytowat - papiez Jan Pawet II.
Papiez ten podkreslat: ,,Aby to cierpienie postuzyto do duchowej odnowy naszego narodu,
by zyjacy mogli zrozumie¢, Ze nie przemoca ale mitoscig buduje sie przysztos¢, aby z tej
$mierci wyrosto dobro jak z krzyza Zmartwychwstanie, Ze ta $mier¢ byta Swiadectwem
meczenstwa za wiare, Ze jego Smie¢ jest jedng z tych $mierci, ktore stuza do odradza-
nia sie zycia, ze dla kaptanéw jest przyktadem ofiarnej stuzby az po Smier¢, ze jest patro-
nem naszej obecnos$ci w Europie za cene zycia, Ze jest znakiem tego co kaptan katolicki
pragnie uczyni¢ dla swoich braci, wpisany w historie polskich meczennikow3°.

Sala ,Golgota” jest najciemniejsza ze wszystkich sal Muzeum, niemal czarna. Ekspo-
naty zwigzane z meczenstwem zostaty umieszczone na Scianach i pod$wietlone kolo-
rem czerwonym - barwa krwi. W jej kontekscie wybrzmiewa dobitnie adagium: ,Krew
meczennikow jest nasieniem chrzescijan” (Sanguis martyrum semen christianorum
est), przypisywane Tertulianowi, pisarzowi chrzescijariskiemu zyjacemu na przetomie
I1i Il wieku. Pod wzgledem skali uzycia czerwieni dominujg jednak dwie inne sale, ktore
okalajg , Golgote”: korytarz (,Stan wojenny”) znamionujgcy ofiary stanu wojennego, ktéry
zostat obtozony murem czerwonych cegiet, i sala ,0dszedt Pasterz dobry”, wysScietana
biato-czerwonymi szarfami wiencéw pogrzebowych.

% M. Kindziuk, Swiadek prawdy. Zycie i Smier¢ ksiedza Jerzego Popietuszki, Wyd. Edycja Sw. Pawta, Czesto-
chowa 2010, s. 176.

%5 M. Bednarkiewicz, Stowa wyryte na tablicy umieszczonej w sali ,Dar Kaptanstwa”, Muzeum Bt. Ks. Jerzego
Popietuszki w Warszawie.

36 T. Kaczmarek, Jan Pawet Il wobec swiadectwa ks. Jerzego Popietuszki, w: Btogostawiony Jerzy Popietuszko.
Zapiski, listy i wywiady ks. Jerzego Popietuszki 1967-1984, red. G. Bartoszewski, Warszawa 2010, s. 135-145.
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Faktura materiatu budowlanego lub dekoracyjnego powraca jeszcze w wielu miejscach.
Sciany wyscietane szarfami z wiericow, ktére ztozyli na grobie ks. Jerzego uczestnicy
pogrzebu (sala ,0dszedt Pasterz dobry”), wyrazaja patriotyczny nastréj i jednoczesnie
tlok milionowej rzeszy ludzi, ktérzy zgromadzili sie, aby pozegna¢ kaptana z Zoliborzu
w dniu jego pogrzebu (3 listopada 1984 roku). W zyciu ks. Jerzego mozna odnaleZ¢ stale
obecng wole nasladowania Dobrego Pasterza we wszystkim, tagcznie z przyjeciem okrut-
nej, meczenskiej $mierci, ktéra miata miejsce 19 pazdziernika 1984 roku. W tym dniu,
podczas jazdy samochodem na trasie Warszawa - Torun, ks. Jerzy zostat uprowadzony
przez agentéw bezpieki. Torturowany, ostatecznie zostat wrzucony do Wisty w worku
obcigzonym kamieniami. W tej sali ledwie styszalny jest szum wody, zebranej w niewiel-
kim basenie w dolnej partii sali, ktéry imituje zalew na Wisle we Wtoctawku; wsréd
szumu na tafli wody skrzy sie biaty krzyz, symbolicznie wyobrazajacy miejsce zatopie-
nia ciata ks. Popietuszki. Delikatnie parujgca z basenu woda pokrywa zimnym szronem
czoto i dtonie zwiedzajacych, co poteguje wrazenie zanurzenia (immersji) w tajemnicy
meczenskiej $mierci kaptana.

W Swietle koloru i faktury mozna réwniez analizowac szereg innych detali wyposaze-
nia Muzeum. Zeliwny, przepalony w bardzo wysokiej temperaturze stop metalu w ksztat-
cie krzyza, pochodzacy z wiezowcow WTC w Nowym Jorku, zrujnowanych 11 wrze$nia
2001 roku, to pamiatka, ktérg przywiozt Amerykanin - ratownik polskiego pochodzenia.
Ten eksponat, znajdujacy sie w sali ,Pomnazanie dobra”, jest znakiem odwagi i mestwa.
W ostatnich stowach, wypowiedzianych publicznie przed $miercia 19 pazdziernika 1984
roku w Bydgoszczy, podczas rozwazan rézancowych, ks. Jerzy méwit: ,Aby zwyciezac
zto dobrem, trzeba troszczyc¢ sie o cnote mestwa. Cnota mestwa jest przezwyciezaniem
ludzkiej stabosci, zwtaszcza leku i strachu. Chrzescijanin musi pamietac, ze bac sie trzeba
tylko zdrady Chrystusa za pare srebrnikow jatowego spokoju. Chrzes$cijaninowi nie moze
wystarczy¢ tylko samo potepienie zta, klamstwa, tchérzostwa, zniewalania, nienawisci,
przemocy, ale sam musi by¢ prawdziwym Swiadkiem, rzecznikiem i obronca sprawiedli-
wosci, dobra, prawdy, wolnosci i mitosci”¥.

Whioski

W artykule podjeto rozwazania na temat uzycia w Muzeum $rodkéw artykulacyjnych
- koloru i faktury materiatu - z punktu widzenia komunikacji multimodalnej. W przeci-
wienstwie do ,zwyktej” komunikacji, w ktorej gtéwnym srodkiem jest jezyk (stowo, tekst),
w komunikacji muzealnej jezyk ma status medium pomocniczego - jezykiem wtasnym
komunikacji muzealnej jest sam obiekt i ekspozycja. W wyniku przeprowadzonych badan
komunikacja w Muzeum jawi sie jako kompleksowy zbiér zdywersyfikowanych praktyk
komunikacyjnych, zorientowanych przede wszystkim na realizacje funkcji religijnych,

37 1. Popietuszko, Rézaniec - Tajemnice Bolesne. Ostatnie stowa do narodu wypowiedziane w Bydgoszczy 19

paZdziernika 1984 r., w: Zto dobrem zwyciezat. 9 dni z Btogostawionym Ksiedzem Jerzym Popietuszkq. Modli-
tewnik, Wyd. Flos Carmeli, Poznan 2010, s. 77-78.
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kulturotwoérczych, integrujacych i tozsamosciowychs3®, Badania potwierdzity, ze wspoét-

czesna komunikacja muzealna wykorzystuje szeroko utrwalone kulturowo i religijnie

znaczenia barw i faktur. Badania pozwolity tez ustali¢, iZ owe barwy i faktury stanowia

niezbywalne elementy kodu kulturowego stosowanego w dyskursie muzealnym, ponie-

waz:

¢ konkretyzuja przekaz - pomagaja prawidtowo zidentyfikowac znaczenie;

e wzmacniaja poczucie tozsamosci grupy religijnej i etnicznej (polskiej, patriotycznej);

¢ symbolizuja poglady, wymagania i cele grupy religijnej badzZ narodowej;

e przyjmuja powtarzalng forme - multiplikatywng dla paralelnych zdarzen dyskursyw-
nych.

Komunikacja muzealna nie stanowi linearnego kodu przesytania informacji od
nadawcy do odbiorcy, poniewaz takie modele (np. schemat Jakobsonowski)3® nie oddaja
ztozonego procesu komunikowania sie ludzi w muzeum. W $§wietle przebadanego
materiatu znacznie bardziej adekwatne - cho¢ juz nie tak oczywiste metodologicznie -
wydaja sie modele multimodalne, okres$lane przez Winkina#* mianem ,orkiestralnych”.
Metafora orkiestry oddaje w tym wypadku wielokanatowo$¢, procesualnos$¢, interakcjo-
nizm i wielopoziomowos$¢ komunikacji. Zamiast klasycznego nadawcy i odbiorcy w pro-
cesie komunikacji muzealnej wystepuja ,instrumentali$ci”, ktérzy realizujg swoje partie
naprzemiennie lub rownolegle*. Jak wykazaty badania, kolor i faktura materiatu, trakto-
wane jako znaki wizualne i komplementarne $rodki artykulacyjne $srodowiska multimo-
dalnego, pozwalaja wzmocni¢ funkcje kognitywne i ekspresyjne przekazu muzealnego*.
Whioski, ktore powstaty na podstawie przeprowadzonych badan, sa zgodne z przywota-
nym wcze$niej stanowiskiem badaczy na temat semiotyki koloru (Kress, Van Leeuwen)*
i multimodalno$ci przekazu (De Borhegyi)*. Przeprowadzone badania wydaja sie uzy-
teczne zaré6wno z teoretycznego, jak i praktycznego punktu widzenia, i moga wzbogaci¢
prace zaréwno muzealnikow, jak i zwiedzajacych muzea®.

3 W. Czachur, B. Mikotajczyk, R. Opitowski, Museum communication..., dz. cyt., s. 63 (47-68).

39 R.Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, w: Tenze, W poszukiwaniu istoty jezyka, (Wybor pism, t. 2,
wybor, red. nauk, i wstep M.R. Mayenowa), Warszawa 1989, s. 77-124.

40 Y. Winkin, Telegraf i orkiestra, w: Antropologia stowa. Zagadnienia i wybdr tekstow, oprac. G. Godlewski,
A. Mencwel, R. Sulima, wstep i red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 105-112.

41 ]. Winiarska, A. Zatazinska, Multimodalnos¢ komunikacji w perspektywie kognitywizmu, w: Multimodalnos¢
komunikacji, red. ]. Winiarska, A. Zatazinska, Krakéw 2018, s. 7.

42 1. Mackiewicz, Badanie mediéw multimodalnych - multimodalne badanie mediéw, ,Studia Medioznawcze”
2017, nr 2 (69), s. 35.

“ G.Kress, Th. van Leeuwen, Colour as a Semiotic Mode, dz. cyt., 351.

“  Por. S. Bonacchi, M. Karpinski, Remarks about the use ofthe term ,multimodality”, ,Journal of Multimodal
Communication Studies” 2014, vol. 1, s. 1-7.

4 W. Czachur, B. Mikotajczyk, R. Opitowski, Museum communication: the current state of research and chal-
lenges for linguistics, ,Stylistyka” 2022 (XXXI), s. 64 (47-68).
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