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ELEMENTY KULTUR EGZOTYCZNYCH
W PASJI WEDLUG SW. MARKA OSVALDO GOLLJOVA

1. Geneza dziela

Helmut Rilling, zalozyciel i kierownik Migdzynarodowej Akademii Bachow-
skiej (Internationale Bachakademie), dziatajacej w Stuttgarcie, dla uczczenia 250
rocznicy $mierci Johanna Sebastiana Bacha, obchodzonej w 2000r., zaméwit u czte-
rech kompozytoréw, pochodzacych z r6znych krggéw kulturowych, napisanie pa-
sji. Kazda miata by¢ oparta na tekécie innego ewangelisty'. Jedna z nich stata si¢ Pa-
sja wedtug sw. Marka (La Passién segiin san Marcos) argentynskiego kompozytora
Osvaldo Golijova?.

Otrzymanie zamOwienia do napisania pasji byto dla kompozytora ogromnym
wyzwaniem. Jak wspomina twérca, kiedy w 1998 r. otrzymat t¢ powazna propozycje,
nie chciat si¢ na nig zgodzi¢ bo — jak thumaczyt — jest Zydem, a poza tym nie wie-
dziat nic na temat chrzescijanstwa’. Jednak z drugiej strony byla to okazja, by poz-
nac swoje korzenie, wychowywat si¢ przeciez w kraju katolickim. Kiedy H. Rilling
zlozyt mu propozycj¢ skomponowania muzyki do tego tekstu, po raz pierwszy
ustyszat o pasji®. Po ostatecznym przyjeciu zaméwienia Golijov wybrat relacje §w.
Marka, uznajac, iz jest on ,,bezpieczny” dla Zydéw. Ewangeli¢ $w. Jana uznat jako
»niebezpieczng’ prawdopodobnie dlatego, iz sa tam stowa, iz Chrystus jest synem
Boga.

' Do projektu zaproszono Wolfganga Rihma (Deus Passus, wedtug $w. Lukasza, jez. niemiecki), Sofie
Gubaiduling (Johannes-Passion, j¢z. niemiecki), Osvaldo Golijova (La Passion segiin san Marcos, jgz.
hiszpanski ), chinskiego kompozytora Tan Duna (Watter-Passion, wedlug $w. Mateusza, j¢z. angielski).

20. Golijov urodzit sie w 1960 r. w La Plata, 50 km od Buenos Aires. Matka, ortodoksyjna Zyd6w-
ka, byla nauczycielka fortepianu, ojciec — ateista, byt fizykiem. Mieszkat poczatkowo w Argentynie,
p6zniej w Jerozolimie. Wzrastat w atmosferze muzyki klasycznej, liturgicznej muzyki zydowskiej, klez-
merskiej i nowej postaci tanga Astora Piazzolli. Uczyl si¢ gry na fortepianie, studiowat kompozycje —
poczatkowo u Gerardo Gandiniego, w 1983 r. u Marka Kopytmanna w Jerozolimie. W 1986 r. osiedlit
si¢ w USA, studiowat u Georga Crumba na Uniwersytecie w Pennsylvanii oraz u Lukasa Fossa i Olivera
Knussena w Tanglewood. Golijov jest laureatem wielu nagréd muzycznych.

* Wywiad z kompozytorem przeprowadzony przez Davida Harringtona, zamieszczony na stronie
internetowej Osvaldo Golijova: www.osvaldogilijov.com. Kolejne wypowiedzi kompozytora pochodzg
takze ze wspomnianej rozmowy.

4 H. Rilling znal wczeéniej kompozycje Golijova Modlitwy i marzenia slepego Izaaka (1994)
i ztozyl zam6wienie u twércy na napisanie kantaty. Tak powstata Oceana, do tekstéw Pablo Nerudy, wy-
konana na zorganizowanym przez H. Rillinga Festiwalu Bachowskim w Oregonie.


http://www.osvaldogilijov.com
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Ilustracja 1. Projekt Helmuta Rillinga Pasja 2000, autorzy czterech pasji (od géry: Wolfgang Rihm,
Sofia Gubajdulina, Osvaldo Golijov, Tan Dun (http://lazacode.com/art.-entertainment/
capoeira-afro-brazilian-martial-arts-and-dance)

INTERNATIONALE BACHAKADEN
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Kompozytor podjat wigc studia nad Starym i Nowym Testamentem. Przeczytat
kilkanascie r6znych wydan Biblii; byly to zaréwno edycje naukowe, jak i popularne.
Przejrzat opracowania ,,dla ubogich”, rozdawane w kosciele, jak réwniez egzem-
plarze, ktére sprzedaja niepetnosprawni w argentynskich pociagach. Mozna by


http://lazacode.com/art.-entertainment/
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zaryzykowac stwierdzenie, ze zamdwienie napisania pasji zmienito zupelnie zycie
kompozytora. Starat si¢ on nie tylko jak najlepiej pozna¢ histori¢ me¢ki Jezusa, ale
zglebic takze jej sens. Wzrastal przeciez w kraju bardzo religijnym, a jego wielu
przyjacidt to praktykujacy katolicy. Golijov — jak sam wspomina — chciat zro-
zumied, dlaczego ludzie zachowuja glgboka wiar¢ mimo przeciwnosci losu, mimo
przezywanych tragedii. Czytajac Ewangeli¢, kompozytor u§wiadomit sobie, iz Jezus
byt jednym z przedstawicieli ludu, nauczat wsréd thuméw biedakéw i prostych lu-
dzi. Kompozytor nie bedac Europejczykiem, nie chciat przyswajac obcych sobie
wzordéw i prébowal wyobrazic sobie, jak wygladatby Jezus, kiedy zyltby w Amery-
ce Poludniowej. Chcac lepiej poznac bohatera kompozycji ktora mial napisac, stu-
diowat Golijov nie tylko Pismo Swiete, ale i obrazy przedstawiajace Chrystusa. To
pozwolito mu utwierdzi¢ si¢ w przekonaniu, iz liczne wizerunki Jezusa, ktérych
autorami byli europejscy artysci, nie sa, jak gdyby, zgodne z prawda. Golijov prze-
ciez mieszkal dtuzszy czas w Jerozolimie, byl takze w Betlejem i — jak wspomi-
na — nigdzie nie spotkat tam ,,biatych Zydéw” Tak narodzita sie idea, azeby Jezus
w jego Pasji byl ,,czarny”. Kompozytor stwierdzil, iz Bach w swoich pasjach za-
stosowat jezyk muzyczny czaséw, w ktérych zyl i tworzyt. Dywagowal wigc hipo-
tetycznie: ,,JJaka zatem pasj¢ napisalby Bach, gdyby zyl i tworzyl w Argentynie
w XX w.?”° Tak wiec pierwszy problem niejako zostal rozwiazany, albowiem kom-
pozytor upewnil si¢ w przekonaniu, iz wydarzenia pasyjne powinien osadzi¢ w rea-
liach Ameryki Lacinskie;.

Zrédta duchowego tta Pasji Golijova tkwia takze w jego przezyciach z lat mio-
dosci. Jej skomponowanie pozwolito kompozytorowi zrealizowa¢ dwa cele. Jednym
z nich bylo zrozumienie, dlaczego ludzie mieszkajacy w Argentynie, w zdecydo-
wanej wigkszosci katolicy (93%), mimo wielu przezytych tragedii zachowali wiarg.
Autor dorastat w czasach, kiedy w Argentynie panowata dyktatura. Pamig¢tat, jak
idac do szkoty, przechodzil nad lezacymi na ziemi ciatami pomordowanych ludzi®.
,»Chrzescijanstwo miato w Argentynie dwa oblicza, bylo czyms wspaniatym i wznio-
stym, a jednoczesnie przedstawialo obrazy godne potgpienia. Nizsi ranga ksi¢za
mieszkali w slamsach razem z biedakami, pomagali im i prébowali czyni¢ podob-
nie jak Jezus. Duchowni, ktérzy odwazyli si¢ przeciwstawiac rezimowi, byli zabi-
jani lub tez gingli w nieznanych okolicznosciach. W tym samym czasie telewizja
transmitowala msze, podczas ktérych szef junty klekal przed arcybiskupemi otrzy-
mywat blogostawienstwo™’. Dalej Golijov przywodzi na mysl wydarzenia z czaséw
konkwisty hiszpanskiej, kiedy to chrzescijanie traktowali Indian jak niewolnikéw,
a nawet uciekali si¢ do okrutnego ich unicestwienia, palac ich m.in. za to, iz zako-
pywali oni krzyz, ktéry wedlug ich wierzen miat przynie$é im dobre plony®.

3 Zob.: A. ROSS, The Rest Is Noise: Golijov's Pasién, ,,The New Yorker”, 15 III 2001 — artykut
zamieszczony m.in. na wymienionej wyzej stronie internetowej (z dn. 4 V 2004).

¢ Wywiad z kompozytorem przeprowadzony przez D. Harringtona (por. przypis nr 3).

" Tamze.

® Golijov powoluje si¢ tu na przeczytana ksiazke The Memory of Fire Eduardo Galeano; por. ramse.
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Duze wrazenie na kompozytorze wywarty réwniez Dzienniki Che Guevary.
Brat on udziat w rewolucji kubanskiej, organizowat oddzialy partyzanckie w Boliwii,
takze w krajach afrykanskich. Poprzez walke zbrojna dazyt do zniesienia reziméw
i przeprowadzenia socjalistycznych zmian ustrojowych w tych krajach, gdzie obok
olbrzymich posiadlosci ziemskich mieszkaly wielkie liczby biednych, kt6érzy umie-
rali z gtodu. Ostatecznie zostal wzigty do niewoli i zamordowany w 1967 r. W cy-
towanym wyzej wywiadzie Golijov stwierdza, iz w postgpowaniu Che Guevary
zauwaza pewne analogie z postawa Chrystusa. Jezus pozostaje milczacy, kiedy jest
zniewazany 1 obrzucany kamieniami. Wyraza tylko swéj bdl, iz Jego wyznawcy
Go opuszcza. Méwi, ze tak zapisane jest w Pi$mie Swigtym. Che Guevare wydali
m.in. chlopi, dla ktérych walczyl o godniejsze zycie’® Zdjecie zamordowanego
Guevary omawiany tworca skojarzyl z wizerunkiem ukrzyzowanego Chrystusa'®.

Wreszcie kompozytor odwotywat si¢ rowniez do wspomnien z dziecinstwa,
kiedy po stracie dwdjki swoich dzieci jego dziadek zachowywat sig¢ tak, jak gdyby
nic si¢ nie wydarzylo; nadal wykonywat ze spokojem codzienne czynnosci'!. Wszyst-
kie opisane przez Golijova doznania sklaniaty go do refleksji nad fenomenem wiary
chrzescijanskiej w Argentynie.

Drugim celem, jak to okres$lit twérca Pasji, byla ,transcendencja”. Frapowato
go to, iz historia biblijna nieustannie byla i jest adaptowana przez muzykow czy
malarzy. Wizerunek Golijovskiego Chrystusa mial by¢ tak prawdziwy, jak Zydzi
przedstawiani na obrazach Rembrandta. Tu znéw kompozytor odwotuje si¢ do
wspomnien, przywolujac w pamigci obraz Lamentujqcy Jeremiasz Rembrandta,
ktéry byt w posiadaniu jego babki. Osvaldo Golijov uwaza, iz Rembrandt ukazat
najwierniejszy wizerunek Zyda, sam nim nie bedac. Nie aspirujac wigc do bycia
»,muzycznym Rembrandtem”, chcialby kompozytor cho¢ jedng czastka swojej Pasji
przekazaé prawdg o chrzescijanstwie, taka, jak wlasnie mistrz swiattocienia pozos-
tawit o judaizmie'?.

2. Warstwa stowna i struktura Pasji wedtug sw. Marka

Osvaldo Golijov opart swoja kompozycj¢ przede wszystkim na hiszpanskiej
wersji jezykowej Ewangelii $w. Marka. Wykorzystal ponadto tacinska wersj¢ La-
mentacji Jeremiasza (strofa 12, w nr 1 1 34), zamiescil takZe ostatnie stowa Jezusa
na krzyzu: Elohi, Elohi Lama Shabajtani w j¢zyku aramejskim (nr 1, 33), ktére
cytuje rOwniez Marek, jak réwniez fragmenty dzigkczynnych Psalméw 1131119
(or 15), tekst nieznanego autora w Arii Judasza (nr 13) oraz wiersz Bezbarwny

S Tamze.

1® Zdjecie pochodzi ze strony internetowej Che Guevara: www.che.prv.pl/.

"' Wypowiedz kompozytora zamieszczona w booklecie do nagrania: O. GOLUOV, La Pasion segiin
San Marcos, Hanssler Classic 98404 (2001), s. 52.

2 Tamze.


http://www.che.prv.pl/
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ksiezyc (Lia descolorida) Rosallii de Castro w jezyku galicyjskim (nr 26). Twérca
zastosowal w Pasji frazowanie hiszpanskie i akcentuacje afrykanska, z akcentami
na ostatniej sylabie'.

Kompozytor podzielit Pasje na trzy niesymetryczne pod wzgl¢gdem diugosci
czg¢éci, z ktérych kazda oddzielona jest taficem capoeira. W kazdej z nich mozna
wydzieli¢ punkty wezlowe ,,akcji”

Ilustracja 2. Trzy czesci Pasji — szkic kompozytora (szkic zamieszczony w booklecie do nagrania
plytowego Pasji — Hinssler Classic 98404)
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Cze$¢ pierwsza:

— nr 1-9: Zapowiedz $mierci Jezusa— Wizja Chrystusa podczas chrztu w Jordanie,
wedlug rozdzialu 1 Ewangelii Markowe;j: ,,Tys jest Syn umitowany, w Tobie
mam upodobanie”'* — Namaszczenie w Betanii — ,,ona przygotowata moje ciato
na pogrzeb”’;

— nr 10-20: Zapowiedz zdrady — Ostatnia Wieczerza — Eucharystia — Modlitwa
1 trwoga konania — Zdrada i Pojmanie;

— nr 21: Taniec biatych szat (wszyscy uczniowie opuscili Jezusa, pozostat tylko
nieznany osobnik, ktdry szedt za Jezusem w biatym przescieradle).

Czg¢s¢ druga:

— nr 22-30: Przed Kajfaszem — Wyznanie Jezusa: ,,Ja jestem [krélem Zydow-
skim]” — Wyszydzenie — Zaparcie si¢ Piotra — L.zy Piotra — Wyrok;

— nr 31: Taniec purpurowych szat (ostatnie chwile Jezusa; odziany jest w purpure
i korong¢ cierniowg).

Czes¢ trzecia:

— nr 32-34: Ukrzyzowanie — Smier¢ — Kaddish (modlitwa po $mierci, ulegtosé
wobec woli Boga) — Glos z nieba: ,,Tys jeste§ syn umilowany, w Tobie mam
upodobanie”

Ostatni z wykorzystanych cytatéw to zarazem pierwsze stowa Pasji, kt6re po-
Jjawiajac si¢ na koncu dzieta, potwierdzaja jakby spelnienie zapowiedzi. Kompozytor
zaznacza, iz w ostatnim numerze sygnalizuje wniebowstapienie Jezusa. Swiadczy
o tym fragment Lamentacji Jeremiasza, wypowiadany wlasnie przez Chrystusa,
a ktéry wlasnie otwieral Pasje. Dzieto konczy psalm pochwalny: ,,Niech bedzie
wystawione wielkie imi¢ Jego! Niech bedzie blogostawiony ponad wszystkie blo-
gostawienstwa i piesni. Amen”

3. Symbolika — S$rodkiem dramatycznego wyrazu

Osvaldo Golijov piszac swoja Pasje, postuzyt si¢ przede wszystkim stylistycz-
na kategoria symbolu. Znajduje to uzasadnienie w tym, iz w pierwszych wiekach
chrzescijanstwa Jezusa wyobrazano za pomoca symbolu ryby lub krzyza'>. Pierw-
szymi chrze$cijanami byli nawréceni Zydzi, a w judaizmie nie wolno byto malowaé
wizerunkéw Boga, stad postugiwanie si¢ ikonami. Jak przyznaje twérca, wzorem
plastycznym podczas komponowania Pasji byt dla niego obraz Picassa zatytulo-
wany Guernica'®. Kompozytor nie bez racji twierdzi, iz symbol przemawia czesto

14 Wedlug Biblii Tysigclecia, Poznan 1991, s. 1159.

5 Jchtys — z gr. ryba, od inicjaléw wyrazéw w zdaniu: lesous CHristos, THeou Yios, Soter (Jezus
Chrystus, Syn Bozy, Zbawiciel); cyt. za: W. KOPALINSKI, Sfownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa
1997, s. 395.

16 Wypowiedz kompozytora w booklecie do nagrania Pasji. Takze w cytowanym wywiadzie z D. Har-
ringtonem twérca dokladnie wyjasnia znaczenie symboliki obrazu Picassa.
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silniej niz sama rzeczywistos¢, a poprzez jego wyolbrzymienie, przejaskrawienie,
mozna uzyska¢ znacznie gl¢gbszy w swej wymowie efekt artystyczny. Takim wyra-
zistym symbolem niesamowitego bélu jest kon w obrazie Picassa. Jego nienatural-
na pozycja mocniej podkresla cierpienie. Tak wigc mamy w Pasji trzy kategorie
symboli: instrumenty, taniec i ubiér wykonawcéw.

Ilustracja 3. Guerenica Picassa oraz fragment szkicu Golijova {rysunek w booklecie do nagrania pty-
towego Pasji. Hénssler Classic 98404]
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3.1. Instrumentarium i jego symboliczne odniesienia

W Pasji Golijova nie ma $cistego przyporzadkowania glosu do okreslonej pos-
taci. Slowa Jezusa wyrazane s poprzez partie sopranu solo, altu lub tez czgsto glo-
sami chéru, gdyz kompozytor ,,uwazal Jezusa za reprezentanta ludu, przeksztal-
conego w kolektywnego ducha” (Jezus wyrazicielem ,,intereséw” ludu)"’

Duze znaczenie w Pasji posiada instrumentarium perkusyjne, ktérego rodowéd
wskazuje na proweniencj¢ kubanska, brazylijska, a przede wszystkim afrykanska,
albowiem wiele instrumentéw przywiezionych zostato z Afryki do krajéw Ameryki
P acinskiej za posrednictwem niewolnikéw, ktérych znaczna liczba trafita w XVI w.
na Kubg, do Brazylii, Argentyny, a takze innych krajéw. Giéwnymi $srodkami wy-
razu w muzyce, wywodzacymi si¢ z kontynentu afrykanskiego, s3 wlasnie glosy
i bebny, ktére towarzyszyly niemal wszystkim wazniejszym wydarzeniom Zycia.
Najprymitywniejszymi instrumentami wyst¢pujacymi w Afryce byly: klaszczace
dionie, tupiace stopy, kamienie, ktére uderzano o siebie, grzechoczace, napetniane
ziarnami wydrazone tykwy, muszle ktérymi potrzasano. Instrumentami, spetniaja-
cymi niezwykle wazna rol¢, byly wszelkiego rodzaju bebny, budowane w réznych
wielko$ciach i ksztattach'®. Rézne zjawiska akustyczne, bedgce wynikiem gry na
bebnach, stuzyly do porozumiewania si¢ na odleglosc¢, dlatego nazywano je ,,gada-
Jjacymi begbnami”. Gra na b¢bnach miala znaczenie magiczne, towarzyszyta obrzg-
dom, wyprawom wojennym. W ,,jezyku bebnéw” wyrazano rados¢, smutek, ich
dzwigk towarzyszy! narodzinom, slubom, smierci. W plemionach postugujacych
si¢ jezykiem joruba dzwigk bgbndw mial stuzy¢ m.in. do wywotywania duchéw
przodkéw. Wykorzystane w Pasji instrumenty perkusyjne to bebny w rézmych ksztal-
tach i rozmiarach, uzywane zaréwno na Kubie, Bahai, jak i w Brazylii, a przede
wszystkim w Afryce, oraz idiofony, dzwonki, grzechotki i inne. Niektére z instru-
mentow znane s3 z ich zastosowania w kompozycjach muzyki klasycznej. Na kon-
tynencie afrykanskim uzywano takze instrumentéw strunowych, do ktérych zaliczy¢
nalezy jeden z najstarszych, jakim jest tuk, ktérego dZzwigk wzmacniany byt poprzez
przymocowang do niego wydrazona tykwe. Instrument ten, wystgpujacy w Brazylii
pod nazwa berimbau, pojawia si¢ w kompozycji O. Golijova.

W omawianym dziele wykorzystane zostaty nastgpujace instrumenty perkusyjne:

— atabaque — wysokie dwustronne bgbny, z membranami o ré6znej wielkosci, na
ktérych gra si¢ palcami, niektére oplecione okraglymi dzwoneczkami;

— bombo — z rodziny bgbnéw cylindrycznych, gra si¢ patka lub patkami, wystg-
puja w réznych wymiarach;

— bongosy — polaczone najczegsciej dwa mate bebenki o réznych wielkosciach;

— conga — wysoki beben jednostronny, na ktérym gra si¢ palcami;

" Wywiad z D. Harringtonem, s. 3.
18 Uzywano bebnéw membranowych, szczelinowych, wydrazonych w pniu drzewa, pocieranych;
por. G. KUBIK, Zum Verstehen afrikanischer Musik, Leipzig 1988.
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— werbel — dawniej instrument uzywany w wojsku, zaopatrzony w specjalna
strung, obecnie sprezyny, ktére wpadajac w rezonans z membrana, wydajg cha-
rakterystyczny, przenikliwy dzwigk;

— agogo (afrykanski dzwonek) — dwa potaczone metalowe dzwonki;

— apitua — metalowy instrument w ksztalcie zawinigtego liscia banana, uderza-
ny pretem;

— bauer abege (afrykanski instrument z Nigerii, niem. Tontrommell) — metalo-
wa kolba z otworami, w ktora uderza si¢ pretem;

— berimbau — luk z rezonatorem (pierwotnie z tykwy), gra si¢ uderzajac paty-
kiem w strung;

— cajon — drewniane pudlo z otworem (flamneco);

— caxixi — plecione grzechotki w ksztalcie dzwonkowatym;

— chacchas — ,,grzechotka” sporzadzona z raciczek antylop andyjskich, naniza-
nych na sznurek;

— claves (tejoletas) — drewienka uderzane o siebie;

— cowbells — tzw. krowie dzwonki;

— ganza — metalowa ,,grzechotka” w ksztalcie walca, takze pod nazwa shaker;

— giuro (reco-reco) — instrument w rodzaju mini tary, pocieranej metalowym

pretem;

— marakasy — ,,grzechotki” ré6znych rozmiaréw;

— shekere — opleciony koralikami duzy marakas;

— talerze;

— tree bell (tarranolas) — metalowe rurki (lub prety) réznej dlugosci, zawieszo-
ne na ramce;

— wood block — drewniane pudetka.

Symboliczny jest réwniez w omawianym dziele udzial trzech perkusistéw,
ktérzy graja podczas kubanskich swiat. Ich liczba jest tu znanym odniesieniem do
Tréjcy Swigtej. Z kolei czterech innych perkusistéw to symbol krzyza. Jak méwi
kompozytor we wspomnianym komentarzu do nagrania Pasji: ,,Instrumenty perku-
syjne krzyzuja Jezusa”

Grzechoczace shekery™ i o nieco ,,nieziemskiej” barwie berimbau to instru-
menty ,,duszy”, wystepuja na poczatku 1 na koncu Pasji, niejako imitujac glosy
z nieba (kompozytor umiescit w tekscie okreslenie: ,,Gtos z nieba™). Be¢bny o nis-
kim dzwigku ,,opowiadaja” histori¢ samej pasji.

Wazna rol¢ w Pasji Golijeva odgrywa takze gitarzysta, ktéry petni role narra-
tora. Kompozytor zastosowat trzy rodzaje gitary: tres, quatra i cavaquinho®. Z ko-

1 Shekery byty uzywane w Afryce podczas modiéw w religii yoruba.

20 Odmiana kubanskiej szesciostrunnej gitary, strojonej parami ,,g — ¢ — ” (unisono badz jedna ze
strun o oktawe nizej). Odmiana guatro ma4 lub 5 strun podwéjnych, strojonych kwartami; w zaleznosci
od kraju dzwigkir6znity si¢. Cavaquinho to mata, takze czterostrunna gitara pochodzenia portugalskiego.
Posiadata stréj ,.d — g — h — d” (tradycyjny) lub ,,d - g — h — €” (nowoczesny).
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lei dzwigki fortepianu i akordeonu to odniesienie do wspélczesnej argentynskie)
muzyki Astora Piazzolli.

W sklad zespotu instrumentéw smyczkowych wchodzi 6 skrzypiec, 6 wiolon-
czel oraz kontrabas. Instrumenty te, biorace udzial w ,,przejsciu” (modulacji) od
wydarzenia do wydarzenia (m.in. wizja Jezusa podczas chrztu), spetniajg takze role
ritornelli (jak np. w Arii Piotra). Ich brzmienie ,,}agodzi”, r6wnowazy, jakby ostre
dzwigki dominujacej perkusji. Wystgpuja tu wreszcie dwie trabki, ktére juz na
samym poczatku utworu graja charakterystyczny ,,motyw smierci” oparty na dzwig-
kach ,,d —h - e”, ktéry pojawi si¢ p6zniej jako okrzyk elohi, elohi (nr 33). Calos¢
instrumentarium dopetniaja dwa puzony, jako fragment sekcji latynoskiej, ktére
biora udziatl w scenie sadu. Nalezy na koniec doda¢, iz orkiestra traktowana jest
jako zespot solistéw, sposrdd ktérych kazdy ma swoje odrebne nagtosnienie.

3.2. Kategoria symboli tanecznych

Ruchitaniec symbolizujg w Pasji Golijova dwoistos¢ natury Jezusa, Jego bos-
ka wielkos¢ i czlowiecze watpienie. W kompozycji mamy gestykulacj¢, pantomim¢
oraztaniec. Capoeira tobrazylijska walka—taniec, wykonywanana plazy, na ulicy,
byt w czasach niewolnictwa symbolem walki o wolno$¢. Trzy tafice capoeira wyz-
naczaja, jak juz wspomniano, trzy czesci pasji. Sa to: Taniec uwiezionego rybaka
(taniec z siecia, nr 2), Taniec biatych szat (nr 21) oraz Taniec swietych ptaszczy pur-
purowych (nr 31). Capoeira®* — tradycyjnie wykonywana w biatych strojach —
tutaj symbolizuje ewangeliczna posta¢ w bialym przescieradle post¢pujaca za Jezu-
sem (jedyny, ktéry nie uciekt przed rzymskimi zolnierzami). Dodajmy, ze biaty
kolor znany jest z wielorakiej konotacji, m.in. jako symbol niewinnosci.

2 Capoeira jest brazylijska sztuka walki, polaczona z tanicem, $piewem, ktéra do Ameryki Lacin-
skiej trafila za posrednictwem niewolnikéw przywiezionych z Angoli. Muzyka i taniec byly wyrazem
tesknoty za wolnoscia. Niewolnicy nie mogli mieé broni, totez ,,wykuwali brofi w swoim ciele”. Ruchy
capoeira byty inspirowane przez dzikie zwierz¢ta (malpy, pantery). Cwiczenia odbywaty si¢ w posiad-
tosciach wiascicieli niewolnikéw, a taniec i Spiew mialy by¢ parawanem prawdziwych zamiaréw nie-
wolnikéw. Zbiegli z plantacji Murzyni ukrywali si¢ w dzungli i tam uczyli si¢ samoobrony. Po zniesieniu
niewolnictwa w 1888 r. cz¢$¢ niewolnikéw wrécita do Afryki, cz¢sé pozostata w Brazylii. Byli czgsto
bezrobotnymi, tworzacymi gangi, wykorzystywane w walkach politycznych. W 1899r. capoeira zostata
w Brazylii wyje¢ta spod prawa. Jako legalna sztukg walki uznano ja dopiero w 1930 r. Pierwsza zarejes-
trowana szkola capoeiry powstata w 1932 r. w Salvador da Bahia. Wyjasnienie etymologii stowa ca-
poeira nie jest ostatecznie rozstrzygnigta. Wedtug etnologéw nazwa ta moze pochodzié¢ od caa — w j¢zyku
starobrazylijskim plemienia Tupi-Guarami znaczy dzungla, oraz puera — ten ktéry wszedt do dzungli.
Wedtlug innych badaczy stowo kipura w jgz. ki-kongo znaczy trzepotanie, przelatywanie z miejsca na
miejsce, szamotaning, walke lub chloste. W Kongo kipura to takze osobnik, ktérego techniki walki wzoro-
wane s na walce kogutéw. W jezyku portugalskim capo oznacza walkg kogutéw. Zob.: www.kampfkunst-
board.info; www.capoeira.org; http://dhost.info/etno/capoeira/Historia_Capoeira%202008 %2003 %2026 %
2004%2008.htm; http://grupo-magia.kgb.pl/historia.html (25.02.2010).


http://www.kampfkunst-board.info
http://www.kampfkunst-board.info
http://www.capoeira.org
http://dhost.info/etno/capoeira/Historia_Capoeira%202008%2003%2026%25
http://grupo-magia.kgb.pl/historia.html
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Tlustracja 4. Johann Moritz Rugendas (1802-1856), Capoiera (1830) [http://en.wikipedia.org/wiki/
File:Rugendasroda.jpg]

aow sbange de bs gorree

Elementy flamenco symbolizuja w dziele Golijova hiszpanskie podboje; wigk-
szo$¢ piesni flamenco méwi o ludziach skazanych na smier¢ (wprost lub metafo-
rycznie). W Pasji pojawiaja si¢ one w scenach zdrady i skazania (Jezus skazany
na $mier¢). Negatywna symbolike ma taniec rumba, towarzyszacy postaci Judasza,
zolnierzy, wystepujacy takze w scenie zdrady.

3.3. Symbolika ubioru wykonawcow

Znaczenie symboliczne ma takze ubiér wykonawcéw. Orkiestra i tancerze ubrani
sa na biato, co jest synonimem niewinnosci Chrystusa. Biale szaty nosi ewange-
liczna posta¢ (Ewangelia $w. Marka), w bieli wystgpuja taficzacy capoeire. Purpu-
rowe nakrycia gtowy gltoséw zenskich chéru, purpurowe koszule muzykéw graja-
cych na instrumentach detych i perkusji, a takze purpurowe spodnie Jezusa maja
dychotomiczne odniesienia. W starozytnej Ameryce Potudniowej, takze w innych
obszarach kulturowych, purpura byta symbolem wtadzy krélewskiej, gdyz barwnik
tego koloru, ze wzgledu na swa trwato$¢, byt niezwykle drogi i tylko krél lub ce-
sarz mogt nosic¢ takie szaty. Jezus przed ukrzyzowaniem odziany byl w plaszcz


http://en.wikipedia.org/wiki/
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purpurowy celem wigkszego wyszydzenia Go, a stat si¢ symbolem godnosci kré-
lewskiej?*. W religii katolickiej purpura to takze barwa uzywana w okresie Wiel-
kiego Postu jako symbol pokuty, pokory?. Z kolei $w. Tomasz z Akwinu, ktéry
przypisywat starotestamentalnym kolorom liturgicznym znaczenie etyczne, wska-
zuje na purpure jako ,.kolor meczenistwa’**,

4. Elementy ilustracyjne i retoryka Pasji

Elementy ilustracyjne stosowane sa w Pasji w spos6b oszcz¢dny. Do bardziej
wyrazistych nalezy gra bebnéw bombo, ,,malujaca” trzg¢sienie ziemi (nr 15) czy
wrecz realistyczne pianie koguta w scenie zaparcia si¢ Piotra (nr 24). W kompozycji
Golijova znajdujemy takze przyklady retoryki, znanej jeszcze z praktyki barokowe;j.
Przykiadowo, kiedy mowa jest o wysokosci, w melodii pojawiajq si¢ najwyzsze
dzwigki (np. w Arii Piotra, na ostatnim stowie, nr 26). Z kolei zdziwienie Pitata
po braku odpowiedzi Jezusa ilustruje dlugi dzwigk, konczacy t¢ kwestie (nr 27).

Interesujaca wymowe¢ ma ,,ilustracja” ciszy — taka nazwe ma nr 28. Jest to
fragment nast¢pujacy po tym, jak Jezus na pytanie Pilata: ,,Czy ty jestes krélem zy-
dowskim?”, nic nie odpowiedzial. Tu Golijov postuzyl si¢, jak sadze, technika gro-
teski — Cisza krzyczy*® Fragment instrumentalny zatytulowany Cisza realizujg
bowiem glosne brzmienia instrumentéw perkusyjnych oraz jednostajne, ale coraz
szybsze i glosniejsze klaskanie i tupanie chéru. Ta zlowroga motorycznos¢ (fla-
menco) moze by¢ rozumiana jako symbol protestu, odnoszacego si¢ do problemu
niewinnej Smierci Jezusa, ktéra ma za chwil¢ nastapi¢ w Pasji, a takze protestu prze-
ciw praktykom unicestwiania Indian przez hiszpanskich konkwistadoréw w przesz-
losci historycznej Ameryki. O konotacji flamenco z mordowaniem tubylcéw méwi
sam kompozytor®®. Wizualizacja przedstawianych wydarzen odbywa si¢ przede
wszystkim poprzez ,,gr¢ sceniczng”, taniec, pantomime, odpowiednie stroje. Ele-
mentem scenografii jest tu m.in. sie¢ rybacka (nr 1), majaca wielorakie znaczenie:
realistyczne spgtanie Jezusa, takze spetanie Jezusa grzechami ludzkimi, a w nawia-
zaniu do chrzescijanskiej symboliki przypomina rybaka — apostota Andrzeja®’
Rekwizytem jest réwniez wspomniany juz instrument berimbau (nr 1 i 34) oraz
przescieradto, ktérym po $mierci okryty jest Jezus.

2 K. ROMANIUK, Kolory w Biblii, w: www.poznan.biblista.pl (25.01.2011).

* M. BRUCE-MITFORD, Jlustrowana ksigga znakdw i symboli, . J. Korpanty, Warszawa 1997, s. 107.

* ROMANIUK, dz. cyt.

 Podobnie Witold Lutostawski, ktéry unikat bezposredniej ilustracyjnosci, m.in. w Les espaces du
sommeil ciszg wyrazit dzwigkiem, ,,symbolem «niestyszalnego» staje sie tutaj stojacy akord”. D. GWIZDA-
LANKA, K. MEYER, Lutostawski. Droga do mistrzostwa, Krakéw 2004, s. 188.

¥ Wywiad z kompozytorem przeprowadzony przez D. Harringtona, s. 2.

" Stowa Jezusa do Andrzeja: ,,Nie béj sig, odtad juz ludzi towié bedziesz” (Lk 5,10).


http://www.poznan.biblista.pl
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Ilustracja 5. Jean-Baptiste Debret, Grajqcy na berimbau (1834)

5. Gatunki, formy i srodki techniki kompozytorskiej w Pasji Osvaldo Golijova

O. Golijov wykorzystat w swojej Pasji wedtug sw. Marka m.in. gatunek muzyki
zwany flamenco, czgsto biednie utozsamiany tylko ze Spiewem, ktéry rzeczywiscie
jest waznym jego elementem®®. Melizmatyczna melodyka, nawiazujaca do muzyki
arabsko-zydowskiej, bazuje jednak bardzo czgsto nie tylko na $piewie, ale zawiera

% Flamenco — to gatunek muzyczny stworzony przez hiszpaniskich Cyganéw, ktérzy w XV w. przy-
wedrowali z Indii do Andaluzji; por. M. CZACHOWSKI, Indalucia, w: http://www .indialucia.com/india_pol
(25.02.2010). Na styl muzyczny flamenco, ktdéry obejmuje taniec, $piew i gre na gitarze oddziatywaty
przywiezione tradycje z Indii (np. ruchy rak podczas tanca, stepowanie) funkcjonujace na potudniu Hisz-
panii, chorat mozarabski (pochodzacy z Biznacjum), §piewany w kosciotach hiszpariskich do konca XI w.
(wplynat m.in. na muzyczne struktury cante jondo), atakze $piew psalmowy zydéw hiszpanskich, ktérzy
w synagogach wznosili swoje modty do Boga. Waznym zrédtem flamenco jest réwniez muzyka arabska —
m.in. nawotywanie do modtéw przez islamskich muezzinéw; por. I.F. LOPEZ, Der Flamenco. Ein Uberblick,
w: http://culturitalia.uibk.ac.athispanoteca/Musik-Spanien/Flamenco/Flamenco-Ein%20%C3%9Cberblick.
htm (25.02.2010). Ten zastany arsenat sSrodkéw muzycznych réznych narodéw zostat przez Cyganéw,
ktdrzy stanowili najbiedniejsza warstwg ludéw Hiszpanii, zespolony w ich $piewie i tanicu. Wyrazat on
cierpienieibdl, mitosé i radosé; M. CZACHOWSK, Flamenco — muzyka Andaluzji, w: hitp://www hiszpania-
online.com/?strona,doc,pol.komp,1303,0,58,1,1303,ant.html (25.02.2010). Taniec byt jedna z pierwszych
form wyrazania stanu ducha, a rytm wybijano tupaniem, klaskaniem, mtotem na kowadle; np. G. VERDI,
Chi del Gitano z opery Trubadur, na tamburynie, z czasem, kastanietami. Bardzo emocjonalny, ekspre-
syjny $piew cante jondo stuzyt do eksponowania uczuc, ktére realizowane byly nie tylko przez ,.dhugie,
ozdobne, melodyjne frazy wykonywane na jednym oddechu”, ale takze mimika twarzy, gestami. Charak-
terystyczny jest czarny ubidr, , krzyczace usta, zamknigte oczy (lub patrzace w dal), zacisnigta pigsc,
otwarte ramiona (...)"; CZACHOWSKI, Flamenco — Muzyka Andaluzji.


http://www.indialucia.com/india_pol
http://culturitalia.uibk.ac.at/hispanoteca/Musik-Spanien/Flamenco/Flamenco-Ein%20%C3%9Cberblick
http://w
online.com/?strona,doc,pol,komp
online.com/?strona,doc,pol,komp
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takze zawotania, ktérym towarzysza tupanie, klaskanie, czy pierwotne instrumenty.
Zesp6t flamenco uzupelnia gra na gitarze, podobnie jak figuracyjny $piew oraz
podkreslajacy rytm caqjon (np. w partii Judasza — nr 10, Cisza — nr 28). Muzyka
flamenco zwiazana jest ze specyficznym rodzajem Spiewu zwanym cante jondo,
o czym bg¢dzie mowa w dalszej czgsci niniejszego tekstu. Charakterystyczny ko-
loryt muzyki hiszpanskiej uzyskuje takze kompozytor poprzez wykorzystanie skali
frygijskiej oraz sekundowe potaczenia akordéw (np. w Arii Judasza — nr 13).

Zastosowane przez kompozytora srodki techniki kompozytorskiej stanowia od-
zwierciedlenie nawigzywania do réznych, czesto dalekich od siebie, gatunkéw mu-
zycznych. I tak, partiom przeznaczonym dla wykonawcéw capoeiry towarzyszy
berimbau, dla ktérego typowe jest powtarzanie motywdw rytmicznych opartych
na waskozakresowych motywach melodycznych. W analizowanym dziele mozna
takze zauwazy¢ nawiazania do sredniowiecznych $piewéw koscielnych poprzez
stylizacj¢ choratu gregorianskiego, co wystepuje we fragmencie zatytulowanym
Eucharystia (nr 14). Kompozytorowi, ktdry tworzy rozmaite gatunki muzyki, nie-
obcy jest tez jazz, przenikajacy wiele fragmentéw utworu, szczegélnie widoczny
w arii Ja jestem (nr 23), be¢dacej zarazem momentem najwyzszego napig¢cia emo-
cjonalnego zawartego w wokalizie (podobnej utworom jazzowym, a takze kompo-
zycjom wokalnym Luciana Berio). Wielokrotne powtarzanie dzwigkéw, motywoéw,
akorddw, to z kolei wykorzystanie przez kompozytora techniki minimalistyczne;j,
przejawiajace si¢ w ,,migotaniu dzwigkéw akordeondéw” w Wizji pierwszej (nr 1)
oraz Kaddishu (nr 34). W niektdérych fragmentach wystg¢puje ponadto quasi-recy-
tatywna,,Spiewna mowa”, o niewielkim ambitusie melodii (Namaszczeniu w Beta-
nii —nr 7, Na Gorze Oliwnej — nr 16, Twarzq w twarz — nr 17). Wreszcie w perku-
syjnych rytmach rumby w partii Judasza (nr 11), w przedstawieniu Paschy (nr 12),
Pojmaniu (nr 20), w scenie Przed Kajfaszem (nr 22) oraz w Wyroku (nr 29) roz-
brzmiewaja wspolczesne tance potudniowo-amerykanskie.

Podstawg ksztaltowania melodii jest technika wywodzaca si¢ z arabskich ma-
quamoéw™, a motywy i frazy melodyczne podlegaja wariantowosci. Jednym ze $rod-
kéw formalnych jest powtarzalno$é, stuzaca cz¢sto do wzmozenia wyrazu drama-
tycznego. W niektérych fragmentach Pasji kompozytor wykorzystuje powtarzanie
tej samej wysokos$ci dZwigkowej na wzor psalmodycznego recytatywu, ujetego jed-
nak w ramy metrorytmiczne. W hymnie, opartym na poczatkowych stowach Ps 118
,Dziekujcie Panu” (nr 15) twérca postuzyt si¢ forma wariacji choratowych, kté-
rych melodi¢ zaczerpnat z popularnej piosenki Todavia cantamos argentynskiego
kompozytora muzyki rozrywkowej Victora Heredii*®. Bebny towarzyszace temu
fragmentowi realizuja powtarzajacy si¢ schemat rytmiczny.

¥S. ZERANSKA-KOMINEK, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do etnomuzykologii, Warszawa 1995,
s. 262-264.

* Informacje z bookletu do nagrania Pasji wedtug sw. Marka O. Golijova (s. 19). V. Heredia jest
autorem tekstu i muzyKki tej czterozwrotkowej piosenki, rozpoczynajacej si¢ od stéw ,,Wciaz spiewamy,
wciaz prosimy, wciaz $nimy, wciaz czekamy [na lepsza przyszlos$¢™], ktére stanowia anaforg wiersza.
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W analizowane) Pasji zamieszczone sg trzy arie:

— Judasza (nr 13) — o smutnym, pelnym bdlu i obawy charakterze, bazujaca na
melodii pie$ni flamenco Nina de los Peines nieznanego autora;

— Jezusa (nr 19) — przerywana interwencjami chéru, sentymentalna, melancho-
lijna, wyrazajaca ludzki strach przed majaca nastapi¢ me¢ka (,,Abba, méj ojcze,
zabierz ode mnie ten kielich” powtarzane dwukrotnie, trzecie powtdrzenie
przynosi podporzadkowanie si¢ woli Bozej: ,,Lecz nie to co ja chcg¢, ale to co
Ty [chcesz]”). Charakter muzyki przypomina tu melancholijne brzmienia akor-
deonowe utworéw Astora Piazzolli;

— Piotra (nr 26) — kantylenowa, z ostinatowym basem i koncertujaca partia
skrzypiec, najbardziej ,.klasyczna” czgsé Pasji.

6. Rytmika dziela

Niezwykle istotng rol¢ odgrywa w Pasji wedtug sw. Marka Golijova metro-
rytmika. Wiodacymi instrumentami sa tu — jak podkresla sam kompozytor — bg-
bny. Bogactwo instrumentarium perkusyjnego wskazuje nie tylko na afrykanski ro-
dowdd. Bebny wystepowaty bowiem w kazdej niemal kulturze muzycznej. Pojecie
,.gadajacych bebnéw” ma odzwierciedlenie w powierzeniu im roli ksztaltowania
warstwy brzmieniowej niemal calego dzieta. Nie ma ich tylko w niewielu czgs-
ciach kompozycji. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze bebny np. na Kubie byty
podstawa muzycznareligijnych uroczystosci. W analizowanej kompozycji ostinato
rytmiczne symbolizuje takze bicie Jezusa (nr 29 i 30).

To codla europejskiego stuchacza jest pewnym novum, to stosowanie techniki
»ITytmicznych motywéw przewodnich”. Nalezy tu zauwazy¢, ze w Ameryce Potud-
niowej postaci biblijne rozpoznawalne sa po ich tematach rytmicznych®'. Takze
W muzyce towarzyszacej sztuce capoiera znajduja si¢ schematy rytmiczne, z kté-
rych kazdy ma swojg nazwg i uzywany byt w innej sytuacji. Bogactwo rytméw,
polimetria i polirytmia jest obecna niemal w kazdej czgs$ci Goliovowskiej Pasji.
Studiowanie tematdw rytmicznych zaj¢to kompozytorowi wiele godzin, a ich opra-
cowanie zawdzigcza konsultacji u perkusisty Mikaela Rinquista, ktéry wprowadzit
g0 ,,na niewiarygodna podréz przez wszystkie mozliwosci rytmu’?, Metrorytmika,
wystepujaca m.in. w gatunku flamenco, ma swoje korzenie zaréwno w hinduskim,
jak i arabskim sposobie ksztaltowania. Tworza go 12-miarowe odcinki, z niere-
gularnie roztozonymi akcentami. W tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze rytmiczna
warstwe wielu czesci zawierajacych flamenco i rumbe (nr 10, 2818, 11, 22) skom-
ponowat Gonzalo Graus™.

3 Méwi o tym kompozytor w krétkiej relacji video, poprzedzajacej nagranie Pasji, zrealizowane
przez telewizje niemiecka 3SAT (w posiadaniu autorki).

32 Stowo kompozytora w cytowanym wielokrotnie booklecie do nagrania Pasji Golijova (s. 54).

N Tamse, s. 55.
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7. Rodzaje Spiewu

O. Golijov wykorzystal w Pasji r6znorodnos¢ faktur wokalnych, takich jak:
monodia, realizowana przez unisono chéru, spiew homofoniczny w tercjach, mie-
szany spiew czteroglosowy, takze w postaci klasteréw. Rozmaite sposoby artyku-
lacji stuza oddaniu charakteru tresci stownej, jak cante jondo — spiew gleboki,
gardtowy, emocjonalny, zawierajacy melizmatyczne motywy*, o rodowodzie zy-
dowsko-arabskim, ale takze wspélczesna wokaliza, typowa dla muzyki jazzowe;j,
stosowana we fragmentach o duzej sile wyrazu. Takim jest niewatpliwie najwaz-
niejszy bodajze moment Pasji, w ktérym na zapytanie Kajfasza: ,,Czy to prawda,
ze jestes Chrystusem, synem Blogostawionego?” pada odpowiedz Jezusa: ,,Tak,
jajestemizobaczycie syna czlowieczego siedzacego po prawicy Wszechmogacego
i nadchodzacego z obtokami niebieskimi” (Wyznanie — nr 23). W tym niezwykle
ekspresywnym fragmencie $piew ,,sigga zenitu”, styszymy tu najwyzsze dzwigki
w Pasji — wokaliz¢ oraz emitowanie skrajnych rejestrOw na rozmaitych gloskach,
zwanych w jazzie skattingiem (podobne srodki stosowal w swoich kompozycjach
z udziatem glosu Luciano Berio®). Czyz ten niezwykly $piew nie jest by¢ moze po-
twierdzeniem stéw kompozytora: ,,Wierze, ze Jezus dziatat z polecenia Boga”?*®.

Wszyscy wykonawcy Pasji Golijova $§piewaja bez wibracji (tzw. ,,biatym glo-
sem”) lub tez glosem nieco krzykliwym, zblizonym do spiewu ,,glebokiego”. Je-
dynym fragmentem, gdzie zastosowana jest technika bel canto, to aria £.zy Piotra
(nr 26). Kompozytor powierza partie solowe tego samego rodzaju gtosu réznym
wykonawcom, dysponujacym indywidualna barwa, dostosowana, naturalnie, do
sensu wypowiadanych stéw. Celem podkreslenia dramatycznosci Golijov stosuje
efekty specjalne, do ktérych nalezy deformowanie dZwigkéw chéru, bedace tu wy-
razem szyderstwa z Jezusa, a takze postuguje si¢ krzykiem, ktéry ma by¢ ironia na
wysoka rad¢ — rota la junta suprema. Nie chodzi tu wylacznie o biblijna grupe
sprawujaca sad nad Jezusem, lecz jest to aluzja do junt politycznych w wielu kra-
jach Ameryki Lacinskiej, o ktérych wielokrotnie méwit kompozytor.

¥ Spiew ten oparty jest na specjalnej technice artykulacji dzwieku, specyficznym wibracie, ekspo-
nowaniu glosek poprzez dtugie ich wytrzymywanie, $piewaniu na spétgtoskach, operowaniu glissandem
i odleglosciami mniejszymi niz pétton; por. M. GLUCK , M. SCHNEIDER, Flamenco, w: MGG, Sachteil,
t. ITl, Kassel i in. 19952, k. 512; A. ROGALSKA-MARASINSKA, Magiczny swiat flamenco, Krak6w brw.
Charakterystyczne dla §piewu glebokiego bylo rozpoczynanie cd zawolania ,,ajjj”, ,,leli”, ktére nastgpnie
rozwijano w dhugie wokalizy na tych zgtoskach. W $piewie zbiorowym thum odpowiadat czgsto okrzykiem
olé, por. LY. KATZ, Cante jondo, MGG, Sachteil, t. 11, Kassel i in. 19952, k. 369. Materiat dzwickowy naj-
czesciej wykorzystywat skale frygijska.

% Jego zona, Cathy Berberian, dysponowata niezwykle rozlegls skala glosu i specjalizowata si¢ w wy-
konawstwie muzyki wspélczesne;j.

* Wywiad D. Harringtona, s. 5.
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8. Obsada wykonawcza®’

Wykonawcami Pasji sa:

1) solisci: sopran, wokalistka o nieokreslonym rodzaju gtosu, wokalista i tancerz
(w jednej osobie), osmiu solistéw z chéru (rézne gtosy meskie i zenskie), tan-
cerz afrokubanski (takze wokalista), tancerz capoeira;

2) czterech perkusistow: berimbau oraz instrumenty perkusyjne wymienione wyzej
(pkt. 3.1.);

3) chér: minimum 60 $piewakéw (liczba okreslona przez kompozytora);

4) pozostate instrumenty: akordeon z efektami akustycznymi, 3 rodzaje gitar, forte-
pian, kontrabas solo, 2 trabki, 2 puzony, 12 skrzypiec, 8 wiolonczel, 4 kontrabasy.

W Pasji nie ma wydzielonych partii narratora, dzieki czemu akcja toczy sie
nieprzerwanie, a osobom nie sa przypisane okreslone gtosy. Partia Jezusa wykony-
wana jest przez r6znych solistéw, takze przez chér. Zesp6t chéralny bierze udziat
w akcji, ale takze reprezentuje rézne postaci: Jezusa, Ewangeliste, wciela si¢ w role
ttumu. Chér nie komentuje akcji, z wyjatkiem hymnu dzigkczynnego, $piewanego
po ustanowieniu Eucharystii (nr 15).

9. Elementy kultur egzotycznych w Pasji

W Pasji O. Golijova znajdujemy oddzialywanie wielu kultur, ktére ulegajac
przez wieki rozmaitym wplywom, wytworzyly konglomerat, jakim jest muzyka sty-
lu flamenco. Ta za$ z kolei, przedostajac sie do Ameryki Potudniowej i Srodkowej,
asymilujac istniejace tam przejawy zycia muzycznego (tgpionych nota bene Indian),
przyczynita si¢ do rozwoju muzyki, ktéra okresla si¢ jako americano-latino. Na
ksztattowanie si¢ muzyki potudniowoamerykanskiej oddziatywaty takze: kultura
arabska, chrzescijanska (niestety, kolonizatoréw) oraz afrykanskie zwyczaje, piesni
i tance. Wreszcie XIX i XX w. przyniést takze zdobycze europejskiej muzyki, za-
réwno klasycznej, jak i rozrywkowej. Powstaty nowe tance (rumba, tango), ekspo-
nowano nieznane dotad instrumenty, jak akordeon (np. Astor Piazzolla).

Melodyka w Pasji Golijova ksztaltowana jest — jak juz wspomniano — na
wzér arabskich magamow™®. Wedtug Stawomiry Zeranskiej-Kominek, magam to
model melodyczny, sktadajacy si¢ z kilku faz, ktére posiadaja okreslone centrum
tonalne skladajace sig z trzech lub wigcej dzwigkéw, opisywanych ruchem okrez-
nym. Kolejne fazy (ciagi melodyczne) magamu oddzielone s3 momentem ciszy.
Wszystkie fazy magamu maja wsp6lna komérkeg dzwigkowa (np. d—f-g, wystgpujaca

37 Szczegétowa obsada wykonawcza Pasji podana jest na oficjalnej stronie internetowej kompozytora.
% Na temat makam6éw — zob. np.: H. TOUMA, Der Maquam Bayati im arabischen Tagsim, Berlin
1968 (mps. rozprawy doktorskie;j).
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w maqamie bayati). Wlaénie takie powtarzajace si¢ komorki dzwigkowe (motywy
trzydzwigkowe) sa jednym ze sposobéw ksztattowania formy w Pasji Golijova.
Modelowanie centréw tonalnych w magamach jest domena improwizacji, a ich wa-
riacyjnos¢ i krazenie wokot tego samego dzwigku sprawia wrazenie monotonii.
Melodie wokalne mogly by¢ poprzedzone, takZze przedzielane, instrumentalnymi
czgéciami, ktére nazywano taqusim® Terminem tym okre$lano takze instrumental-
ne soléwki grane do tanca na arabskiej lutni zwanej oud, ktére byly improwizowa-
ne i rozwijaty diugie figuracje*® Ten spos6b ksztattowania muzyki instrumentalne;j
zauwazyC mozna w towarzyszacej flamenco grze na gitarze.

Arabskiego pochodzenia sa takze niektére instrumenty, jak kastaniety, zwane
sunug*', czy melizmatyczny spos6b $piewu. Jak méwit Antonio Machado y Nifiez
(1812-1896):

Jestesmy, panie, Maurami, my tu wszyscy, mniej lub wigcej: z krwi, pochodzenia, zwy-
czajéw, obyczajéw, piesni, podan. Méwimy po hiszpansku (...), ale krew w nas ptynie
mauretanska“Z.

Swoja odrgbnoscia i oryginalnoscia fascynowata takze od dawna wystepujaca
w omawianej Pasji muzyka hiszpanska — flamenco i cante jondo. Oto jak opisal
ja znany pianista polski Artur Rubinstein:

Zachwycil mnie ten mocny rytm i wspaniale brzmienie. Jeden z nich [gitarzystéw] od
czasu do czasu przerywal gre i spiewal jakie$ dziwne koloraturowe wokalizy, ktére
(...} byly autentycznym flamenco, tzw. cante jondo (...) Melodie te, kt6re nigdy zreszta
nie zostaly zapisane, to zupetnie swobodne improwizacje odziedziczone po Arabach,
wykorzystuja ludowe rytmy hiszpanskie i cyganskie jako akompaniament do piesni
itanca. Dziewczgta (...) tanczyly z niezwyktym wdzigkiem i pas)g, Smiertelnie powaz-
ne, wynioste, nigdy si¢ nie usmiechajac, jak gdyby uczestniczyly w jakims obrzedzie
religijnym. Staruszka przewyzszata obie (druga tancerka byta miodziutka) swym nie-
okielzanym temperamentem, zdawala si¢ by¢ opgtana przez szatana, i to do tego stopnia,
ze budzita we mnie lgk®

W Pasji O. Golijova odnalez¢ mozna réwniez wplywy muzyki afrykanskiej,
przede wszystkim w postaci zastosowanego instrumentarium, z wiodaca rola beb-
néw oraz dwoistosci przedstawianych postaci w religii joruba. Pochodzenia afry-
kansko-brazylijskiego jest zkolei capoeira, natomiast muzyke wspélczesnej Ame-
ryki Lacinskiej reprezentuje rumba. Z hinduskiej kultury muzycznej wywodza si¢
ruchy rak w tancu flamenco, stepowanie — podobnie jak w tancu hinduskim ka-
thak, skala bhairav (znana dzisiaj jako skala cyganska, zdwoma sekundami zwig¢k-
szonymi). Melos lamentacyjny w Kaddish, melizmatyczny Spiew z tradycji syna-
gogalnych oraz czesto uzywany tryb molowy to znamiona muzyki zydowskie;j.

¥ Informacje na stronie internetowej: www.chj.de/Arab-Musik.html (25.02.2010).

0 ZERANSKA-KOMINEK, dz. cyt., s. 262-264.

4' PH.K. HITTI, Dzieje Arabow, tl. E. Szymanski, Warszawa 1969, s. 225-229.

2 A. PAWINSKI, Hiszpania. Listy z podrézy, w: P. SAWICKI (opr.), Hiszpania malowniczo-historycz-
na. Zapirenejskie wedrowki Polakéw w latach 1838—1930, Wroctaw 1996, s. 223.

** A. RUBINSTEIN, Poczqtki hiszpanskiej kariery, w: tamZe, s. 344.


http://www.chj.de/Arab-Musik.html

ELEMENTY KULTUR EGZOTYCZNYCH W PASJI WEDLUG SW. MARKA Q. GOLUOVA 431

Oczywistym jest fakt istnienia, mimo réznic, pewnych elementéw wspélnych
r6znych kultur, jak zastosowane skale — frygijska i z sekundami zwigkszonymi (mu-
zyka arabska, zydowska, cyganska), schematéw melodycznych i metro-rytmicznych
(muzyka indyjska, arabska), wykorzystanie mikrointerwaléw (muzyka arabska,
indyjska), podobnych figur, ruchéw tanecznych, wybijanie rytmu poprzez tupa-
nie 1 klaskanie, uzywanie waskozakresowych motywéw, obok bogato rozwinig-
tych Spiewow, wreszcie wspolne instrumentarium, cho¢ wystgpujace pod wieloma
nazwami.

Dowodem wielokulturowos$ci Hiszpanii, ktéra tak bardzo zawazyla na dziele
Osvaldo Golijova, niech bedzie opis wielkopostnej procesji z 1930 r. w Sewilli:

Na balkonie stala pigkna, czarno ubrana kobieta. Zaczela Spiewac: Zwraca si¢ do Dolo-
rosy [figurka MB Bolesnej, odziana w najkosztowniejsza bizuteri¢]. Modlitewnie $piewa,
ale wschodnie s3 jej melodie (...) Tak ze szczytu minaretu muezzin glosi stawe Allacha,
tak czcza Jehowe w blasku siedmioramiennych §wiecznikéw, tak Andaluzyjska spad-
kobierczyni Mauréw, Pana chwali... Biagalny krzyk piesni z piersi, jak strzata wprost
ku niebu leci... Ttum bije brawo*.

Wobec mnogosci zastosowanych $rodkéw muzycznych nasuwa si¢ pytanie:
Czy dzieto Osvaldo Golijova nie jest mieszaninag styléw, niespdjna hybryda? Od-
powiedz na nie mozemy znalez¢ w recenzji Alexa Rossa, zamieszczonej w gazecie
»The New Yorker”:

To, co wynosi to dzielo ponad cien pastiszu, to uzycie wspélczesnych styldw (...) ktdre

sa wplecione wpdt przezroczysta tkaning nie jako cytat tylko jako wzbogacenie. Efekt

jest jednoczesnie surowy i wyrafinowany. Dzigki umiejetnosci kompozytora modelo-

wanie nastroj6w, wrzawa, ustgpuje cichosci z taka nagloscia, jak gwiazdy pojawiaja

si¢ po burzy(...). Nie moge sobie przypomnie¢ zadnego ostatnio skomponowanego

dzieta, ktdre tak gruntownie rozmywa granic¢ mi¢dzy muzyka klasyczna a popularna,

wspélczesnoécia a tradycja®

I wlasnie poréwnanie Pasji Golijova z innym utworami religijnymi, zawieraja-

cymi elementy flamenco i muzyki popularnej (np. Missa criolla, Missa flamenca
Ariela Ramireza, Missa flamenca Paco Pefia, Msza Leonarda Bernsteina), stawia
Jje ponad tamtymi kompozycjami:

Stownictwo dzieta jest w spos6b zdeterminowany nieeuropejskie. To sprawia, ze jest

to jedna z najbardziej oryginalnych wizji pasji, jakie styszalem. Muzyczne stownictwo

jakby rysuje ponad popularnymi rytmami i piosenkami i scala je w znakomite przed-

stawienie (...). Historia odstania si¢ jak w nieustannie obracajacych sie fragmentach

kalejdoskopu i uderzajacy jest sposéb, w jaki sentymentalno$é przepleciona jest zy-
wymi rytmami al fresco™.

“ Aurelia Wylezynska (1889-7?), powiesciopisarka, krytyk literacki. W 1930 r. odbyta podréz do
Hiszpanii, ktéra opisata w ksiazce Z duszq Twojq na ramieniu, wydana w 1933 r. Fragmenty zamieszczone
w: Hiszpania malowniczo-historyczna, s. 451.

5 A.ROSS, The Rest is Noise: Resurrection: Golijov’s Pasion (Reszta jest hatasem), ,, The New Yorker”
(15 I112001). Recenzja zamieszczona na stronie internetowe;j: www.therestisnoise.com/2004/05/golijovs
pasin.html (25.02.2010).

4 Fragment recenzji Ivana Moody’ego z periodyku ,,Andante’ (2002), nr 4 (recenzja zamieszczona
na stronie internetowej czasopisma ,,Anadante”: www.andante.com (25.02.2010).


http://www.therestisnoise.com/2004/05/golijovs_
http://www.andante.com
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Na zakonczenie pozostaje pytanie o teatralnos¢ dziela. Jego sceniczne aspekty
nie kléca si¢ absolutnie z tradycja przedstawiania meki Jezusa, znang ze srednio-
wiecznych misteriéw. Do dzis w miastach Hiszpanii, takze Ameryki Poludniowej,
odbywaja si¢ procesje — inscenizowane drogi krzyzowe, z realistycznym biczo-
waniem. Kompozytor widziat takie uroczystosci w Argentynie i chcial przedstawié
pasje Jezusa z perspektywy wspéiczesnych wydarzen:

(...) wigksza czg$¢ dzieta obraca si¢ wokét obrazu procesji. Wyobrazam sobie, jak chéry

z trzech wiosek schodza z gér, to obraz ktéry ma poczatek w potudniowoamerykan-
skich obyczajach wielkanocnych”

Taki sposéb odczuwania zgodny jest z mentalnoscia Hiszpanéw, ktérych oby-
czaje przenikng¢ly takze do Ameryki Poludniowej: ,,W Hiszpanii religia jest teatrem,
w ktérym gra si¢ z odwiecznym patosem, ale i zodwieczna prawda” — zanotowata
Aurelia Wylezynska*®. W dalszym ciagu swoich wspomnien z podrézy autorka pisze:

Hiszpan przedziatu [migdzy Bogiem a cztowiekiem] tego nie czuje. Stosunek nieba
z ziemia przyjazny jest i bliski. Chodzié do kosciota to obcowaé z Bogiem, modlic¢ sig,
to méwié do Boga (...) Méwia z Nim, jak rozmawiaja z réwnym. Nas, ludzi Zachodu -
przeciez to ludzie Wschodu - przyzwyczajonych do dyskretnego chowania swych
uczud, raza zbyt silne wyrazy, zbyt jawne ruchy (...)*

O tym, jak bardzo uczucia ludzkie i boskie lacza si¢ ze soba, swiadcza stowa
innego podréznika po Hiszpanii: ,,W sercu Hiszpanki mitos¢ jest tak scisle skoja-
rzong z religia, ze jedno umacnia drugie i Ze za sponiewieraniem jednego drugie
wiednieje, maleje, niknie’°

I wlasnie takie zespolenie pierwiastka boskiego 1 ludzkiego znajdujemy w Pasji
wedlug sw. Marka Osvaldo Golijova.

Exotische Elemente im Werk La Passion segiin san Marcos von Osvaldo Golijov

Zusammenfassung

La Passion segiin san Marcos schrieb Osvaldo Golijov, ein argentinischer Komponist
osteuropdisch-jiidischer Abstammung. Das Werk entstand anlédsslich des 250. Todestages von
Johann Sebastian Bach im Auftrag der Internationalen Bachakademie in Stuttgart (Leiter Hel-
mut Rilling) und dort wurde im Jahr 2000 uraufgefiihrt.

Das Komponieren der Passion bedeutete fiir Osvaldo Golijov eine schwierige Heraus-
forderung, da er kein Christ ist. Nach dem Studium verschiedener Bibel-Versionen und von
Gemilden, die Christus darstellen, kam er zu der Konzeption, dass Jesus kein ,,WeiBer
war, vielmehr lieB er ihn in seiner Passion zu einem ,.Schwarzen” werden.

7 Podaje za: Alan Rich, wypowiedz kompozytora zamieszczona w booklecie do nagrania: O. GOLUOV,
La Pasion segiin San Marcos, Deutsche Gramophon 477 7461 (2008).

‘8 WYLEZYNSKA, art. cyt., s. 450.

* Tamze, s. 454,

0T TRIPLIN, W ogrodach hesperyjskich krwiq szlachetnych zbroczonych, w: Hiszpania malowni-
czo-historyczna, s. 23.
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Golijov stellt Jesus so dar, als lebe er im jetzigen Argentinien, darum verwendet der Kom-
ponist verschiedene Musik- Gattungen und Instrumente, die dort bis heute in Gebrauch sind.
Die Personen des Drama sind keinen bestimmten Stimmhohen zugeordnet. Alle Elemente
in Golijovs Passion haben symbolischen Wert: so die Instrumente, meist afrikanischen Ab-
stammung, ferner zeitgentssische in Argentinien aufgefiihrte Tdnze, auch Capoiera und Fla-
menco, schlieBlich auch die Kostiime. Die musikalischen Elemente sind nach dem arabischen
Magam gebildet, es finden sich auch Melodien, wie sie im Flamenco vorkommen sowie
Kantilenen in Annaherung an den gregorianischen Choral. Die theatralischen Elemente sind
mit der spanischen Kultur eng verbunden.



