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KS. ANDRZEJ ZAJAC

TEOLOGICZNE ASPEKTY
UCZESTNICTWA CHORU W LITURGII

W nauczaniu Soboru Watykanskiego II dokonat si¢ istotny zwrot w rozumieniu
funkcjonujacego od XIX w. pojgcia musica sacra. Dotychczas oznaczalo ono muzy-
ke wieloglosowg w stylu palestrinowskim wykonywang podczas liturgii. Jej zwigzek
z liturgia w zasadzie byl sprawa drugorz¢dna i nie byt okreslany przepisami litur-
gicznymi. Liturgia i muzyka funkcjonowaly na odrgbnych plaszczyznach, niejako
,,0bok siebie”. Liturgia byla obrzedem $wigtym, muzyka — jego ozdoba. W soboro-
Wym nauczaniu pojecie ,musica sacra zostato w sposéb zdecydowany rozszerzone
i obejmuje kazdy rodzaj muzyki funkcjonujacej w liturgii, o ile posiada odpowiednie
przymioty, predysponujace ja do wspétudziatu w $wietych czynnosciach. Musica
sacra W nauczaniu soborowym to: chorat gregorianski, polifonia dawna i wspéi-
czesna w réznorakich jej formach, muzyka instrumentalna — szczegélnie organowa
oraz $piew ludowy, czyli pies religijna'. Relacje migdzy muzyka i liturgia zostaty
wigc oparte na nowych zasadach, z ktérych naczelna mozna sformutowaé nastepu-
jaco: muzyka stanowi integralng czgs¢ liturgii i jest z nig $ci§le zwiazana. Zasada
ta musi by¢ przyjeta jako punkt wyjscia do wszelkich rozwazan dotyczacych funk-
cjonowania muzyki w obrz¢dach liturgicznych. Muzyka, bedaca jednym z wielu moz-
liwych sposobow wyrazania si¢ czlowieka, zostala uznana za naturalny sposob
»Wyrazania si¢” i aktywnosci czlowieka wierzacego w sprawowaniu czynnosci $wig-
tych. Obecno$é réznych form ,,muzycznoséci” wynika z samej natury liturgicznego
obrzedu, a takze ze struktury samej celebracji liturgicznej, jest §wigtym znakiem li-
turgicznym, przy pomocy ktérego czlowiek oddaje czes¢ Bogu. Wedlug nauczania
Soboru, muzyka przestala by¢ jedynie elementemn upiekszajacym liturgie a stala si¢
jej integralna czeScia (pars necesaria vel integrale liturgiae solemnis). Takie spoj-
rzenie na muzyke, bedace owocem refleksji Soboru Watykanskiego I, jest rzecza
zupelnie nowa w dotychczasowym nauczaniu Kosciota i stanowi podstawe do wsp6l-
czesnej teologicznej refleksji nad obecnoscig réznych form muzyki w obrzedach
liturgicznych.

1. Teologiczna kategoria ,,zastgpstwa’ w odniesieniu do zadan chéru w liturgii

W posoborowych dokumentach Kosciota wielokrotnie wyrazana jest troska, aby
cale zgromadzenie mialo poprzez $piew stosowny udziat w liturgii. Nie oznacza to

! Por. MS 4b.
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Jjednak ograniczenia roli chéru w liturgii, ani przeciwstawienia go pozostatym jej
uczestnikom. Uwazna lektura tekstéw dokumentéw wskazuje, ze wlasnie w uroczys-
tej liturgii na chérze spoczywa wykonywanie $piewow liturgicznych, a lud winien
$piewaé te czgsci, ktére do niego naleza: ,,(...) dyrygenci zespoldw, a takze rzadcy
kosciotéw niech dbaja o to, by lud zawsze wlaczal si¢ w $piew, wykonujac przy-
najmniej latwiejsze czgsci do niego nalezace” (MS 20). Chor w zadnej mierze nie
przeszkadza wiernym w uczestnictwie, ale ulatwia im czynny, wewnetrzny udziat
w liturgii: ,,Wiemych nalezy poucza¢, by stuchajac tego, co duchowni lub zespoly
$piewaja, starali si¢ przez wewnetrzne uczestnictwo wznosi¢ swoje mysli ku Bogu”
(MS 15). Wymowne jest podkreslenie zwiazku zachodzacego migdzy wewnetrznym
uczestnictwem wiemnych a stuchaniem ,.tego, co duchowni lub zespoly $piewajq”. Tak
wigc nie tylko czynne $piewanie, ale rowniez shuchanie jest forma uczestnictwa,
sprzyja bowiem wytworzeniu w cztowieku wewnetrznej dyspozycji do pehiejszego
uczestniczenia w liturgicznym obrzedzie.

Dokumenty posoborowe podkreslaja, ze chdr jest cze$cia zgromadzenia litur-
gicznego i pelni ,liturgiczne postugiwanie” (MS 19). Takie okreslenie miejsca ché-
ru w odnowione;j liturgii jest konsekwencja przyjetej przez Sobor zasady podziatu
funkcji w zgromadzeniu liturgicznym. W Instrukcji Musicam sacram czytamy: ,Sa-
ma istota liturgicznego nabozenstwa wymaga, azeby — procz wlasciwego podziatu
funkc;ji i wykonania — kazdy speniajacy swoje zadanie, czy to duchowny, czy $wiec-
ki spefniat tylko to, co do niego nalezy z natury rzeczy i na mocy przepiséw liturgicz-
nych, nadto, by znaczenie i charakter kazdej czgsci i kazdego Spiewu byly nalezycie
podkreslone i zachowane” (MS 6). Swoéj wklad do liturgii wnosza — kazdy na swoj
spos6b — celebrans, diakon, kantor, lektor, organista, zespo! spiewakow i wszyscy
pozostali uczestnicy liturgicznego obrzedu. Tego w zasadzie nie kwestionuja nawet
ci, ktérzy soborowe haslo ,,czynnego uczestnictwa” interpretuja blednie w sensie
zewnetrznego aktywizmu?®.

Chér ma zagwarantowane prawo do samodzielnego wykonywania niektérych
Spiewoéw w liturgii. Mowi o tym wyraznie Instrukcja Musicam sacram: ,Niektore
jednak Spiewy, zwlaszcza wtedy gdy wierni nie zostali jeszcze wystarczajaco przy-
gotowani, lub jesli s to melodie wieloglosowe, moga by¢ wykonane jedynie przez
zespot spiewakow” (MS 16c). Z tego wynika, ze zespot Spiewakéw moze w imieniu
calego zgromadzenia wykona¢ niektdre $piewy. Do reprezentowania zgromadzenia
uprawnia go réwniez fakt, Ze jest jego czescia i pelni prawdziwa funkejg liturgiczna
zgodnie ze swa specyfika, wykonujac te $piewy, ktorych nie jest w stanie wykonaé
cale zgromadzenie.

Skoro chor jest czescia zgromadzenia liturgicznego i nalezy do spotecznosci
wiernych, winni go tworzy¢ ludzie zwigzani z ta spolecznoscia wigzami tej same;j
wiary, ktérej fundamentem jest chrzest. Dzieki tej ,,duchowej legitymizacji” chér nie
jest postrzegany w litugii jako ,,cialo obce”, ale posiada prawo do reprezentowania

2 ). RATZINGER, Nowa piesh dla Pana, tt. J. Zychowicz, Krakéw 1999, s, 218.
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zgromadzenia liturgicznego i wystgpowania w jego imieniu. Warto przypomnieé
w tym miejscu rozwazania kard. Ratzingera na ten temat’. W jednym ze swoich wy-
ktadow przytacza on stanowisko Philipa Harnoncourta, ktéry w swoim dziele Ge-
sang und Musik im Gottesdienst powiada: ,,Choru nie mozna przeciwstawiaé zgro-
madzeniu — w tym sensie, ze jest ono przystuchujaca si¢ publicznos$cia, gdyz on
sam jest czgscia tego zgromadzenia i $piewa za nie w sensie uprawnionego zastep-
stwa”. Komentujac t¢ wypowiedz, Kardynat podkresla rzadko zauwazany teolo-
giczny aspekt udzialu chéru w liturgii — wystgpowanie w imieniu zgromadzenia.

Pojecie zastepstwa jest w ogdle jedna z podstawowych kategorii wiary chrzescijanskiej,

ktora dotyczy wszystkich plaszczyzn rzeczywistosci wiary i w zwiazku z tym jest istotna

réwniez w zgromadzeniu liturgicznym. Koncepcja zastepstwa rozwiazuje problem rze-

komej konkurencji. Chor dziata w imieniu pozostatych czlonkéw zgromadzenia i wiacza

ich w swoje dzialanie. Poprzez jego Spiew wszyscy moga zosta¢ wprowadzeni w wielka

liturgi¢ obcowania §wigtych, a tym samym w owg wewngtrzna modlitwe, ktéra pory-

wa nasze serce w gére ponad wszystko, co ziemskie, i pozwala wstapié¢ w niebieskie

Jeruzalem®.

Teologia postuguje sig kategorig ,,zastgpstwa™ w odniesieniu do zbawczego po-
stannictwo Jezusa Chrystusa. Ofiara Chrystusa miata charakter zastepczy, zadosé-
czyniacy Bogu za grzechy ludzi’. Jest rzecza oczywista, ze o ,,zastepstwie” jako ka-
tegorii teologicznej w odniesieniu do zadari ch6ru mozemy méwié tylko w znacze-
niu analogicznym. Chodzi o postuzenie si¢ zaczerpnigta z teologii terminologia,
ktora moze pomodc wyjasnic i teologicznie uzasadnié pelnienie przez chor w liturgii
niektérych funkcji w imieniu zgromadzenia, jako jego uprawnionego reprezentanta.

2. Kerygmatyczna funkcja choru w liturgii

Skoro muzyka w sposob Scisly zwiazana jest z obrzgdami liturgicznymi i posia-
da nature liturgicznego znaku, to w konsekwencji pojawia si¢ pytanie: Czy moze ona
pemié rolg przekazicielki prawd wiary? Czy mozna wigc méwié o muzycznej keryg-
mie, a jezeli tak, to jaka relacja zachodzi migdzy ,,muzycznoscia” a stowem, dzieki
ktéremu dokonuje si¢ przekaz wiary? Zagadnienia te byly przedmiotem ozywionych
dyskusji i budzily wiele kontrowersji. Niektorzy autorzy odmawiali muzyce jakich-
kolwiek funkcji kerygmatycznych, inni widzieli w niej skuteczne narzedzie przeka-
Zu wiary®,

Podstaw kerygmatycznego charakteru muzyki nalezy szuka¢ w bliskim pokre-
wienstwie muzyki, melodii i rytmu z mowa — ze slowem, recytacjq i poezja. Muzy-

3 Zob. A. ZAIAC, Chér i schola w liturgii — wymagania Kosciola i sposéb ich realizacji, LitS
6 (2000), nr 1, s. 50.

Y RATZINGER, dz. cyl., 5. 218.

* Teologiczne wyja$nienie charakteru zastepczego ofiary Chrystusa zob. G.L. MULLER, Podrecznik
teologii dogmatycznej, Krakow 1998, s. 213n, 475-480.

¢ Zagadnienie to szerzej omawia; J. WALOSZEK, Teologia muzyki, (Opolska Biblioteka Teologiczna
18) Opole 1997, s. 229-234; zob. tez A. ZAJAC, art. cyt., s. 53-54.
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czna ekspresja, odwohujac si¢ do bardziej intuicyjnej sfery poznawczej, mianowicie
do uczué, woli, a nawet do podswiadomosci cztowieka, pozwala dotrzeé¢ do gleb-
szych pokladéw znaczeniowych slowa.

Ponadto, przez zakotwiczenie w Biblii, muzyka w sposob istotny sprzymierzona
jest ze stowem Objawienia i wyznania wiary. Pozbawienie kerygmy chrzescijanskiej
wymiaru muzycznego wydaje si¢ zasadniczym naruszeniem jej integralnosci. Z tych
tez racji muzyka w sposdb konieczny winna byé obecna w liturgii’

Skoro muzyka moze shuzy¢ przepowiadaniu zbawienia, nalezy zapyta¢ wiec, jak
w kontekscie kerygmatycznej funkcji muzyki nalezy widzie¢ rolg choéru.

Konstytucja o liturgii podkresla wage Spiewu polaczonego ze stowami, jako
nieodzownego elementu uroczystej liturgii (KL 112). Skoro poprzez liturgi¢ doko-
nuje si¢ przekaz wiary, to rOwniez $piew integralnie z liturgia zwigzany musi po-
siada¢ wymiar kerygmatyczny. Oznacza to, ze poprzez wszystkie mozliwe, obecne
w liturgii formy $piewu, realizuje si¢ przepowiadanie or¢dzia zbawienia. Dotyczy
to rowniez w sposob oczywisty tych $piewow, ktore wykonuje chor. Kerygmatyczna
funkcja wynika zatem z istnienia organicznego zwiazku $piewu ze stowem.

Slowo wraz z jego ,,muzycznoscia” bylo punktem wyjscia do tworzenia i roz-
woju melodii gregorianskich, byto czynnikiem formotwdrczym kompozycji mu-
zycznych. Jako przykiad postuzyé moze uksztattowanie si¢ wielogtosowego cyklu
mszalnego, w ktérym teksty poszczegdlnych czesci Ordinarium missae mialy istotny
wplyw na samg struktur¢ formy muzycznej. W slowie kompozytorzy znajdowali
inspiracj¢ dla swoich utworéw. Dla wykonawcow znaczenie stow jest punktem wyj-
$cia do muzycznej interpretacji utworu.

Jest rzecza charakterystyczna, ze teksty wykorzystywane do kompozycji chéral-
nych, zaczerpnigte zwykle z mszatu lub Biblii, w swojej warstwie znaczeniowej sa
niezwykle zwarte, przybieraja wrgcz forme aforystyczna. W sposdb skondensowany
i oszczedny ujmuja gtéwna mysl teologiczna, bedaca podstawa obchodu liturgicz-
nego badz uroczystosci. Poprzez te teksty, ubrane w muzyczna szatg, dokonuje si¢
przekaz wiary — na tym polega ,.kerygma” §piewanego stowa. Nie bez znaczenia
jest fakt, iz stowo wyposazone w element ,,muzycznosci” zyskuje dodatkowa dyna-
mike, wzmacnia si¢ sifa jego oddziatywania. Dlatego tez w kerygmatycznym charak-
terze muzyki nalezy szuka¢ uzasadnienia, ze w liturgii uroczystej sfowo winno by¢
$piewane. ,,Czynnos¢ liturgiczna przybiera posta¢ bardziej dostojna, gdy jest pola-
czona ze Spiewem” (MS 5).

Funkcja kerygmatyczna laczy si¢ takze z technicznym wymogiem, stawianym
wszystkim wykonawcom muzyki wokalnej — chodzi o czytelno$¢ i wyrazistosé
$piewanego tekstu. W Musicam sacram znajdujemy wyrazne polecenie: ,, Kaptan,
asysta duchownych, ministranci, lektor, cztonkowie zespotu spiewakow, a takze ko-
mentator — powinni przypadajace im cz¢s$ci wyglasza¢ wyraznie...” (MS 26). Jed-

" WALOSZEK, dz. cyt., s. 232.
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nym z waznych sprawdzianéw waloréw wokalnych zar6wno solisty, jak i choéru jest
umiejetnos¢ wyrazistego przekazania tekstu stownego. W odniesieniu do $piewu
liturgicznego, wymog technicznej sprawnosci wykonywania liturgicznego tekstu jest
niezbednym warunkiem wiasciwego wypelnienia funkcji kerygmatycznej. Zwraca
na to uwagg Instrukcja Musicam sacram, podkreslajac, ze wierni uczestnicza w li-
turgii w sposob wewnetrzny, gdy ,.jednocza swoje mysli z tym, co wypowiadaja lub
stysza” (MS 15a) i dalej: ,, Wiernych nalezy poucza¢, by sluchajac tego, co duchowni
lub zespoly $piewaja starali si¢ przez wewngtrzne uczestnictwo wznosi¢ mysli swoje
do Boga” (MS 15). Kerygmatyczna funkcja spiewanego stowa bedzie spetniona, tyl-
ko wtedy, gdy stuchajacy beda stowo slysze¢ 1 rozumie¢ jego tresc.

Kerygmatyczne zadanie $piewu chéru uwydatnia si¢ rowniez w momentach
»Swietego milczenia”, ktore zalecane jest zaréwno przez Konstytucje o liturgii (nr 30),
jak i Instrukcje Musicam sacram (nr 17). To , $wiete milczenie” nie jest przerwa
w akcji liturgicznej, ani wykluczeniem wiernych z uczestnictwa. Instrukcja wyraz-
nie stwierdza: ,, Wiernych nie nalezy uwaza¢ wéwczas za obcych i milczacych obser-
watoréw czynnosci liturgicznych, ale wiasnie poprzez milczenie wnikajg giebie)
w sprawowane misterium dzigki wewnetrznym dyspozycjom, jakie w nich rodza:
styszane stowo Boze, §piewy i modlitwy” (MS 17). Jedna z postaci milczenia jest
milczenie jednych, gdy drudzy $piewaja lub graja. Tak ma si¢ sprawa np. z modlit-
wami wypowiadanymi glo$no przez celebransa, z czytaniami wykonywanymi przez
lektora, ze $piewami kantora, scholi, choru, wreszcie z gra na instrumentach. Takie
milczenie zaklada jednocze$nie stuchanie®. Mozna wigc méwié réwniez o kontem-
platywnej funkcji choru w liturgii, co ma $cisty zwiazek z jego funkcja kerygma-
tyczna. Stuchanie wartosciowego utworu chéralnego, dostosowanego do danej czyn-
nosci liturgicznej, poprzedzonego stosownym komentarzem i wykonanego w pigkny
sposob, stwarza sprzyjajaca dla wszystkich uczestnikow liturgii atmosfere do kon-
templacji przezywanej tajemnicy, przekazywanej poprzez ubrane w szatg dzwigkowa
stowo.

3. Wspo6ludzial chéru w sprawowaniu uroczystej liturgii — kwestie szczegélowe

W soborowym dziele odnowy liturgii Koscié! nie tylko nie zrezygnowat z choru
jako waznego elementu wspéltworzacego liturgie w jej uroczystej formie, ale wyz-
naczyt chérowi nowe funkcje wynikajace z ducha odnowionej liturgii.

Drugi rozdzial Instrukcji Musicam sacram, zawierajacy 13 artykulow, po-
$wiecony jest osobom uczestniczacym w liturgii. Siedem z nich dotyczy zespotéw
$piewaczych. Juz to $wiadczy o wadze, jaka Kosci6t przywiazuje do ich obecnosci
w odnowionej liturgii. Czytamy tam:

8 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim I w $wietle dokumentéw Kosciota, Lublin
2000, s. 351-352.
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Na szczegbing uwage zastuguja, ze wzgledu na swe liturgiczne postugiwanie: chor kosciel-
ny, kapela muzyczna i zesp6t Spiewakéw (schola cantorum). W $wietle zasad $wietego
Soboru dotyczacych odnowy liturgicznej zadanie tych grup nabralo wiekszego znaczenia
(MS 19).

Uczestnictwo choru w liturgii, ktére zastuguje na szczegdlng uwage, jest wigc
czynnoscia liturgiczng (liturgiczne postugiwanie), a funkcje zespoléw spiewaczych
w dziele odnowy liturgii nabraly wi¢kszego znaczenia. Na czym polega to ,,wigksze
znaczenie”? Instrukcja wyjasnia:

Do nich {zespolow] bowiem nalezy poprawne, zgodne z réznymi rodzajami $piewu, wy-
konywanie wlasciwych im czeéci liturgii oraz wspomaganie wiernych, gdy ci Spiewem
uczestnicza w liturgii (MS 19).

Instrukcja wyznacza wigc zespolom $piewaczym dwa pola dzialalnosci: popraw-
ne wykonywanie tych czesci liturgii, ktére do nich naleza, oraz wspomaganie wier-
nych w ich $piewie. Poprawnos¢, o ktorej méwi Instrukcja, dotyczy aspektu liturgicz-
nego i muzycznego. Poprawnosé liturgiczna polega na respektowaniu obowiazujacych
zasad doboru $piewdw i dostosowania ich do akgji liturgiczne;. Spiew w liturgii bo-
wiem — niezaleznie od tego, czy wykonuje go chér czy wszyscy wierni — musi ko-
respodowac¢ z mysla przewodnia liturgii i odpowiada¢ danej czynnosci liturgiczne;j,
ktérej towarzyszy®. Postulat poprawnosci muzycznej obliguje chér do picknego, ar-
tystycznie wartosciowego wykonania $piewu.

Drugie zadanie chéru to ,,wspomaganie wiernych, gdy ci $piewem uczestnicza
w liturgii” (MS 19). Z tego wynika, ze uczestnictwa chéru w liturgii nie mozna spro-
wadzi¢ tylko do samodzielnego wykonywania utworéw wieloglosowych. Wtedy,
gdy chér nie $piewa samodzielnie, winien $piewa¢ wraz z wiernymi. Wowczas jego
udziat w liturgii jest uczestnictwem w obrzedzie religijnym, a nie tylko ,,wystepem”
przy okazji liturgii.

Instrukcja wyraZnie rozgranicza te $piewane czgsci liturgii, ktére naleza do ludu
i te, ktore sa wlasciwe dla zespotu $piewakow (chéru)'®. Do ludu nalezeé beda: 1at-
wiejsze $piewy jednoglosowe (choratowe i ludowe), spiewy dialogowane z celebran-
sem, kantorem lub chérem, aklamacje, odpowiedzi na wezwania celebransa i dia-
kona (zob. MS 16a). Do chéru natomiast — utwory wieloglosowe oraz trudniejsze
$piewy choralowe, ktorych lud nie jest w stanie wykona¢. W takim rozgraniczeniu
ujawnia si¢ my$l Kosciola, ze w liturgii obok uzytkowych, prostych spiewéw wyko-
nywanych przez lud, winny by¢ obecne takze te, ktore sa dzietami sztuki muzycz-
nej, a ktorych wiasciwe wykonanie gwarantuje tylko kompetentny zesp6t chéralny.

W dokumentach posoborowych wielokrotnie wyrazana jest troska, by w liturgii
rozbrzmiewal wspdlny $piew wszystkich wiernych, ktéremu Kosciét przypisuje
szczegllne znaczenie. W Instrukcji Musicam sacram czytamy: ,);Nie ma nic podnios-
lejszego i milszego w nabozenstwach liturgicznych nad zgromadzenie wiernych,

® Zob. OWMR 25, 26, 50, 56.
1 Por. MS 16b, 19.
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ktére wspolnie w piesni wyraza swoja wiarg i poboznosc” (nr 16). Zdanie to, wyjete
z kontekstu, moze by¢ podstawa do sformutowania tezy, iz jedynie wsp6lny $piew
wiernych stanowi najbardziej pozadang i peina forme uczestnictwa w liturgii. Tak
jednak nie jest, o czym $wiadczy nastepujace zdanie znajdujace si¢ bezposrednio
powyzej przytoczonego:

Niektére $piewy, zwlaszcza gdy wiemni nie zostali jeszcze wystarczajaco przygotowani,

lub jesli sa to melodie wieloglosowe, moga by¢ wykonywane jedynie przez zespét $pie-

wakow, byleby lud nie byt calkowicie wykluczony od udziatu w $piewie tych czgsci, ktdre

jemu przypadaja, Nie mozna pochwali¢ zwyczaju wykonywania przez sam chér calego

Proprium i calego Ordinarium z catkowitym wykluczeniem ludu od $piewu (MS 16c¢).

Przytoczone fragmenty Instrukcji sugeruja, ze $piewy Ordinarium i Proprium
moga by¢ dzielone migdzy chor i lud, a sposoéb tego podziatu zalezy od konkretne;j
sytuacji. Stwierdzenie, iz powierzanie calego Proprium i calego Ordinarium choro-
wi ,,nie mozna pochwali¢” — nie oznacza jednakze kategorycznego zakazu. Moga
zaistnie¢ takie okolicznosci, w ktorych zaréwno Ordinarium, jak i Proprium wyko-
nywac¢ beda zespoly Spiewacze (np. Proprium — schola, Ordinarium — chor wie-
loglosowo). W wyborze takiej mozliwosci nalezy kierowaé si¢ rozsadnymi racjami
duszpasterskimi. Co do $piewu samego Ordinarium, Instrukcja wyraznie stwierdza:
»Jesli sie je wykonuje w ukladzie wieloglosowym, moze $piewac zesp6t, wedtug us-
talonych juz zasad, albo a cappella, albo z towarzyszeniem instrumentéw” (MS 34).
W mysl tego przepisu chér w pewnych okoliczno$ciach moze $piewaé cale Ordina-
rium — wieloglosowy cykl mszalny, a wowczas wierni winni wykonaé $piewy
procesyjne.

Instrukcja Musicam sacram oraz Wprowadzenie ogélne do Mszatu rzymskiego
zawieraja szereg szczegdlowych wskazan dotyczacych udziatu choru w wykonywa-
niu §piewéw mszalnych. Przy ich omawianiu zachowany zostanie tradycyjny po-
dzial $piewdéw mszalnych na Ordinarium missae (cze$ci stale mszy) i Proprium
missae (czgsci wlasne, zwane obecnie §piewami procesyjnymi). Spiewy mszalne,
ktore obecnie nie mieszcza si¢ w tradycyjnym podziale, zostang oméwione w osob-
nej grupie, nazwanej /nne spiewy.

3.1. Czesci stale — Ordinarium missae

Kyrie Wedlug Wprowadzenia jest to spiew wspdlny, zatem ,,(...) wykonuja
g0 zwykle wszyscy, to znaczy bierze w nim udziat lud oraz chér czy kantor” (nr 30).
Z tego wskazania nie wynika, w jaki sposdb w $piewie tym uczestniczy lud, a w ja-
kim choér czy kantor. Ze wzglgdu jednak na litanijny charakter Kyrie, najwlasciwsza
forma jego wykonania bylby dialogowany sposob $piewania: albo chor z ludem,
albo kantor z ludem''. Czy jednak sam chér moze $piewaé Kyrie? Jezeli jest wyko-

" Por. A. FILABER, Mozliwosci zastosowania muzyki chérainej w liturgii posoborowej, LitSac
3(1997),nr 1 (9), s. 117; A. REGINEK, Spiewy mszalne, w: W. SWIERZAWSKI (red.), Msza swieta, Kra-
kéw 1993, s. 17-198.
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nywane wieloglosowo, chér moze wykonaé Kyrie jako czes¢ cyklu mszalnego®.
Praktyka taka jest usankcjonowana przez nstgpujacy zapis Instrukcji Musicam
sacram:

Czgsci stale Mszy $wietej — Ordinarium Missae — jesli si¢ je wykonuje w ukladzie
wieloglosowym, moze $piewaé zespdl wedtug ustalonych juz zasad, albo a cappella, albo
Z towarzyszeniem instrumentow (MS 34).

G loria. Sposéb wykonania tego starozytnego hymnu okresla Wprowadzenie
w sposGb nastepujacy: ,,Spiewa go cale zgromadzenie, albo lud na przemian z ché-
rem, albo sam chor” (nr 21). Jedng z mozliwosci wykonania tego Spiewu jest sposob
naprzemienny; chor wykonuje odcinki wieloglosowe, dialogujac z wiernymi $pie-
wajacymi czesci unisono. Moze tu mieé rOwniez zastosowanie wspomniana wyzej
zasada dotyczaca wieloglosowego wykonywania Ordinarium Missae — a wigc
Gloria moze $piewa¢ sam chor.

C r e d o. Instrukcja Musicam sacram podaje nastgpujaca zasad¢ wykonania
Credo: ,,Poniewaz jest wyznaniem wiary — niech $§piewaja wszyscy wspdlnie, lub
przynajmniej w taki sposob, by caly lud mial w $piewie stosowny udzial” (nr 34),
a Wprowadzenie podejmuje t¢ mysl: ,,Jesli wyznanie wiary jest Spiewane, czynig to
wszyscy razem Jub na przemian” (nr 44). Spiewanie wigc calego Credo przez chor
nie jest wiasciwe, bowiem wyznanie wiary wymaga udziatu wszystkich zgromadzo-
nych. H. Hucke pisze: ,,Shachanie Credo spiewanego przez chor nie jest aktern wyz-
nania wiary, ile raczej okazja do rozmyslania nad jej prawdami”"

Sanctus. W tradycyjnym ujeciu, Sanctus stanowito czg$¢ Ordinarium Missae.
Obecnie $piew ten uwazany jest za aklamacje koficzaca Prefacj¢ i z tego wzgledu wi-
nien by¢ wykonywany przez wszystkich. Instrukcja Musicam sacram zaleca: ,(...) wy-
pada, by bylo od$piewane przez wszystek lud wraz z kaptanem” (MS 24). Wprowa-
dzenie jest bardziej kategoryczne: ,,W tej aklamacji, ktora stanowi cz¢s¢ Modlitwy
Eucharystycznej, bierze udziat caly lud wraz z kaptanem™ (nr 55b).

Wsréd autoréw istniejg jednak rozbieznosci co do sposobéw wykonania San-
ctus. Jedni uwazaja, ze nie mozna tu wykorzysta¢ fragmentu mszy wieloglosowej,
a wigc Sanctus nie moze byé $piewane przez chér', inni twierdza, ze w nadzwy-
czajnych okoliczno$ciach mozna te aklamacije powierzy¢ chérowi> Helmut Hucke
utrzymuje, ze chor nie moze $piewac Sanctus. Poniewaz Sanctus jest najuroczystsza
aklamacja, musi je $piewac cale zgromadzenie. Niektérzy wrecz uwazaja, ze Sanctus
nie jest utworem muzycznym, lecz obrzedem, aktem liturgicznym, ktéry musi wy-
konaé zgromadzenie i kazdy bioracy w nim udzial'® Przesadnie kategoryczne wy-
daje si¢ stanowisko Helmuta Hucke wyrazone w nastepujacy sposob: ,,Gdzie Santus

12 Por. PAWLAK, dz. cyt., 5. 300.

1> H. HUCKE, Muzyka sakraina a reforma liturgiczna, Conc (1965/66), nr 1-10, s. 138.
Y Por. FILABER, art. cyt., s. 118.

¥ Por. REGINEK, art. cyt., s. 197.

' Por. HUCKE, art. cyt., 5. 140.
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$piewa chor, a nie zgromadzenie, tam spiew jako obrzed liturgiczny i jako wyraz
kultu stoi w ogéle pod znakiem zapytania™'’.

Dla innych autoréw sprawa ta nie jest tak jednoznaczna. Broniac prawa choru
do spiewania Sanctus, powoluja si¢ na starodawna tradycj¢ powierzania tego $piewu
chérowi. Mialo to pomé6c wiernym w milczeniu przygotowujacym sie razem z aniola-
mi na przyj¢cie modlitwy eucharystycznej. Sobor przywrocit pierwotna role Sanctus
jako aklamacji koniczacej prefacje. Jak twierdzi I. Pawlak, to raczej aklamacja San-
ctus byla przygotowywana przez spiew Prefacji. A wigc nie tyle Sancrus konczy
Prefacjg, ile raczej prefacja przygotowuje do $piewu Sanctus. I chociaz nalezy ono —
jako aklamacja — do $piewu calego zgromadzenia, nie mozna catkowicie odrzucaé
mozliwoéci chéralnego wykonania Sanctus'®

Rowniez instrukcja Musicam sacram, mimo, iz zaleca wykonanie Sanctus przez
cale zgromadzenie, nie jest w tej kwestii jednoznaczna. Uzycie sformulowania: ,,wy-
pada, aby bylo od$piewane przez wszystek lud...” nie oznacza bezwzglednego naka-
zu, wykluczajacego inne mozliwosci. Ponadto, zalecenie aby Sanctus $piewane byto
przez cale zgromadzenie znajduje si¢ w akapicie zaczynajacym si¢ od stéw: ,,w in-
nych wypadkach” (MS 34). Te ,,inne wypadki” zachodza wowczas, gdy Ordinarium
nie jest spiewane wieloglosowo. Kategoryczny nakaz spiewania Sanctus przez cale
zgromadzenie i bezwgledny zakaz wykonywania go przez chér nie ma — jak sie
okazuje — wystarczajacego uzasadnienia w dokumentach Kosciola.

Zdecydowanym obronica Spiewania Sanctus przez chor jest kardynat Ratzinger'®.
Warto to przytoczy¢ interesujaca polemike, jaka w tej materii prowadzi z niemiec-
kim liturgista E.J. Lengelingiem. Ten ostatni uwaza, ze skoro Sanctus pojmuje si¢
jako wilasciwy $piew odprawiajacego liturgi¢ zgromadzenia, to nalezy zrezygnowaé
z wiekszosci melodii gregorianskich oraz wszystkich wielogtosowych, poniewaz
wykluczaja lud ze $piewu i nie uwzgledniaja jego charakteru aklamacyjnego. Kar-
dynat Ratzinger jest przeciwnego zdania. Stwierdzajac — z przekasem — ,,ze nawet
powazni eksperci moga popehmia¢ powaime bledy”, uwaza, ze wlasnie w tym $piewie
ujawnia si¢ szczegdlna rola chéru. Jego argumentacja jest bardzo przekonujaca,
warto ja wiec przytoczy¢ w calosci:

W gruncie rzeczy twierdzenie o aklamacyjnym charakterze, jaki moze zapewni¢ tylko zgro-
madzenie, jest niczym nie uzasadnione. W calej tradycji liturgicznej Wschodu i Zachodu
prefacja konczy sie zawsze odniesieniem do liturgii niebieskiej i zaprasza zgromadzo-
nych do wiaczenia si¢ w aklamacj¢ choréw niebieskich. (...) Jesli znajduje sie wéréd nich
chor, ktéry moze lepiej niz ich wlasne nieskladne glosy wlaczy¢ si¢ w kosmiczna piesn
chwaly i otwarte przestworza nieba i ziemi, to wlasnie w tym momencie zastepcza funk-
cja chéru jest szczegolnie wskazana. Dzigki niemu hymn anielski moze staé sig bardziej
wyrazisty i przez to umozliwic¢ glgbsze wewnetrzne uczestnictwo w nim, niz by to potra-
fily sprawi¢ wiasne aklamacje i wiasny $piew. {...) Twierdzenie Lengelinga, powtarzane

' Tamze.
'8 PAWLAK, dz. cyt., 5. 297.
1 J. RATZINGER, dz. cyt., s. 220-224.
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przez wielu innych, jest niestuszne. Sanctus $piewane przez chér réwniez po Soborze
Watykanskim I ma peine uzasadnienie?

Agnus D ei. Instrukcja Musicam sacram podaje nastgpujaca zasade:
»Agnus Dei mozna powtarzac tyle razy, ile razy zachodzi potrzeba, zwlaszcza we
Mszy koncelebrowanej, w czasie tamania Hostii. Zaleca sig, by lud brat udziat w tym
$piewie, przynajmniej przez wezwanie koncowe” (MS 34). Zasada ta powtérzona
Jjest we Wprowadzeniu: ,,Podczas tamania chleba i zmieszania postaci, chér lub kan-
tor Spiewajg, albo glosno odmawiaja wezwanie «Baranku Bozy», na ktére lud odpo-
wiada” (MS 56e). W zasadzie chér winien by¢ wykonawca Agnus Dei, a lud wypo-
wiada (Spiewa) formul¢ koficowa; ,,zmiluj si¢ nad nami”. Agnus Dei moze wykonaé
chor zgodnie z zasada podang przez instrukcj¢ Musicam sacram (nr 34) odnosnie
wieloglosowego wykonywania czgsci Ordinarium missae. Czas trwania $piewu Agnus
Dei wyznacza obrzgd lamania chleba. W mszach koncelebrowanych trwa on dluzej,
w innych mszach trwa bardzo krétko i nawet trzykrotne powtérzenie przez lud ,,.Ba-
ranku Bozy” przekracza ten czas. Kard. Ratzinger zauwaza, ze od IX w. Agnus Dei
z powodu skracania obrzedu tamania chleba stalo sie faktycznie $piewem na Ko-
muni¢. We wczesnym $redniowieczu pierwsze 4Agnus $piewano przed Komunia,
a nastepne w czasie Komunii $w. kaptana i wienych. Ratzinger stwierdza, ze stowa
»Baranku Bozy” doskonale koreluja z wypowiadana przez kaptana formula: ,,Oto
Baranek Bozy...” i to zaré6wno przed, jak i w czasie Komunii $w.*' Przywoluje zwy-
czaj z katedry w Ratyzbonie, Ze po znaku pokoju kaptan i lud wypowiadaja najpierw
trzykrotne Agnus Dei, kt6re nastepnie chor wieloglosowo wykonuje jako $piew pod-
czas Komunii §w. wiernych®.

3.2. Spiewy procesyjne — Proprium missae

Spiew na wejs$cie. Rozpoczynajac akcje liturgiczna $piew ten winien
wprowadzi¢ wiernych w tres¢ okresu liturgicznego lub obchodu $wiatecznego.
Wprowadzenie do Mszatu rzymskiego przewiduje kilka sposobow jego wykonania:
»Spiew na wejscie wykonuje chdr, lub kantor na przemian z ludem, moze go tez w ca-
fo$ci wykonaé lud, lub sam chér” (nr 26). Formulowana w sposob do$¢ kategorycz-
ny przez niektérych autor6w zasada, Zze $piewu na wejscie nie moze spiewac chor,
gdyz nalezy on wylacznie do calego zgromadzenia, nie ma uzasadnienia w przepi-
sach liturgicznych. Odpowiednio dobrany utwér chéralny moze spetnia¢ wszystkie
warunki §piewu na wejécie. Ponadto w sytuacji, gdy Spiewy Ordinarium wykonuja
wiemni, Proprium, czyli $piewy procesyjne, a wigc i §piew na wejscie, moze $piewac
chér.

Przygotowanie daro6w. W doborze $piewow towarzyszacych ob-
rzgdowi przygotowania darow nalezy si¢ kierowaé tymi samymi regulami, jakie

2 Tamze, s. 223-224.
2 PAWLAK, dz. cyt., s. 302; por. RATZINGER, dz. cyt., 5. 226-227.
22 RATZINGER, dz. cyt., s. 226.
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obowiazuja w doborze $piewu na wejscie. Jest tu miejsce na $piew chéru®, byleby
tres¢ utworu odpowiadata okresowi liturgicznemu, tematycznie nawigzywala do
obrzedu sktadania daréw lub do obchodu uroczystosci®.

Spiew na Komunig¢ Wedhig Wprowadzenia $piew na Komunig moze
wykona¢ ,,albo sam chér, albo chér czy kantor razem z ludem” (nr 56i). Charak-
terystyczna rzecza jest podana w tym poleceniu kolejnosé wykonawcéw: najpierw
choér (schola), potem kantor, a na koficu wierni. W ten sposéb dokument sugeruje,
ze wykonanie utworu choralnego treSciowo nawiazujacego do obrzgdu Komunii §w.
jest szczegdlnie wskazane®

3.3. Inne $piewy

Alleluja Splew Alleluja nalezy do Spiewow miedzylekcyjnych. We Wpro-
wadzeniu czytamy: ,,Splew rozpoczynaja wszyscy, albo choér, albo kantor; jesli me-
lodia tego wymaga, Alleluja si¢ powtarza” (nr 36a). Przyjmuje si¢ praktyka, iz ze
wzgledu na uroczysty charakter tego Spiewu, przygotowujacego do proklamacji Ewan-
gelii, Alleluja i zwiazany z nim werset moga by¢ wykonane wieloglosowo przez
chér®®. To samo dotyczy Spiewu przed Ewangeliq w okresie Wielkiego Postu, ktore
zastepuje nieobecne wowczas w liturgii Alleluja.

Uwielbienie. Posoborowa odnowa liturgii przewiduje po Komunii $w.
czas na uwielbienie. We Wprowadzeniu czytamy:

Gdy sig zakoniczy rozdzielanie Komunii, kaplan i wiemni, stosownie do okolicznoséci, przez
pewien czas modla sig w skupieniu. Cale zgromadzenie moze réwniez odspiewa¢ hymn,
psalm lub inna pieén uwielbienia (nr 567).

Nie chodzi tu zatem tylko o dzigkczynienie po Komunii $w. w tradycyjnym po-
jeciu (gratiarum actio), ale o uwielbienie Boga za Jego dary. Spiewy wielbiace (can-
tica laudis) winny odnosié si¢ do Boga Ojca lub do Tréjcy Swietej, dlatego piesni
skierowane wprost do Chrystusa tre§ciowo nie odpowiadaja temu obrzedowi. Wpraw-
dzie Wprowadzenie mowi o $piewie calego zgromadzenia, jednakze wydaje sig, ze
nic nie stoi na przeszkodzie, aby w imieniu wiemnych wystapit kantor, schola czy chér.
Wskazana jest takze odpowiednia muzyka instrumentalna, zwlaszcza organowa”.

Spiew po rozestaniu. Poobrzedzie rozestania moze byé wykonany
Spiew przez cale zgromadzenie lub przez chér, chociaz przepisy liturgiczne tej spra-
wy nie reguluja. Splew ten nie laczy si¢ wprost z czynnoscia liturgiczng — liturgia
konczy sie obrzedem rozestania — mozna go jednak w pewnym sensie traktowac
analogicznie do $piewu na wejscie, jako Spiew towarzyszacy ,,wyjéciu”. Byloby jed-

 Zob. PAWLAK, dz. cyt., 5. 343,
¥ Por. FILABER, art. cyt., s. 118.
 Por. PAWLAK, dz. cyt., s. 338.
% Por. FILABER, art. cyl., s. 117.
¥ Por. PAWLAK, dz. c)t., 5. 349,
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nak wskazane, aby nie byl to Spiew ,,na wyjscie”, lecz §piew ,,po rozestaniu” wyko-
nywany przez wszystkich, lacznie z celebransem, w postawie stojacej. Dopiero po je-
go zakonczeniu wierni winni opuscié $wiatynie. Spiew po rozestaniu moze wykonaé
réwniez chor. Woéwczas nalezaloby oczekiwaé, ze wiemni wraz celebransem pozos-
tang do zakorczenia $piewu. Spiew chéru na tle hatasu wychodzacych z kosciota ludzi
wydaje si¢ niedorzecznoscia. Bardziej odpowiednia bylaby wowczas gra organowa.

4. Personalistyczne traktowanie udzialu chéru w liturgii

Okreslajac rolg chéru w liturgii, posoborowe dokumenty Kosciota akcentuja nie
tylko jego liturgiczna funkcje, zwiazana z wykonaniem okreslonego muzycznego za-
dania w liturgii, ale w chérze dostrzegaja konkretne osoby nalezace do spotecznosci
wiernych, a powierzajac im zadania wynikajace z ich uczestnictwa w obrz¢dach
liturgicznych, wielokrotnie wyrazaja troske o ich duchowe dobro.

Ten ,,osobowy” aspekt uczestnictwa zespohu §piewaczego w liturgii uwidaczniat
si¢ w trwajacych przez wieki sporach na temat skiadu osobowego chéru czy scholi.
W przesztosci nie byto rzecza obojetna, kto mégt spiewaé w chorze koscielnym.
Zgodnie z zasada mulier taceat in Ecclesia kobiety nie byly dopuszczane do $piewu
w chorze podczas liturgii, wyjawszy oczywiscie klasztory zenskie. Jeszcze papiez
Pius X (1903) wykluczat udziat w chdrze koscielnym kobiet, ktdre — jego zda-
niem — nie s zdolne do pelnienia funkcji liturgicznych. Dlatego polecil, aby partie
wysokich gloséw w utworach wieloglosowych, zgodnie ze starozytna tradycja Kos-
ciola, wykonywali chtopcy?®. Ostabienie dotychczasowych rygorystycznych przepisow
w tej sprawie nastapilo za papieza Piusa XII, ktory w encyklice Musicae sacrae dis-
ciplina (1955) zezwala na tworzenie choréw mieszanych, byleby tylko mezczyzni
byli catkowicie oddzieleni od kobiet(!), a chér byt umieszczony poza prezbiterium?®

Dotychczasowe ograniczenia i zakazy dotyczace sktadu choru w liturgii stracity
swa moc po wydaniu instrukcji Musicam sacram, ktdra ostatecznie zezwala na utwo-
rzenie zespotu mieszanego, a nawet ztozonego wylacznie z kobiet.

Zespét $piewakow (schola cantorum), zaleznie od przyjetych miejscowych zwyczajow
i innych okolicznosci, moze sie sktadaé: albo z mezczyzn i chlopedw, albo tylko z mez-
czyzn, czy tylko z chiopcéw, albo z mezczyzn i niewiast, a nawet, jezeli nie mozna ina-
czej, tylko z niewiast (MS 22).

W ten sposéb zostaly zakonczone spory toczace si¢ wokol sktadu osobowego
koscielnych zespolow $piewaczych®. Jeszcze jako echo dawnego myslenia brzmi
polecenie Instrukeji: ,,Jezeli w skiad zespolu wchodza réwniez niewiasty, nalezy
wyznaczy¢ mu miejsce poza prezbiterium” (MS 23). Wobec pdzniejszych ustalen
oraz powszechnej praktyki, przepis ten stracit juz swoja aktualnos¢.

2 Prus X, Tra le solecitudini, nr 13.
¥ Prus XII, Musicae sacrae disciplina, nr 37
¥ PAWLAK, dz. cyt., 5. 257.
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Instrukcja Musicam sacram zajmuje si¢ rOwniez zagadnieniem miejsca, jakie
winien zajmowac¢ chor podczas liturgii. W mysl Instrukcji, tradycyjne umieszczanie
chéru na emporze obok organéw nad giéwnym wejsciem do kosciota z dala od ol-
tarza, jak to bylo dotychczas, z liturgicznego punktu widzenia oraz duchowego dob-
ra cztonkow choru nie jest stuszne. Skoro choér pehni liturgiczna funkcje, winien
zajmowa¢ miejsce w poblizu oltarza. Instrukcja poleca:

Zespot $piewakdw (...) powinien by¢ tak umieszczony, by: (a) bylo dla wszystkich wido-
czne jego znaczenie, a mianowicie, ze jest on i czgscig spolecznosci wiernych, i rownoczes-
nie spelnia szczeg6lne zadanie, (b) mogt fatwiej spetniac to liturgiczne zadanie, (c) poszcze-
g6Ini czlonkowie zespotu mieli moznos¢ petnego, to jest sakramentalnego uczestniczenia
we Mszy $w. (MS 23).

Ujawnia si¢ tu troska Kosciola, aby czlonkowie choru jako petnoprawni uczest-
nicy zgromadzenia liturgicznego, co wigcej, spetniajacy liturgiczna funkcje, mogli
te funkcje petnié bez przeszkod i mieli utatwiony dostep do Stohu Panskiego.

Wyraznym Zyczeniem Kosciola jest takze, aby czlonkowie zespolow $piewa-
czych nie tylko pelnili swa funkcje w sposéb liturgicznie poprawny i artystycznie
doskonaly, ale by otrzymywali takze odpowiednia formacje religijna.

Oprocz ksztalcenia muzycznego nalezy udzielaé czionkom zespohu rowniez odpowied-
nich wiadomosci z dziedziny liturgii i zycia duchownego, tak by wykonywane przez nich
zadania liturgiczne nie tylko podnosily pigkno swigtych obrzeddéw i byly zbudowaniem
dia wiernych, ale takze, by dla nich samych byly Zrédlem duchowego dobra (MS 24).

W tym zdaniu nie tylko przejawia si¢ troska Kosciota o duchowe dobro, jakiego
winni doznawa¢ $piewacy, ale dotyka tu Kosciét waznego problemu, a mianowicie
etycznego wymiaru muzyki. Moralny wymiar muzyki — tak rzadko dzisiaj reflekto-
wany i wyraznie artykutowany aspekt muzyki — nie moze pomini¢ty w refleksji
nad muzyka w liturgii. Dotyczy on bowiem nie tylko stuchaczy, ale takze wykonaw-
cOw, niezaleznie od tego, czy beda nimi wszyscy wierni, chor, kantorzy czy celebrans.
W liturgii bowiem, w ksztaltowaniu ktdrej winna by¢ zachowana zasada podziatu
funkcji, poszczegdlni uczestnicy liturgii s3 raz shuchaczami a innym razem wykonaw-
cami. Nicolaus Harnoncourt przypomina:

Przez cale wieki muzyka miala rowniez funkcj¢ moralna. Jej duchowe oddziatywanie by-
fo w stanie czlowicka odmieni¢ i wywyzszy¢. Byla czgsto najczystszym, najbardziej bez-
posrednim sposobem komunikowania sig¢ z absolutem. Marcin Luter uwazal muzyke za
najwyzsza — po stowie Bozym — forme jezyka®'.

Stowa w calej rozciaglosci nalezy odnie$¢ do muzyki shuzacej liturgii. Jej celem
nie moze by¢ tylko ,,podobanie si¢’’; winna poruszyé czlowieka, poméc mu przezy¢
blisko$¢ Boga obecnego w liturgicznych znakach. Dotykamy tu platonskiej idei pigk-
na, wedle ktérej pieckno zawsze bylo nierozdzielnie zwiazane z dobrem, prawda,
wiedza (madroscia) i miloscia — bylo kategoria moralna. Wydaje sie rzecza ze
wszech miar stuszng, by wiasnie tak pojmowanga ide¢ piekna odnosi¢ do muzyczne-
go pigkna obecnego w liturgii. Sobdr uczy, ze celem muzyki w liturgii, obok chwaty
Bozej, jest ,,uswiecenie wiernych” Uswigcenie czlowieka z natury rzeczy posiada

' Cyt. za: S. RIEGER, Glenn Gould, czyli sztuka fugi, Gdansk 1997, s. 96.
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wymiar etyczny, dotyczy bowiem jego moralnej doskonalosci. Jezeli , liturgia jest
szczytem, do ktoérego zmierza dziatalnos¢ Kosciola i jednocze$nie jest zZrodlem z kto-
rego wyplywa cata jego moc” (KL 10), to rowniez muzyka, ktéra jest integralna jej
czescia, w dziele uswigcania czlowieka ma swoéj udzial. Tu jednak nalezy uczynié
wazne zastrzezenie: majac $wiadomos$¢ etycznego wymiaru muzyki i wszystkich
konsekwencji z tego wynikajacych, nie mozna jednak muzyce przypisywa¢ mocy
uswigcania. Taka moc, jak uczy teologia, posiadajg tylko sakramenty, poprzez ktore
Bog dokonuje uswiecenia czlowieka. Przypisywanie muzyce mocy uswigcajacej
prowadziloby z jednej strony na bezdroza ideologizacji sztuki, z drugiej zas do za-
stgpowania religii sztuka, do tworzenia swoistej ,.religii pigkna”. Jedno i drugie by-
loby bledem. Muzyka w liturgii jest jednak zdolna spowodowa¢ wewngtrzne ,,poru-
szenie”, ktére przemienia cztowieka i przybliza do Boga. I tylko w tym (moze ,,az”
w tym?) lezy jej sita. Wydaje sig, ze teza o transcendentnym wymiarze sztuki znaj-
duje tu swoje potwierdzenie.



