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KS. PIOTR PAWEL MANIURKA

PASYJNE I PASCHALNE MOTYWY
W EPITAFIUM MALGORZATY SCHRAIBER
Z 1627 W KATEDRZE OPOLSKIEJ

Epitafium, ozdobna
tablica poswigcona
pamieci zmartego,
sktada si¢ gtownie z
obrazu religijnego i
inskrypcji. Tresci
przedstawione
pobudzajq do modlitwy
i rozwazania prawd
wiary.

Geneza i historia
obiektu

wykto si¢ uwazaé, ze paschalna duchowos¢ 1 teo

logia na nowo zostala odkryta w Kosciele
Zachodnim po Soborze Watykariskim II, natomuast
sredniowiecze 1 czasy pozniejsze koncentruja si¢ na
tematyce pasyjnej’. Jest to jednak bardzo uproszczona
wizja. Misterium paschalne w swojej pelnej tresci znaly
nie tylko teksty liturgiczne (np. Kanon Rzymski Mszahu),
ale takze przedstawiema ikonograficzne w sztukach
plastycznych. Przykladem takim moze by¢ epitafium
Malgorzaty Schraiber z 1627 r., znajdujace sie w katedrze
opolskiej, ktore nie doczekalo sie odrebnego opracowania.
Istnieja jedynie drobne wzmianki w katalogach sztuki
$laskiej?.

O genezie samego obiektu dowiadujemy si¢ jedynie
z analizy inskrypcji epitafijne). Wiadomo z napisu, ze
epitafium powstalo na zamowienie patrycjusza i oby-
watela miasta Opola Gregoniusa, ktory ofiarowatl je dla
swe) drogiej malzonki Malgorzaty Schraiber, zmartej dnia
27 kwietnia 1627 r.

Nie ma zadnego przekazu zrédlowego o wyko-
nawcy oraz o tym, kto epitafium wykonal, gdzie pier-
wotnie bylo usytuowane 1 czy kiedykolwiek je konser-
wowano. Prawdopodobnie epitafium powstato po $mierci
Malgorzaty tj. po 27 kwietnia 1627 r. Nie przekresla to
jednak innego przypuszczenia, ze plyta z reliefem Meza
Bolesci powstata przed 1627 r., za$ plyta z inskrypcja -
po $mierci zony Gregoriusa.

Pierwszy inwentaryzator zabytkow sztuki $laskie;
Hans Lutsch twierdzil, ze miejscem umiejscowienia
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epitafium na samym poczatku byla sciana zewngtrzna
katedry®. Twierdzenie to jest raczej dyskusyjne. Z pew-
noscia poczatkowo plyta znajdowala sig na grobie zmarte;
Malgorzaty pochowanej na istniejacym wowczas wokot
kosciola cmentarzu. Artystyczna wartos¢ epitafium byta
powodem umieszczenia go na przetomie XVII/XIX w.
na zewnetrznej $cianie $wiatyni, po likwidacji cmentarza®,
Lepiej zachowane 1 wartosciowsze tablice wmurowano
na zewnetrznej scianie kosciola, by w ten sposob za-
chowaé 1 uszanowac ich przeznaczenie wzgledem
pochowanych wokot kosciola zmartych.

Pewne jest wiec, ze juz w 1849 r. epitafium bylo
wmurowane w sciane poludniowa obok zachodniego
wejscia do kosciota®. Nie wiadomo jednak, w ktorym roku
plyte przeniesiono do wnetrza swiatyni. Gunter
Schledlansck 1 Rudolf Hartman podaja, ze miato to miej-
sce pod koniec XIX wieku. By¢ moze, ze pod wptywem
warunkow atmosferycznych epitafium ulegalo zmisz-
czeniu 1 wtedy poddane zostalo konserwacji, a nastepnie
umieszczone we wnetrzu kosciola.

Kto wie, czy wiecej szczegolow z historii intere-
sujacego nas epitafium Malgorzaty Schraiber, nie kryja
zrodla archiwalne opolskich patrycjuszy.

Epitafium Malgorzaty Schraiber jest przyscienne.
Znajduje sig ono na potudniowo-wschodniej czgsci sciany
nawy bocznej blisko prezbiterium. Wykonane jest z pias-
kowca o wymiarach 112 ecm x 75 cm. Sktada sie z dwaoch
phyt: gomej z reliefem 1 dolnej z inskrypcja. W czesci
centralne) znajduje sig¢ siedzaca posta¢ Chrystusa na
przedstawionym w odwrotnej perspektywie sarkofagu.
Glowa Chrystusa jest meco pochylona w prawo. Oczy
ma otwarte 1 wpatrzone w dal. Wtosy dtugie, krecone,
opadajace wzdluz twarzy na ramiona. Twarz okolona
zarostem. Na glowie nalozona ciemiowa korona, a wokot
nuej promienisty nimb. Na ramionach narzucony plaszcz,
spigty paskiem pod szyja. Czes¢é szaty okrywa uda i lewe
kolano. Koricem plaszcz sigga posadzki. Spod plaszcza
widac nagi tors z wyraznie zaznaczonymi mie$niami
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Inskrypcja

Stan zachowania

brzucha. Na piersiach skrzyzowane rece, a na nich wi-
doczne zyly i rany po gwozdziach. W prawej dtoni
Chrystus trzyma dyscypling, a w lewej rézgg. Stopy z
ranami po gwozdziach opieraja si¢ o posadzke. Prawa
noga nieco wysunieta do przodu. Wokél Chrystusa
umieszczone narzedzia meki. Po jego prawej stronie, na
skraju plyty, obok sarkofagu, wida¢ kolumng z baza,
trzonem i mato rozwinigtym kapitelem. Na kapitelu w
samym gornym rogu plyty - kogut. Do kolumny
przywiazany jest posrodku kij z gabka. Po lewej stronie
Chrystusa, na ramie phyty, drabina z zawieszong latamia
1 umocowang wiléczma.

Na posadzce ponizej postaci, pod drabing, okragla
taca z dzbanem. Obok rekawica, a nad nig trzy kosci. Po
przeciwnej stronie, ponizej sarkofagu, dwa gwozdzie,
miotek, cegi oraz gabka. Calosc przedstawienia miesci
si¢ w prostokatnej niszy, ktdra tworzy zaznaczona u gory
1 po bokach rama.

Ponize) mmiejsza plyta z minuskutowym napisem:
Suae dilectae Coniugi Margarethae Schraiberin qua A°
1627 Aprilis 27 obdormivit hic vero quiescit amoris
posuit monumentum Gregorius petritius Civis Oppo-
liensis (Swej drogiej matzonce Malgorzacie Schraiber
zmarley w 1627 dnia 27 kwietnia tu spoczywajacej,
wystawil ten pomnik milosci matzenskiej opolski
patrycjusz i1 obywatel Gregorius).

W czesci reliefowe) epitafium sprawia wrazenie
malo zniszczonego. Ubytki s3 minimalne: brakuje frag-
mentu palca wskazujacego prawej reki oraz duzego palca
lewej nogi. Oprocz tych ubytkéw na catosci, szczegSlnie
na plaszczyznach, wida¢ slady réoznych napiséw 1
monogramow po turystach, ktdre sa trudne do odczytania.
Phyta inskrypcyjna zachowana jest w o wiele gorszym
stanie. Peknieta jest w 1/3 czesci plaszczyzny. W wielu
migjscach widoczne s3 slady obic, szczegdlnie zas w jej
gomej czesci. Analiza catosci potwierdza, ze dodatkdw,
czy pozniejszych uzupelnien, nie byto. Mozna jedynie
snu¢ przypuszczenie na podstawie analogii z innymi
epitafiami tego typu, ze epitafium Malgorzaty Schraiber
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byto opatrzone pierwotnie rama jak np. w epitafium
Ulricha Rispach z kosciota sw. Marcina w Stolberg k/
Halle.

Historia przedstawien Arma Przez Arma Christi sa rozumiane “narzedzia meki”

Christi i ich symbolika

- symbole Majestatu i
Wywyiszenia Chrystusa

- obrazy inspirujqce
rozmyslania pasyjne
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Chrystusa, znane z przekazéw biblijnych (Mt. 27, 27-
50; Mk 15, 16-36; Lk 23, 33-36; J 19, 1-34), apokry-
ficznych 1 legendarnych. Poczatkowo Arma Christi
odczytywano jako znaki powracajacego Chrystusa, a
wiec jako symbole Jego Majestatu 1 Wywyzszenia®.
Narzedzia te wymieniane s3 w modlitwach 1 hymnach
jako $rodki pomocnicze do walki z grzechami’
Najwazniejszymi s3: krzyz, korona ciemiowa, wtdcznia,
gwozdzie, gabka, deska ze srebmikami, dyscyplina,
kolumna biczowamnia, ceggi, napis INRI, kosci, miotek,
wiertlo, sarkofag. W ikonografii chrzescijariskie) Arma
Christi przedstawione s3 jako: symbole Majestatu 1
Wywyzszena Chrystusa, obrazy inspirujace rozmyslania
pasyjne, narzedzia meki uporzadkowane na tarczach
herbowych, przedsawienie meki na paramentach
liturgicznych.

Od IV wieku symbolami majestatycznie wy-
wyzszonego Chrystusa sa najpierw: widcznia i1 gabka na
kiju. W IX wieku pojawia si¢ w bizantyjskim przed-
stawieniu Sadu Ostatecznego - ksigga otoczona przez
krzyz, wldczni¢ i gabke na kiju. Nowoscia jest korona
ciemiowa umieszczona nad krzyzem, ktéry wraz z innymi
Arma Chnisti jest znakiem powtomego przyjscia Chrys-
tusa. Okolo 1100 r. na oftarzu przenosnym skarbca
katedralnego z Modeny pojawia sie nadto gwoézdz. W
sredniowiecznych przedstawiemiach Sadu Ostatecznego
w Il potowie XIII wieku narzedzia meki prezentuja
aniolowie®. Zmiana znaczenta uwypukla malowidlo
toskanskie z ok. 1300 r., gdzie narzedziom nadaje si¢
wlasna symbolicznag wartos¢.

Juz od XIII w. Arma Christi pojawiaja si¢ w mo-
dlitewnikach jako ilustracje do psalmdéw. Pierwszy
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- narzedzia meki
uporzqdkowane na
tarczach herbowych,
Jako wezwanie do walki
z grzechem i szatanem

- przedstawienia meki
na paramentach
liturgicznych w na-
wiqzaniu do sakramentu
Eucharystii

kult Arma Christi

analiza ikonograficzna
epitafium Maigorzaty

monumentalna kompozycja przedstawiajaca Chrystusa
z narzedziami meki, ktorych liczba z biegiem lat po-
wicksza sig, pochodzi z przetomu XIII 1 XIV wieku’.
Obok postaci Chrystusa pojawiaja si¢ Maryja i Jan,
ktorzy wg. Tomasza z Akwinu wskazuja na uniwersalne
znaczenie cierpienia’®.

Przedstawienia Arma Chnstii na tarczach herbowach
pojawiajg si¢ juz w poznym Sredniowieczu. W centralnym
mugjscu tarczy herbowey jest zawsze zwycigski znak Chrystusa,
np. krzyz z korong cilemiows czy Baranek, a wokdl znaku
umieszczone s3 narzédzia meki. Tarcze herbows wiericzy u
gory aemiowa korona, jak np. w herbie Chrystusa Mistrza
WD z ok. 1550 r. znajdujacegpo si¢ w Berlinze.

Rowniez w XV w. motywy z narzedziamu meki
zaczynaja wystepowac na kielichach, monstrancjach 1
innych paramentach liturgicznych. Przede wszystkim
ikonografia kielichéw od najdawniejszych czaséw byta
zwigzana z tematyka historii Odkupienia i Maki Pariskae),
gdyz Msza swieta, do ktorej stuza kielichy, jest uo-
sobientem Ofiary Krzyzowej. Prawda ta byta szczegdlnie
podkreslana w okresie baroku.

Kult narzedzi meki w pierwszych wiekach roz-
powszechnil si¢ na wschodzie, gdzie eksponowano je na
specjalnych tablicach jak gdyby chciano powiedzie¢
ludowi: “Patrzcie czym Chrystusa umeczono” W czasie
wypraw krzyzowych narzedzia zostaly “przywiezione”
na Zachdd. Szczegdlng czcia cieszyly sie¢ w kosciele S.
Croce w Rzymie. W 1353 r. papiez Innocenty VI wpro-
wadzit swieto “De Armus Chnisti” dla wiemych z terenow
Czech 1 Niemiec. Obchodzono je w piatek po Oktawie
Wielkiej Nocy. Jak mocno zakorzenione byto to swigto
w krajach germanskich swiadczyc¢ moze fakt podniesienia
go indultem przez papieza w 1735 r. do rangi swieta
obowiazujacego na terenie Niemiec'’.

Interesujace nas epitafium Malgorzaty Schraiber
zawiera bogaty program ikonograficzny, ktory nadaje
dzietu okreslona wymowg ideowa. Arma Christi, jak juz
wyzej powiedziano, mialy rdzne znaczenia ikono-
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graficzne. Na pierwszy rzut oka moze si¢ wydawac, ze
wyeksponowana jest przede wszystkim mysl o cierpieniu
i mece Chrystusa. Swiadczytaby o tym sama kompozycja
narzedzi, a takze postac, ktora te narzedzia prezentuje.
Mysl taka bytyby do przyjecia, gdyby nie to, ze Chrystus
posiada juz slady ran na rekach 1 nogach. Jest to wiec
juz Chrystus Zmartwychwstaly. Innym potwierdzeniem
tego jest tez otwarty sarkofag. Moznaby wiec w tym
miejscu powiedziec¢, ze epitafium zawiera mysl o
glebszym znaczeniu teologicznym. To nie cierpienie,
meka, czy Smieré, ale prawda o zwyciestwie
Zmartwychwstatego Chrystusa nad Smiercia.

Podzielmy plyte poziomo na dwie czgsci na wy-
sokosci kolan Chrystusa. W dolnej czesci oddzielonej
widzimy" miotek, cegi, gwozdzie, kosci, rekawice, dzban
ztaca 1 gabke - to narzedzia, ktore byly przyczyna smier-
ci. Siedzacy Chrystus ma je pod nogami 1 depcze je jako
Zmartwychwstaly. Artysta rzezbiarz w prosty sposob
wyrazil prawde zwyciestwa Zmartwychwstalego
Chrystusa nad smiercig, nad grzechem. Te¢ prawde
dopelma symbolika narzedzi meki umieszczonych po obu
stronach Chrystusa, w gome;j parti1 przedstawienia.

W biblijnym znaczeniu kogut jest symbolem zmar-
twychwstania. Swoim pianiem budzi ze snu, stad tez jego
zadaniem jest wzbudzenie ze snu $mierci do zycia wiecz-
nego!'?. Kogut stoi na kolumnie oznaczajacej apostotow 1
ich dzialalnosc. Zadaniem apostolow jest gloszenie 1
przekazywanie prawdy o zrodle nowego zycia, ktorego
symbolem jest kij. Zrodlem owego nowego zycia jest
swiatlo Zmartwychwstatego Chrystusa, symbolizowane
przez latamnie, umieszczona na drabinie, oznaczajaca
scistg jednosc¢ owego swiatta Chrystusa z czlowiekiem,
ktory zyje w nadzier potaczenia si¢ z Bogiem. Mysl
polaczenia ziem: z niebem symbolizuje drabina.

Tablica inskrypcyjna ma zatem spory ladunek tresci
symbolicznych. Jest ponadto jakby swiadectwem po-
twierdzajacym, ze doczesne zycie Malgorzaty Schraiber
bylo wypelnione przez chwalebne czyny 1 wierne
wywiazywanie si¢ ze swoich slubow matzenskich. Tablice
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okresli¢ mozna mianem "listu uwierzytelniajacego”, ktory
ma stuzy¢ niesmiertelnej duszy w jej dalsze] wedréwce
ku zyciu wiecznemu przez zmartwychwstanie.

Analizowanie stylu epitafium 1 kwalifikowanie
go do jakiejs szkoly rzezbiarskiej, czy tez przypisy-
wanie okreslonemu artyscie, sprawia duzg trudnosc
ze wzgledu na brak jakichkolwiek analiz stylowych
tego epitafium. Przebadane w okresie migdzywo-
jennym archiwalia brzeskie 1 nyskie - dwu waznych
osrodkow rzezbiarskich tego regionu ujawnily tylko
malg liczbe artystow dzialajacych w czasie powstania
omawianego epitafium. W konsekwencji tych brakow
nic nie wiemy o systemie pracy, specjalizacji, czy
organizacji warsztatow. Mozna tylko snué pewne do-
mysly oparte na nielicznych wiadomosciach albo na
danych dotyczacych innych osrodkow artystycznych.

Epitafium Malgorzaty Schraiber nalezaloby przy-
pisa¢ do kregu tzw. manieryzmu potnocnego, prze-
nikajacego z Niderlandéw przez Niemcy na Slask® i
umiejscowi¢ w ramach lokalnej sztuki manierystyczne),
ktora w jakims stopniu reprezentowata element nawrotu
do sredniowieczne) tematyki, postugujac si¢ jej sym-
bolika. Realizowany tu temat byt na Slasku Opolskim
rozpowszechniony. Odkryte scienne malowidla sred-
niowieczne, prezentuja prawie w kazdym kosciele
Chrystusa z narzedziami meki. W duze) mierze mogt si¢
do tego przyshuzy¢ wspomniany wyzej kult Arma Christ,
zakorzeniony na terenach niemieckich i czeskich. Nic wiec
dziwnego, ze wplywy te docieraja na Slask. Inspiracja
bezposrednig dla autora epitafium moégt byé wzomik lub
obraz z Arma Christi zkos$ciota Sw. Mikotaja w Brzegu,
powstaly jako wytwor reakcji antyhusyckie)!?. Mgl wiec
rzezbiarz znac z autopsji obraz brzeski, z ktérego przejal
tylko niektore elementy ukladajac je we wlasng kom-
pozycje.

Przypatrujac si¢ dokladniej epitafium mozna do-
patrzec si¢ pewnych podobieristw z centralng czescia, t).
sceng Ukrzyzowania, oltarza fundacji Maltitzéw z Pacz-
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kowa. Postaé Chrystusa naprowadza na analogie. W
jednym i w drugim obiekcie glowa Chrystusa jest prawie
identycznie rzezbiona. Jej ksztalt, lekki skret w prawo,
rysy twarzy, wlosy, sa prawie identyczne. W stosunku
do ciala, gtowa jest nieco nieproporcjonalna. Podobieri-
stwa mozna zauwazy¢ rowniez w muskulaturze torsu i
nog. Calosc sprawia wrazeme, w jednym jaki 1 w drugim
przedstawieniu, ze autor czerpal wiele ze sztuki lokalne;.
Na te) podstawie nasuwa si¢ przypuszczenie co do miejsca
powstania 1 jego autorstwa identycznego z Mistrzem
ottarza Maltitzow z Paczkowa, albo z kims z jego kregu.
Przyymujac te hipoteze moznaby polemizowac z teza
Tadeusza Chrzanowskiego, ze epitafium Malgorzaty
Schraiber powstato w pracowni rzezbiarskieg w Opolu.
Prawdopodobnie umiejscowic jego powstanie nalezy w
Nysie. Tam bowiem, oprocz Brzegu, ksztaltowala sie
sztuka Slaska Opolskiego. Nysa w tym czasie byla stolica
Ksiestwa Biskupow Wroctawskich, zas kosciot opolski
byt kolegiata przynalezng do diecezji wroctawskiej. Realne
wigc byly powiazania, ktdre zaprowadzily opolskiego
patrycjusza do Nysy, by tam zaméwic ptyte z Chrystusem
1 Arma Christi.

Trzeba zaznaczyd, ze jest to jedno z wielu mozli-
wych tlumaczen 1 ze wzgledu na brak zrodel, trudno
jenoznacznie stwierdzic, ze epitafium powstalto w Opolu,
Nysie, Brzegu, czy innym miescie. Jedno jest pewne -
epitafium Malgorzaty Schraiber zostatlo wykonane na
Slasku z typowego tu materiatu jakim byt piaskowiec.

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze omowione epi-
tafium Malgorzaty Schraiber, umiejetnie taczy kanony
plastyczne z teologiczna prawda misterium Meki, Smierci
1 Zmartwychwstania Chrystusa.

Przypisy’

' Por. T. Dobrzeniecki. Wybrane zagadnienia ikonografii pa-
syjnej. W- Meka Chrystusa. Red. H. D. Wojtyska, J. J. Kopec.
Lublin 1981 s. 131-151.

2 Por. H. Lutsch, Verzeichnis der Kunstdenkmaler der Pro-
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3 Lutsch. Tamze s. 232.
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