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ANDRZEJ NIKODEMOWICZ

MUZYKA INSTRUMENTALNA W LITURGII
W OCZACH KOMPOZYTORA

Chcialbym na wstepie podkresli¢, ze wypowiedz moja bedzie miala
charakter osobisty, bedzie oparta na subiektywnych rozmys$laniach, by¢ moze
dla kogos z Panstwa kontrowersyjna, ale nie pretenduje ona do bezdyskusyjnych
obiektywnych stwierdzen.

Zanim przejde do wlasciwej wypowiedzi na temat muzyki instrumentalnej
w liturgii, chcialbym przypomnieé¢ kilka podstawowych spraw, ktére pomoga
mi przygotowa¢é tlo do przedstawienia koficowych wnioskow.

Od najdawniejszych czaséw wraz z rozwojem wierzefi i obrzedow
religijnych powstawata i rozwijala si¢ zwiazana z nimi $ciSle sztuka sakralna.
Snujac rozwazania na temat sztuki sakralnej i jej funkcji musimy by¢ dokladnie
Swiadomi tego, ze punktem wyjscia jest tutaj tres¢ religijna, wiara, sztuka za$
Jest zjawiskiem wtornym.

A. Jesli chodzi o tresci religijne chrzescijanskiej liturgii, ktére z kolei
maja zasadniczy wplyw na funkcje sztuki w liturgii, trzeba w pelni sobie
uswiadomié, co istotnie nowego wniosto chrzescijanstwo. Zauwazmy, ze religie
pierwotne, poganskie, a takze Stary Testament, wyrazaly tylko wiare czlowieka,
jego stosunek do Boga, modlitwe podczas gdy chrzescijafistwo uobecnia samego
Boga, Jego Najswietsza Ofiar¢ i uczestnictwo w niej czlowieka. Nowy
Testament niesie wiec trzy glowne elementy: 1) centralny - Ofiara Chrystusa,
2) zbiorowe w niej uczestnictwo i zbiorowa modlitwe, 3) modlitwe indywidu-
alna.

B. Méwiac o funkcji sakralnej, chcialbym najpierw zastanowic si¢ przez
chwile ogélnie nad funkcja sztuki. MyS$le, ze ma ona co najmniej trzy
zasadnicze funkcje:

1) jest wyrazem indywidualnego przezycia twdrcy, wyrazem potrzeby
wypowiedzenia si¢ przez pigkno, jest forma modlitwy;

2) druga funkcja sztuki jest ozdabianie, w przypadku sztuki sakralnej
upickszenie, a przez nie poglebienie modlitwy;
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3) trzecia funkcja sztuki (mowiac o niej ogdlnie) moze byC rowniez
zabawa, rozrywka, forma wyrazenia radoSci.

Chcialbym jeszcze w ramach wprowadzenia dotkna¢ bardzo istotnego
problemu, jakim jest relacja dwdch podstawowych sfer zycia psychicznego
czlowieka: sfery intelektu i sfery emocji.

Powiedzial kto§ z wielkich kompozytor6w: "muzyka zaczyna si¢ tam,
gdzie koncza si¢ stowa" Sparafrazowalbym to powiedzenia na: "sztuka zaczyna
si¢ tam, gdzie koncza sie stowa" Chyba najbardziej zasadnicza wartoScia sztuki
jest to, ze sfere ludzkiego intelektu, rozumu, S§wiadomo$ci wzbogaca ona,
rozszerza i uzupelnia o tak istotna w naszym zyciu sfere emocjonalna,
przezywana przez piekno. Sfery intelektu i emocji pozostaja w stalej, nie zawsze
uSwiadomionej wiezi. Zobaczymy, ze

a) prawdziwie wielki uczony, dokonujac odkry¢, przezywa zachwyt nad
odkrywanym zjawiskiem, zachwyt logika konstrukcji, organizacji, zachwyt
Boska Tworczoscia, jej picknem - i w tym momencie staje si¢ artysta;

tu chcialbym zacytowac slowa ks. Michala Hellera z jego fascynujacej
ksiazeczki "Rozmowy w nocy - rekolekcyjne zamyslenia o sobie i wszechsSwie-

cle .

"ludzka twérczo$¢ moze przybieraé rozmaite formy. Gdy moéwimy
o twdrczosci, natychmiast przychodzi nam na mysl twdrczos$¢
artystyczna. [...] Twdrczoscia jest takze praca naukowa. Wpraw-
dzie tu oryginalnos¢ jest ograniczona przez reguly gry (gdyby nie
Shakespeare nie mielibySmy Hamleta, lecz gdyby nie Einstein, to
najprawdopodobniej kto§ inny stworzylby dotychczas szczegdlna
teori¢ wzglednosci), ale jest to z nawiazka nagradzane plastycznos-
cia materialu, z k ktérego mozna wydobywa¢ formy, o jakich nie
$nilo si¢ nawet najbardziej awangardowym artystom. [...] W
gruncie rzeczy tworczo$cia nalezy nazwa¢ kazda czynnosé
czlowieka, o ile prowadzi ona do czego$§ oryginalnie nowego,
czego tworzywem jest wewnetrzna, ludzka substancja, tzn. co nie
jest tylko odpadem naszych mysli i czynéw, ale w co wkiladamy
odrobine siebie. Wszystko, co powstaje w ten sposéb, jest
autentycznym dzietem sztuki"'

b) I z drugiej strony wielki artysta, ktory w swym dziele zamyka
przezycie emocjonalne, ujmuje je w zelazna dyscypling intelektualna.

! Michal Heller. Rozmowy w nocy - rekolekcyjne zamyslenia o sobie i wszechswiecie. Tarnéw
1991 s. 21-22.
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W kazdym ludzkim poczynaniu w relacji intelektu i emocji konieczna jest
wlaSciwa mu réwnowaga, harmonia, proporcja. Jej naruszenie nieuchronnie
prowadzi do niewlasciwych, czesto negatywnych sytuacji. Zimny intelekt zdolny
jest zabi¢ milo$¢; emocja, ten potezny Zywiol, pozostawiony bez kontroli
intelektu moze okaza¢ ogromna niszczycielska, dezorganizujaca, destruktywna
sile. Jest powiedzenie, ze "muzyka lagodzi obyczaje". Jakze czesto jednak zycie
zaprzecza temu. Czy przyczyna tego nie jest wlasnie brak harmonii, naruszenie
wspomnianej rOwnowagi przez uleganie jedynie powierzchownemu estetyczno-
emocjonalnemu wrazeniu, ktdre nie pozostawia w §wiadomosci, w intelekcie
zadnego glebszego, trwalszego §ladu. Zwroémy uwage raz jeszcze na fragment
tekstu z ksiazki ks. Hellera:

"[...] bywa i druga skrajno$¢, ktéra takze moze doprowadzi¢ do
produkowania zyciowych kiczow zamiast dziel sztuki. To puszczenie zycia "na
zywiol", niekontrolowanym nurtem wypadkéw i przygdd. Filozofia doznawania
bez kontroli i bez sterowania soba. Niekiedy nazywa si¢ to bogactwem zycia.
Ale nim nie jest. [...] Te wszystkie drobniutkie przezycia, powierzchowne
przyjemnosci, porywy egzaltacji - to nie to, o co toczy sie gra. [...] Tworzenie
jakiejkolwiek uporzadkowanej struktury wymaga ograniczefi. Im wiecej
ograniczen, tym doskonalsza struktura [...] wie o tym doskonale kazdy artysta:
ograniczenia bola i dlatego tworzy sie w bolu. Jezeli moje zycie ma by¢ dzielem
sztuki, musi powstawa¢ w ograniczeniach mojej samowoli"?

Nawiazujac do tematu "muzyka instrumentalna w liturgii" nalezy jasno
uSwiadomié sobie wla$ciwe proporcje, rownowage. Gidwna trescia liturgii jest
Naj$wietsza Ofiara, muzyka pelni role stuzebna. Totez punktem wyj$cia naszych
rozwazan musi by¢ nie muzyka, lecz tre$¢ liturgii, muzyka ma stuzyé
poglebieniu jej przezycia.

Sztuka sakralna byla zawsze czynnikiem towarzyszacym, poglebiajacym,
uintensywniajacym przezycie religijne, poglebiajacym modlitwe czlowieka. Juz
w Starym Testamencie, szczeg6lnie w Psalmach, znajdujemy mnoéstwo tekstow
(w formie wezwan do modlitwy), méwiacych o Spiewie, jak tez muzycznych
instrumentach: harfie, lirze, cytrze, lutni, cymbatach, fletach, trabach, rogach,
bebnach.

Uczestnictwo we Mszy §w. wyraza si¢ przez modlitwe zbiorowa i
indywidualna. Rodza si¢ pytania: jaka jest potrzeba i jakie jest miejsce sztuki
w ogéle, a wiec architektury, malarstwa, rzezby, muzyki w liturgii. Kazde
wielkie dzielo sztuki, w szczegdélnoSci sakralnej, jest przeciez wyrazem
osobistego przezycia artysty, jego modlitwa, i odbiorca dzieta ma wspolprzezyc¢

2 Tamze s. 23.
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to dzielo, nie za$ ograniczy¢ sie do powierzchownego podziwu. Czy jednak
piekny wystroj architektoniczny i malarski §wiatyni i pickna, wielka muzyka nie
narzucaja okreSlonego subiektywnego widzenia artysty i jego przezycia,
niekoniecznie bezposrednio zwiazanego z trescia liturgii, czy nie przeszkadzaja
w wlaczeniu si¢ w tre§€ liturgii przez odwracanie uwagi w stron¢ subiektyw-
nego, indywidualnego wyrazu dziela artysty?

Niewatpliwie pigkny artystyczny wystrdj Swiatyni, réwniez muzyka,
wprowadzaja w stan uduchowienia, stwarzaja nastréj ciszy, skupienia,
oderwania od spraw codziennego zycia, codziennych trudnosci i zgietku §wiata.
Daja mozliwo§¢ odpoczynku 1 zaczerpnigecia sil. Ale Swiatynia, jak tez
modlitwa, nie moga byC tylko azylem dla zmeczonego Zyciem czlowieka,
miejscem ucieczki dla picknoduchéw. Boga spotykamy przede wszystkim w
drugim czlowieku i przede wszystkim w czlowieku cierpiacym i biednym.
Niejednokrotnie przychodzi na mysl, czy najbardziej odpowiednim miejscem dla
sprawowania Najswietszej Ofiary nie byloby srodowisko tych ludzi biednych,
chorych, opuszczonych, szpitale, jakie§ podmiejskie slumsy, gdzie wlasnie
powinni§my szukaé spotkania z Chrystusem.

Powyzsze rozwazania prowadza mnie do nastgpujacych wnioskéw:

Muzyka, a w szczegélno$ci muzyka instrumentalna, w liturgii funkcjono-
waé moze dwojako: 1) jako czynnik wspierajacy modlitwe, jako akompaniament
do Spiewu lub czynnik dekoracyjny i 2) jako samodzielne dzieto muzyczne.

Trzeba by¢é swiadomym grozacego tu pewnego niebezpieczenstwa: a)
pickna, wielka muzyka moze powodowaé wzruszenie i nastrdj, ale w oderwaniu
od treSci tego, co dzieje si¢ na oltarzu, wzruszenie cz¢sto powierzchowne,
"nastrojowe", sentymentalne, ktére nie pozostawia glebszego $§ladu i wplywu;
b) jak juz wyzej mOwilem, dzielo muzyczne wprowadza w krag subiektywnego
przezycia tworcy, przezycia niekoniecznie sensu stricto religijnego i absorbujac
nasza uwage moze powodowaé, ze bedziemy stucha¢ nie Mszy Swietej, lecz
kompozytora.

Krzysztof Dorosz w artykule, zamieszczonym w miesieczniku "Znak" z
lipca 1992 méwi: "Konfuzja porzadku duchowego i §wieckiego latwo powoduje
idolatrie, czyli religijna adoracje rzeczywistoSci widzialnej i dotykalnej, a
moéwiac jezykiem bardziej abstrakcyjnym - immanentyzacje tego, co transcen-
dentne. Idolatria za$ nie tylko zagradza cztowiekowi droge do prawdziwego
Boga, ale wydaje go na laske i nielaske sit, ktre trudno okresli¢ mianem innym
niz «demoniczne»’

3 Krzysztof Dorosz. Co to jest protestantyzm?. Znak 46: 1992 s. 6.
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I jeszcze stowa ks. Hellera ze wspomnianej ksiazki: "Zaryzykowalbym
twierdzenie, ze kazda sztuka [...] dazy do ujawnienia czego$, co czesto nazywa
sie prawda sztuki, co staje przed artysta jako zadanie i co on musi urzeczywis-
tni€. Dopdki tego nie zrobi, bedzie doznawat bélu i szukal w ciemnosciach.
Jezeli nie znajdzie, jego dzielo bedzie falszywe"*.

Wskazujac na niebezpieczenstwa nie chce powiedzie¢, ze muzyka
instrumentalna nie powinna uczestniczy¢ w liturgii. Mysle, ze modlitwa
zbiorowa podczas Mszy §w. powinna by¢ wspdlnie $piewana, natomiast w
momentach, kiedy jest we wspélnocie czas na osobista modlitwe, kontemplacje
czy refleksje, muzyka instrumentalna moze jak najbardziej owocnie petni¢ swoja
funkcje. Rzecz charakterystyczna, ze liturgia wschodniochrzesdcijafiska nie
wprowadza w ogéle muzyki instrumentalnej i kultywuje wylacznie muzyke
wokalna. Jednak w odniesieniu do wykonywania tam konkretnych dziet
chéralnych widzialbym analogiczny problem co do miejsca w liturgii muzyki
instrumentalne;j.

Nowa posoborowa liturgia nie pozostawia wiele miejsca dla muzyki
instrumentalnej. Uklad liturgii bardzo mocno eksponuje jej treS¢. Dlatego tez
wszystkie czeSci mszalne: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei jako
modlitwa zbiorowa sa Spiewane lub wspélnie recytowane. Je$li wprowadzane
sa jeszcze inne pieSni ludu, musza one swoja tre$cia odpowiadaé¢ temu, co w
danej chwili dzieje si¢ na oltarzu.

Dla muzyki instrumentalnej widzialbym trzy momenty: 1) na wejScie
kaplana, a nawet wczeséniej - wielka muzyka instrumentalna wprowadzi w stan
skupienia, modlitewnego wyciszenia i uniesienia. W tym momencie moze by¢
wykonany nawet nieco wiekszy utwér, podczas ktérego celebrans wyjdzie i
odczeka na ukoficzenie utworu, swoja postawa pomagajac obecnym wiernym
wej§é w stan skupienia; 2) drugim momentem jest Komunia §w., wspdlna
Uczta, podczas ktorej jest czas na osobista modlitwe; i 3) na zakonczenie
Eucharystii i wyjscie celebransa. Wykonywana woéwczas muzyka instrumentalna
powinna swoim wzniostym, majestatycznym charakterem niejako utrwalic to,
co przezyliSmy podczas Eucharystii, stan duchowego uniesienia i skupienia.

Tu trzeba podkreslié, ze wykonywana podczas Mszy $§w. muzyka
instrumentalna musi by¢ najwyzszej wartosci, nie byle jaka i nijaka, tandetna,
Jak to niestety czesto bywa.

Na koniec nie mozna tu pomina¢ zagadnienia dopuszczenia do $wiatyni
wspotczesnych zespoldw mlodziezowych. Jest to problem dos¢ zlozony. Wydaje

4 Heller, j.w. s. 24.
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mi si¢, Ze nie mozna przed nimi zamyka¢ §wiatyn. Jednak celem nie moze by¢
przyciaganie milodziezy droga ustepstwa przed jakze czesto zlym smakiem
estetycznym niewyrobionej miodziezy. Akcja ta powinna by¢ koniecznie
skierowana wiasnie na rozwijanie wrazliwosci mtodziezy na wartosci estetyczne
wielkiej muzyki i na u§wiadomienie wymogéw i odpowiedzialnos$ci za poziom
artystyczny produkcji muzycznych podczas liturgii.



