EWA KALAMACKA

Akademia Wychowania Fizycznego w Krakowie

GENEZA OLIMPIJSKICH
KONKURSOW SZTUKI

»Gdzie jest czlowiek — tam jest i sztuka” stwierdzil w 1890 r. Stanistaw
Witkiewicz'. Jego stowa w sposéb lapidarny okreslaja zwigzki sztuki z dzieja-
mi Judzkosci, ktére nie tylko ilustruja wydarzenia (skutek zdarzen historycz-
nych), czy tez obrazuja spoleczenstwa z jego aspiracjami i zainteresowaniami,
ale takze, o ile nie przede wszystkim stanowig artefakt kultury symbolicznej
bedacy waznym nosnikiem znaczen odzwierciedlajagcych wzory i wartosci
okreslonej zbiorowosci. Zatem sztuka w specyficzny sposdb jest powigzana
Z zyciem spotecznym, w ktérego dziejach wainag rol¢ odgrywala szeroko
rozumiana kultura fizyczna, zwtaszcza z jej niekwestionowanym fenome-
Nem, jakim byl i jest sport. Ten swoisty zwigzek sztuki i sportu rozpoczat sie
W starozytnej Gregji, gdzie pelnil funkcje modelowania wartosci zwigzanych
Z systemem kalokagatii, co nadalo prozaicznej aktywnosci ruchowej wazne
0g6lnoludzkie znaczenie, by jednoczesnie uczyni¢ ze sportu fenomen wysu-
blimowanych warto$ci humanistycznych. To wlasnie sztuka antycznej Grecji
Uwznioslita kulture fizyczna uwieczniajac triumfatoréw popis6w sprawnosci,
kt()rym nadata status herosa. Ukazani na freskach $wiatyn, zakleci w mar-
Murowych postaciach, zyjacy w literaturze, posréd swoich pobratymcoéw,
Cieszyli sie niematg stawg i wielkg czcia. Nie dziwi wiec, ze urzeczeni ideatem
olimpijskim, artysci greccy, tak chetnie tworzyli dzieta zwiazane z tematyka
Sportowg. Przez caly antyk sztuka towarzyszyla zmaganiom sportowym. Nie
tylko je ilustrowala, ale na swoj sposéb kreowata ich mit. Dzigki sztuce apo-

ryf olimpijski przetrwal. Agony sportowe, przysypane przez $redniowiecze
Popiotem skrajnej spirytualizacji i pogardy dla wszystkiego, co miato zwia-
2ek 7 cielesnoscia doczekaly sie wiatru, ktéry zdmuchnat popiét odkrywajac
—
s, Witkiewicz (2009), Wybdr pism estetycznych, Krakéw: 6.
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idealistyczny blask antycznego sportu. Na nowo odczytany w XIX w. sport
rozwijal si¢ w zmienionej ,terazniejszo$ci odtwarzania z pamieci”?, w ktorej
bylo miejsce dla sportu i sztuki.

Olimpia kazdemu Grekowi byla bliska. To miejsce kultu uswiecone ago-
nami obfitowalo w dziela zwigzane z tematykg sportowa, dzigki ktorej wielu
antycznych tworcow ugruntowalo swa stawe, przyczyniajac sie jednoczesnie
do utrwalenia w pamieci zbiorowej wielu pokolen fenomenu sportu, aczkol-
wiek nie w formie realnych $§ladéw pamieci, ale przez pryzmat rozproszonych
wyobrazen indywidualnych mitoénikéw antyku, ksztattowanych whasnie pod
wplywem sztuki. Olimpijska twdrczos$¢ artystyczna (rzezby i literatura), za-
chowaly sie¢ w okruchach. By¢ moze wlasnie dzieki temu i wynikajacej z tego
pewnej niewiedzy o przesztosci hellenskiej aktywnosci ruchowej, przypra-
wiajacej o zawrét glowy ciezar wieloéci szczatkowych informacji o minio-
nych herosach i wydarzeniach sportowych oraz jeszcze bardziej frustrujaca
$wiadomos$¢, ze wielu agonetdw przeminelo bez §ladu, stalty sie warunkiem
sensu narratywizacji historii greckiej aktywnosci ruchowej, czyli publicy-
styki wyjaéniajacej. Poezja reprezentowana przez Symonidesa, Bakchylide-
sa i Pindara opiewajaca sportowych heroséw umacniata przekonanie o ich
wyjatkowosci. Lektura epinikiow i 6d sportowych zanurzata w afektywnych
wyobrazeniach, ktérych czytelnik doswiadczal, a gdy wynurzat sie z nich,
by krytycznie spojrzeé¢ na wlasne oczarowanie, jeszcze bardziej cenit zwYy-
cigzcoéw. Uwielbienie dla agonistyki wzmagaty rzezby. W nich agony znalazly
godne odbicie swej wielkosci. Jak podkreslit J. Szczepanski ,nie wszystkie
posagi olimpionikéw w Altis odznaczaly si¢ wysoka wartos$cia artystyczna}m'
Warto$¢ artystyczna rzezb sportowych nie byta najistotniejsza, albowiem
najwazniejsza byla tematyka oraz jej bohaterzy, a takze to, na ile potrafily
rozpali¢ wyobraznie odbiorcy. Jak stusznie zauwazyl wskrzesiciel idei olil'l}’
pijskiej Pierre de Coubertin ruch (agonistyka) w starozytnej Grecji stal S1¢
istotnym zrédlem dla sztuki i bodZcem inspirujacym do tworzenia pigknych
rzeczy, gdyz ,,produkuje on pickno” i oZywia atlete, ktory jest zywa rzez’b?)m"

W rzezbach wysportowanych efebéw wyrazat sie duch, rado§¢, mtodose:
zdrowie, sila i energia atlety, ktére wedle Bakchylidesa stanowily kwinte-
sencje ,,pieknego czynu, uwiecznionego, piesnia wzbijajaca sie ku wysoki€]
siedzibie bogéw™. Wlasnie w tym tkwito znaczenie rzezb sportowcow, beda-

*  J. Lipiec (2005), Powrct do estetyki, Krakéw: 100.
J.A. Szczepanski (1980), Od Olimpii do Olimpiad, Krakéw: 264.
P. de Coubertin (1994), Pedagogika sportowa. W: G. Mlodzikowski, K. quzelek
[red.], Pierre de Coubertin. Przeméwienia. Pisma rozne i listy, Warszawa: 128.
Tamze: 115.
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cych synteza czlowieka z bostwem: pigkna cielesnego i ludzkiej sprawnosci
oraz mistycznego zwigzku z bogiem Zeusem. Sztuka przedstawiala najszla-
chetniejsze humanistyczne wartosci greckiej kultury fizycznej. Staly si¢ arte-
faktami przypomnienia triumfu aktywnoéci ruchowej. Jakkolwiek materiat
pami¢ciowy pod wzgledem ilosciowym moze nie byl zbyt duzy, za to pod
wzgledem intensywnosci do$wiadczen zbiorowych calkiem sporym, opar-
tym na absolwentach szkét, w ktérych dominowata edukacja humanistyczna
zwigzana z lekturg dziet klasycznej literatury greckiej i tacinskiej. Tajemni-
cza Olimpia, pod ktorg kryly si¢ tesknoty za dawnymi czasy, byla na tyle
inspirujaca, ze wielu urzeczonych jej mitem usilowalo odtworzyé sportowa
rywalizacjg, co bylo gléwnie udzialem postgpowych edukatoréw. Ten trend,
Pojawiajacy sie sporadycznie od XVII w., przybral na sile w XIX w. Uleglo
mu wielu wizjoneréw, ale tylko jednemu udalo si¢ marzenia wcieli¢ w czyn.
Ta osobg byt Pierre de Coubertin.

Coubertin byl zafascynowany kulturg starozytnej Grecji. Uwiodla go
antyczna kalokagatia, czyli idee cielesnego piekna, harmonii duszy i ciala,
ktérych wizualizacja byla sztuka. Urodzony w rodzinie utalentowanej arty-
Stycznie, wykazujacy zdolnosci malarskie, doskonale zdawal sobie sprawe
z funkgji jaka pelni sztuka oraz ze strukturalnych uwarunkowan odbioru
sztuki. Jak mozna przypuszczac, dla potrzeb wskrzeszenia idei olimpijskie;j
Oraz jej utrwalenia szczegolnie bliskie byly mu funkcje sztuki, takie jak: po-
Znawcza, wychowawcza, ideologiczna i komunikacyjna®. Kazda z nich na swéj
Sposdb stuzyta do modelowania warto$ci zwigzanych z aktywnoscia ruchowa
i byla adresowana do okreslonych zbiorowosci, ktére podobnie postrzegaly,
fozumiaty i cenily zblizone wartosci, czesto sprowadzane do uniwersalnej
Mmaksymy ,,w zdrowym ciele, zdrowy duch” Totez nader czesto w swych
Wystapieniach promujacych aktywnoé¢ i majacych doprowadzi¢ do wzno-
Wienia igrzysk wykorzystywal paralele odnoszace si¢ do sztuki. Analizujac
Wystapienia Coubertina, nalezy wzia¢ pod uwage, ze od samego poczatku
Tywalizacje sportowa pragnat polaczy¢ z emulacja w dziedzinie sztuki zwia-
Zanej z problematyky szeroko pojetej aktywnosci ruchowej. Niewykluczone,
2 sztuka w jego zamyséle miata pozyskiwa¢ zwolennikéw dla uprawiania
aktywnosci ruchowej i do ewentualnej konfrontacji swych umiejetnosci,
SPrawnosci i mozliwosci fizycznych z innymi $miatkami, ufajgcymi w swoje
2dolnosci i skuteczno$é¢ motoryczng. Sztuka miala stanowié, swego rodzaju
SPoiwo dla artystéw i sportowcow, ktorzy z ruchu, sprawnoéci, sity, pred-
kogci uczynili majstersztyk. Triumf sportowca, aczkolwiek bedacy udziatem
—

" K. Niziotek (2015), Sztuka spoteczna. Koncepcje - dyskursy — praktyki, Biatystok:

63-65.
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publicznosci i odnotowany w kronikach, nieco pézniej utrwalony na tasmie
filmowej zdawat si¢ by¢ ulotnym w stosunku do wytworu artystycznego
majacego wiekszg site odzialywania na wyobraznie, ktéra podpowiadala,
ze warto by¢ aktywnym fizycznie, cokolwiek by to nie oznaczalo. Coubertin
zdawal sobie sprawe, ze dzieto sztuki jest w stanie dotrze¢ do szerokiej rze-
szy odbiorcow i wywolaé¢ w nich wstrzas adekwatnosci dowodzacy wbrew
logice, ze dzielo (rzezba, obraz, utwér literacki) powstalo dla wiadomego
i biezacego widza (czytelnika). Niezaleznie od gatunku owo dzieto stanowito
jednostkows epifanie, ktore dzigki sztuce, prozaicznej aktywnosci rucho-
wej, nadawalo pojmowalnoé¢ i wzbudzato podziw, a nierzadko byto zacheta
do pokonywania wlasnej biernosci fizycznej. Zdaje sie, ze podobnie postrze-
gal role pismiennictwa w propagowaniu i urzeczywistnianiu sportu oraz idei
olimpijskiej. Wielokrotnie podkre§lal, ze ,,Olimpiady w zadnym wypadku
nie majg na celu stawienia wylacznie potegi miesni: glosza one chwale in-
telektu i artyzmu™’, totez anonsujac pozytki literatury dla upowszechnienia
sportu juz w 1891 r. wystgpil z propozycjg konkursu na utwér literacki doty-
czacy sportu, ktéry adresowany byt do mlodych czlonkéw szkolnych klubow
sportowych®. Pomyst moze nie byt oryginalny, bowiem dosyé¢ czesto okazjo-
nalnym oraz lokalnym zawodom sportowym, przez organizatoréw nazy-
wanymi olimpijskimi, towarzyszyly réznego rodzaju artystyczne konkursy-
Przykladem niech beda Igrzyska Olimpijskie w Much Wenlock. Ich tworc?
byl angielski lekarz i wizjoner William Penny Brookes®. Byl organizatorem
odbywajacych sie regularnie od 1850 r., zawodow lekkoatletycznych w Much
Wenlock w hrabstwie Shroshire, do ktérych w 1860 r. wprowadzit rzut
oszczepem i konkurs literacki na ,,Ody do Igrzysk™®. Wrazliwy artystyczni€
i wyczulony na piekno, Coubertin mial sposobno$¢ uczestniczy¢ w nich jakIO
obserwator. Poczynione spostrzezenia przydaly si¢ w realizacji dazen, kto-
re utwierdzily go w przekonaniu, ze powr6t do antycznej formuty faczac®)
sport ze sztuka jest mozliwy. Na takie rozumowanie Coubertina mial t€Z
wplyw John Ruskin i jego artystyczno-estetyczne koncepcje oraz gloszon®
przez niego projekty reformy stosunkéw spotecznych i wychowanie w kulci€

7 P.de Coubertin (1994), Edukacyjna rola Olimpiad. W: G. Mlodzikowski, K. Hadze
lek [red.], Pierre de Coubertin. Przemowienia. Pisma rézne i listy, Warszawa: 68.
R. Stanton (2000), The forgotten Olympic art competitions, Canada: 3.
William Penny Brookes (1809-1895) angielski sedzia, botanik, chirurg, Pedagog
promujgcy wychowanie fizyczne. Zob. H. Ashrafian (2005), William Penny Bm"k‘f"
(1809-1895): forgotten Olympic Lord of the Rings, ,British Journal of Sports Medi-
cine”, 39: 969.
P. de Coubertin (1890), Les Jeux Olympiques @ Much Wenlock, ,,Rev Athlet”™ 705-713-
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pigkna''. Jakkolwiek w przewazajacej mierze byly one nazbyt idealistyczne
by mogtly by¢ zrealizowane, to jednak sklanialy do refleksji i byly po czgéci
swoista motywacja do podejmowania dzialann promujacych nie tyle sztuke,
co poprzez przekaz artystyczny manifestowac wazne tresci. Nie inaczej bylo
w przypadku Coubertina, ktéry nawolywat do moralnej odnowy i nowocze-
snej edukacji wykorzystujac do tego olimpijski sport'2. Mogloby sie wyda-
wag¢, ze utalentowany plastycznie Coubertin do promocji sportu wykorzysta
obrazy i rzezby, ktdre wizualizowalyby artyzm aktywnosci ruchowej i tym
samym sztuka stataby sie czescig sportu olimpijskiego i bedzie w nim pelni¢
funkcje scalajaca sport wokot idei olimpijskiej, aby jednoczeénie podkreslaé
wyjatkowos¢ sportu olimpijskiego manifestujacego si¢ co cztery lata igrzy-
skami. Coubertin, jednak nie pedzlem, lecz piérem kreélil obraz jednosci
sztuki i sportu. Czynil to w czasach, w ktdérych zaczela si¢ pojawia¢ kultura
obrazu - kinematografia jako nowy spos6b ukazywania i opisywania §wiata.
Czyzby zdawat sobie sprawe, ze nie da sie zastapic stowa pisanego (literatu-
ry). Jego publikacje za sprawg narracji i metafory okazaly si¢ by¢ najlepsza
formg organizowania, tak sportu olimpijskiego, jak i olimpijskich konkurséw
sztuki.

Stowo pisane docieralo do szerokiego kregu odbiorcéw. Sztuka wysta-
Wiana w galeriach i muzeach miala mniejsze grono odbiorcéw i jako cecha
indywidualna manifestowata si¢ ,,pewnym zestawem dyspozycji i kompeten-
¢ji kulturowych (nawykéw, zwyczajow, gustu) zwigzanych z przynaleznoscia
klasowo-warstwowa™. Podobnie bylo z aktywnym uczestnictwem w spo-
ICie, ktdre wymagalo odpowiedniego zestawu dyspozycji motorycznych. Ani
Muzea nie demokratyzowaly dostgpu do sztuki, ani stadiony nie demokra-
tyzowaly uczestnictwa w aktywnosci sportowej. Co wiecej, w obu przypad-
kach poglebialy dystans miedzy laikami i uczestnikami. Wyraznie widoczna
Stawala si¢ potrzeba edukaciji, ktéra, z jednej strony u$wiadomitaby waznos¢
i potrzebe aktywnosci ruchowej opartej na uwspotczesnionej kalokagatii, za$
Z drugiej strony przekonalaby do rywalizacji artystycznej. Plan byl ambitny,
dle jak sie okazalo mozliwy do zrealizowania. W kwestii sportu poszio mu

——

" Zob. L. Diem (1973), Intellectual Influences to the Work of Coubertin, ,,Olympic
Academy Report™ 87-100; J. Ruskin (1977), Sztuka, spoteczeristwo, wychowanie,
Warszawa; A. Arno (2011), Niewinnym okiem, ,,Znak” (pazdziernik).

P. de Coubertin (1994), dz. cyt.: 75-95.

Migdzynarodowe poréwnawcze badania zrealizowane w latach 1964-1965 w sze$ciu
krajach europejskich (Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia, Polska, Wtochy) wyka-
zaty, ze stosunek do sztuki (wizyty w muzeach i galeriach sztuki) wigzal si¢ $cisle
ze spotecznym pochodzeniem i wyksztalceniem. Zob. P. Bourdieu, A. Darbel, D.
Schnapper (1969), LAmour de l'art: les musées d'art européens et leur public, Paris.
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bardzo szybko. W dniu 23 czerwca 1894 r., na zakoriczenie kongresu obwie-
écil $wiatu jednomyslng decyzje wznowienia igrzysk, ktore staly si¢ faktem
juz w 1896 r., kiedy to w dniu 5 kwietnia w Atenach zainicjowano I Igrzyska
Olimpijskie. Nieco wolniej trwaly prace dotyczace organizacji olimpijskich
konkurséw sztuki. Te zajety mu pare lat. Byly to lata pracowite. Obfitowaly
w zabiegi dyplomatyczne, majace przekona¢ kolegéw z ruchu olimpijskiego,
ze sport i sztuka choé¢ mogg istnie¢ oddzielnie, mie¢ wlasnych wyznawcow,
to moga tez by¢ komplementarne, a w przypadku sportu olimpijskiego po-
winny by¢ nierozlgczne. Jednak zdawal sobie sprawe, ze do problemu trzeba
podejs¢ z duzym wyczuciem, aby skutecznie zaszczepi¢ te koncepcje wérod
dzialaczy ruchu olimpijskiego. Przede wszystkim musial dziala¢ z rozwaga-
Nie chcac ,rozbija¢ ogniska swojego nowego i kruchego ruchu, pozostawi1
kwestie sztuki w zawieszeniu do czasu, gdy ptomien olimpijski ponownie roz-
btyénie jasno w XX wieku”". To byla, jak najbardziej whasciwa taktyka dzia-
lania, gdyz tak po prawdzie wczesne igrzyska z lat 1896, 1900 i 1904 spotykaly
si¢ z duzymi utrudnieniami, wiec Coubertin nie chcial, ale tez nie miat zby!
wielu okazji do spelnienia osobistego marzenia o wlaczeniu do igrzysk kon-
kursow artystycznych. Igrzyska z 1900 r. przeplataly si¢ z Wystawg Swiatow?
w Paryzu. Igrzyska z 1904 r. odbywaly si¢ wraz ze Swiatowymi Wystawam!
z okazji stulecia zakupu Luizjany w St. Louis. Tak po prawdzie, to igrzyska
z Francji i USA byly dodatkiem do owych imprez. W obu przypadkach byly
nazbyt rozciagniete w czasie i ,,ginety niemal w cyrkowej atmosferze do tego
stopnia, ze niemal zagrozito to przetrwaniu ruchu olimpijskiego™. Na do-
ktadke, gdy Miedzynarodowy Komitet Olimpijski wyznaczy! kolejne obCh‘_"
dy igrzysk na 1908 r., pojawily sie gloéne domagania Grekdw o ustanowieni€
Aten jako prawowitej siedziby igrzysk. To bylo calkowicie sprzeczne z ide?
oraz miedzynarodowa koncepcja igrzysk Coubertina, ktéry stusznie zaloi)fl’
ze ,narody rozsiane po calym globie wspélczesnego §wiata nie ustosunkuj2
si¢ pozytywnie do jednego stalego miejsca igrzysk™'¢. Urodzonemu dyploma-
cie udato si¢ pogodzi¢ roszczenia Grekéw. Kompromis byt niezbedny, gd){z
nie chcial mie¢ Grekéw przeciwko sobie, gdy w gre wchodzity olimpijski€
konkursy sztuki. Te niesprzyjajace jego idei okolicznosci nie zniechecity Co-
ubertina do dzialania. Co najwyzej nieco odroczyly aktywno$¢é. Gdy na”
szedl czas przystapil do dziatania. Trzeba bylo przekona¢ cztonkow MKOL
dzialaczy sportowych i §rodowisko artystyczne, co nie bylo takie proste.

" R. Stanton (2000), dz. cyt.: 3.
Tamze.
Tamze: 4.
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Odnowione igrzyska olimpijskie wywolaly eksplozj¢ zainteresowan spor-
tem. Jak slusznie zauwazyl Jan Alfred Szczepanski zaciekawienie sportem
ogarnelo ,,najszersze kregi cywilizowanych i péicywilizowanych spoleczenstw;
niemala czes¢ tych zainteresowan objeta i sport starozytny. A intelektualisci po-
zostawali nieczuli, oboj¢tni wobec sportowo-olimpijskich ekstaz. Archeologia,
filozofia i coraz silniej podréznictwo — owszem, a tworcy kultury, artysci wcigz
skapo sie w ten ruch wigczali”"”. Ta swoista opieszatoé¢ wydaje sie zastanawiajg-
ca, bowiem wedlug polskiego filozofa i historyka sztuki Wtadyslawa Tatarkie-
wicza sztuka zajmuje sie ,,odtwarzaniem rzeczy, badz konstruowaniem form,
badz wyrazaniem przezy¢ - jesli wytwor tego odtwarzania, konstruowania,
Wyrazania jest zdolny zachwyca¢ badz wzrusza¢, badz wstrzasa¢™®. A prze-
ciez sport, widowisko sportowe dostarczajace wielu emocji wpisywalo sie owa
definicje. Zatem skad to swoiste votum separatum Srodowiska artystycznego?
Pytanie retoryczne. Kazda odpowiedz bedzie poprawna i jednoczesnie moze
by¢ negatywna. Jak mozna sadzi¢, sportowcy ze swa nieskazitelng urods ciata,
poruszajacy si¢ z gracja, rywalizujacy z sobie podobnymi efebami stanowili
artystyczng kreacje, ktérg niepodobna odtworzy¢, a jeszcze trudniej zinter-
Pretowac i wyrazi¢ drzemiace w niej emocje. Olimpijska aktywnos¢ ruchowa,
to majstersztyk. Sprosta¢ mu artystycznie trudno. Jezeli uznamy, ze sport moze
by¢ swego rodzaju sztuka, to aktywnos¢ sportowa zdaje sie by¢ egzemplifikacja
Pojecia sztuki dla sztuki'®. Wedle tej koncepcji, dzielo artystyczne, jako takie,
Mialo by¢ doskonale w swej formie. Doskonato$¢ graniczaca z perfekcja decy-
duje 0 wygranej w rywalizacji sportowej. Ta sama doskonalos¢ charakteryzuje
dzielo sztuki uznawane za wybitne.

Nieskazitelno$¢ i uroda sportowej emulacji byly wyzwaniem dla malar-
Stwa i rzeZzby. Poérod nich literatura byla uprzywilejowana. Inaczej niz obraz
Czy rzeiba, literatura za sprawg jezyka i wyobrazni kreowata indywidualne
Pojecie sportu, bedace efektem emocji powstajagcych w trakcie lektury. Tak,
Czy owak Coubertin nie mial fatwego zadania, aby zachecic¢ artystéw, by, jak
to okreslil cytowany juz Szczepanski ,wskrzesili w sobie ochote do poru-
$2ania tematéw sportowych”®. Latwo nie bylo, ale Coubertin ,nieuleczal-
Ny entuzjasta wszystkiego, co jest lub moze by¢ olimpijskie™' postanowil

;—.

" JA. Szczepanski (1980), dz. cyt.: 232.

W. Tatarkiewicz (1988), Dzieje szesciu pojgé, Warszawa: 38.

Sztuka dla sztuki, to pojecie, ktére wprowadzit Vitcor Cousin, jako wyraz sprze-
ciwu wobec utylitaryzmowi w sztuce, spelnianiu przez nig innych funkcji précz
estetycznych. Zob. V. Cousin (1845), Du Vrai, du Beau y du Bien, Paris.

J.A. Szczepaniski(1980), dz. cyt.: 232.

Tamze.
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zrealizowa¢ swdj zamyst polaczenia ,legalnym wezlem malzenskim dwu
rozwiedzionych od dawna stron: Mieéni i Ducha”®. D3zac do nobilitacji
sportu przez sztuke juz w 1904 r. na tamach poczytnego dziennika ,Le Fi-
garo” oglosit, ze nadszed! czas, aby przywréci¢ igrzyskom olimpijskim ich
pierwotne pickno z czaséw najwickszego rozkwitu antycznych agonow,
kiedy to nieodlaczng towarzyszka rywalizacji sportowej byla sztuka, ktora
to przyczynila si¢ do chwaly Olimpii. Sw6j postulat zakonczyt dezyderatem
koniecznie ,,trzeba to wdrozy¢”?, Przystapit wiec do dziatania. Jak to okreslil
J. A. Szczepanski ,uruchomil odpowiednie motory i juz w 1906 r. doprowa-
dzit do zjazdu dzentelmenéw, nazwanego szumnie Konferencjg porozumie-
wawczg w sprawie literatury, sztuki i sportu”*. Oczywiécie najpierw wysta
list bedacy zaproszeniem do udzialu w sympozjum inicjujagcym olimpijskie
konkursy sztuki. Warto przytoczy¢ tres¢ listu: ,Mam zaszczyt zaprosi¢
Panstwa, w imieniu Migdzynarodowego Komitetu Olimpijskiego, z wielka
przyjemnoscia do wziecia udzialu w Konsultatywnej Konferencji, ktéra od-
bedzie si¢ w Comédie Frangaise (Foyer) w érode 23, czwartek 24 i pigtek 25
maja 1906, pod Honorowym Przewodnictwem, pana Dujardin-BeaumetZZS,
przewodniczacego Towarzystwa Sztuk Pieknych oraz pana Jules Clariete®
dyrektora Teatru Frangaise, celem ustalenia srodkéw i pod jakimi forma-
mi Sztuka i Literatura moglyby wspétuczestniczyé w obchodach nowozyt
nych Olimpiad i ogélnie zrzesza¢ si¢ w uprawianiu sportu dla jego pozytku
i blogostawienstwa™?. ,

W zalaczeniu znajdowal si¢ program Konferencji, ktéry mial dotyczy¢
architektury, sztuki dramatycznej, choreografii, dekoracji, literatury, muzy-
ki, malarstwa, rzezby:.

Przygotowania do konferencji odbywaty si¢ w imponujacym tempie-
Korespondencja do czlonkéw MKOIl wysytana byla miedzy 29 marce™
a 2 kwietnia w 1906 r. Zaproszenie do artystéw wyslane zostalo okolo 24
kwietnia, a termin spotkania zostal wyznaczony na 23 maja. Czasu nie b)tlol
zbyt duzo. Dla barona, to nie byt problem, bowiem znany byl ze sprawnosc!

22 P. de Coubertin (1994), Przemowienie na otwarcie konferencji konsultaC}’j”?J
z przedstawicielami sztuk, literatury i sportow, wygloszone w foyer teatru Comedit
Francaise w Paryzu 23 maja 1906 r. W: G. Mlodzikowski, K. Hadzelek [red.], Pier™
de Coubertin. Przemdéwienia. Pisma rézne i listy, dz. cyt.: 48.

P. de Coubertin (1904), L'Olympiade romaine, ,,Le Figaro”, 281: 1.

J.A. Szczepanski (1980), dz. cyt.: 232.

Etienne Dujardin-Beaumetz (1852-1913), francuski malarz artysta i polityk.
Jules Arséne Arnaud Claretie (1840-1913), francuski literat i dyrektor Théatre
Frangaise.

Cyt. za R. Stanton (2000), dz. cyt.: 6.
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i skrupulatnosci w sprawach organizacyjnych. Byl pedantem i zwracal uwage
nawet na najdrobniejsze szczegély. Tradycyjne, arystokratyczne wychowanie
wyznaczalo reguly dla jego $§wiata. Zatem nieco dziwi, ze w czasach, gdy
praktycznie transport publiczny jeszcze nie istnial zwolal konferencje¢ w tak
krotkim czasie, trzy tygodnie po zakoficzeniu Olimpiady Letniej w Atenach
(1906), ktoéra byta migdzynarodowymi zawodami sportowymi rozegrany-
mi dla u$wietnienia 10-lecia nowozytnych igrzysk olimpijskich. Coubertin
nie uczestniczyl w tej celebracji, badZ co badz wlasnego dzieta. To wzbudza
ciekawo$¢ i sklania do réznych interpretacji. Stanton sugeruje, ze by¢ moze
ze strony Coubertina byla to ch¢¢ zapoznania si¢ z odpowiedziami pisarzy
i artystow z calego $wiata i czy chodzilo o to, zeby pozbawic¢ ich mozliwosci
udzialu w sympozjum?. Trudno wyrokowa¢, ale wielu éwczesnych uzna-
nych artystéw odméwito udzialu w projekcie Coubertina. Wéréd wielkich
nieobecnych byli: L. J. Maxse®, L. Strachey®, E. Poynter”, A. Vigeland®, A.
Dobson®, S. Lemche?, J. Borecky®, R. Bonaparte®, R. de Béarn¥, G. Berger®®,
M. Barrés®, E. Guimet®, J. Aicard*, M. Boulenger??, E. Pessard®, A. Roll*,

®  Tamze: 8.

Leopold James Maxse (1864-1932), angielski tenisista amator, dziennikarz, redaktor
konserwatywnego ,,National Review”.

Giles Lytton Strachey (1880-1932), angielski pisarz i krytyk, twdrca nowej
biografistyki.

Edward Poynter (1836-1919), angielski malarz, projektant, rysownik, mecenas sztu-
ki, przewodniczacy Krolewskiej Akademii Sztuk.

Adolf Gustav Vigeland (1869-1943), norweski rzezbiarz, uczen Rodina.

Henry Austin Dobson (1840-1921), angielski poeta, przedstawiciel parnasizmu.
Seren Lemche (1864-1955), dunski architekt.

Jaromir Borecky (1869-195), czeski poeta, ttumacz, librecista, krytyk muzyczny,
krytyk sztuki, historyk literatury.

Roland Bonaparte (1858-1924), francuski ksigze, geograf.

Martine-Marier-Pol de Béhague, herabina Béarn (1870-1039), francuska kolekcjo-
nerka i mecenas sztuki.

Georges Berger (1834-1910), polityk, prowadzil wyktady w Pafistwowej Szkole Sztuk
Pigknych w Paryzu.

Maurice Barrés (1862-1923), francuski powiesciopisarz, eseista, polityk, teoretyk
nacjonalizmu.

Emil Guimet (1836-1918), przemyslowiec, pomystodawca Muzeum Guimet, w kto-
rym zgromadzit sztuke starozytnego Egiptu i krajéw azjatyckich.

Jean Aicard (1848-1921), francuski poeta, pisarz, dramaturg.

Marcel Boulenger (1873-1932), francuski szermierz i pisarz, medalista olimpijski.
Emile Pessard (1843-1917), francuski kompozytor.

Alfred Philippe Roll (1846-1919), francuski malarz.
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E. Bastien-Lepage*®, H. Zo*, R. Rolland?, S. Lagerl6f*. Dla wspétczesnych, te
nazwiska s3 malo znane. Niegdys$ byli to ludzie uznawani za znawcow w swej
artystycznej profesji i $mialo mozna powiedzie¢, ze mogli by¢ opiniotwor-
czymi. Ich odmowa bynajmniej nie zaszkodzita pomystowi Coubertina. Jak
mozna przypuszczaé, wiedzial, co czyni. Specjalnie nie dat zbyt duzo cza-
su ewentualnym uczestnikom na przygotowanie si¢ do konferencji. Liczyt
na spontaniczny udzial entuzjastow podzielajacych jego zdanie.

Frekwencja nie byla najmocniejsza strong konferencji, ale przeciez ni¢
oto chodzilo, lecz o zatwierdzenie olimpijskich konkurséw sztuki. Mniejsza
liczba uczestnikéw oznaczala sprawniejsze obrady: mniej dyskutujacych,
polemizujacych i watpigcych. W konferencji wzieto udziat 60 os6b*. Byli
to artyéci (30 os6b), dygnitarze (25 oséb) i cztonkowie MKOI (5 osob). Ar-
ty$ci w przewazajacej wiekszosci pochodzili z Francji, co bylo w petni zro-
zumiale. Jak zauwazyt dosy¢ oglednie Richard Stanton ,,Byli jednak artysci
i dygnitarze z Polski, Czesi z Austro-Wegier, USA, Wloch i Anglii. Wiekszo$¢
uczestnikdw nie miala swoich nazwisk zwigzanych z zadnym konkretnym
krajem na liscie obecnosci™®. Coubertina wspierato czterech cztonkéw Mig-
dzynarodowego Komitetu Olimpijskiego, czyli: wielebny Robert de Courcy
Laffan z Anglii, hrabia Brunetta d’Usseaux z Haly, Hébrard de Vileneuv®
i Ernst Callot z Francji.

Konferencja zostala zdominowana przez Coubertina, ktérego ptomien-
ne wystgpienie dotyczace nobilitacji sportu przez sztuke zostalo przyj¢te
z nalezyta uwaga. Zebrani powzigli szereg uchwal, ktore zadecydowaly
o wlaczeniu na stale do olimpijskich igrzysk ,wielkiego miedzynarodoweg?®
konkursu sztuki™' podzielonego na pie¢ konkurencji w dziatach: architek-
tura, literatura, malarstwo, muzyka, rzezba. I tym razem Coubertin odrliésﬂI
sukces. Udalo mu si¢ zrealizowa¢ kolejne marzenie. Dzigki determinac)!
na nowo zwigzal sport ze sztuka, ktéra miata przyniesé chwate nowozytny™
igrzyskom olimpijskim. Jednak poczatki tego olimpijskiego zwigzku nie byly
tatwe. Podczas igrzysk w Londynie (1908) sztuka byla nieobecna. Dopi€r®

#  Emile Bastien-Lepage (1854-1938), francuski malarz i architekt. ]
Henri-Achille Zo (1873-1933), francuski malarz i ilustrator pochodzenia baskiJ'SIfle'
go. Jego prace braly udzial w konkursach artystycznych letnich igrzysk olimpijskic
(1928, 1932).

Romain Rolland (1866-1944), francuski pisarz, ojciec powiesci rzeki.

Selma Ottilia Lovisa Lagerlof (1858-1940), szwedzka pisarka, nowelistka, prledsm'
wicielka realizmu fantastycznego, laureatka literackiej Nagrody Nobla z 1909 -

N. Miiller (1994), One Hundred Years of Olympic Congresses 1894-1994, 10C: 70-

R. Stanton (2000), dz. cyt.: 10.

J.A. Szczepanski (1980), dz. cyt.: 232.

358



w Sztokholmie (1912) pojawily sie pierwsze, acz nieliczne prace, ktore po-
zwolily na rozstrzygniecie konkursu sztuki. Posréd zwyciezcéw znalazt si¢
ich pomyslodawca, ktéremu za utwér poetycki ,,Oda do sportu” przyznano
ztoty medal. Bylo to piekne zwienczenie starann Coubertina o uwznioslenie
igrzysk olimpijskich.



