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Tadeusz M iazga, Antyfonarz kielecki z 1327 r. pod wzgle-
dem muzykologicznym, Graz 1977, Akademische Druck u. Ver-
lagsanstalt, ss. 313, tabl. 8.

Autor, ditugoletni wykladowca choralistyki, wydal niedawno Die Me-
lodien des einstimmigen Credo der Romisch-Katholischen lateinischen
Kirche. Eine Untersuchung der Melodien in den handschriftlichemn
Uberlieferungen mit besonderer Beriicksichtigung der polnischen Hand-
schriften, Graz 1976, o szerszej problematyce muzykologicznej. Obecna
jego praca ma charakter monograficzny. Trudno$é w tego rodzaju
opracowaniach polega na odpowiednim wywazeniu i selekeji probtle—
méw. Autor slusznie wiec we wstepie sformulowal teoretyczne zato-
zenia pracy: zbadanie i opracowanie rekopisu kieleckiego z XIV Ww-
pod wzgledem muzykologicznym, z podkresleniem jego szczegélnych
cech. Ma racje, ze ,,przedstawienie caloksztaltu historii choralu grego—
rianskiego w Polsce moze nastapi¢ dopiero po pelnym opracowaniu
ksiag liturgiczno-muzycznych wszystkich wiekow i s$rodowisk” (s. 10)-
O sobie pisze skromnie: ,Niniejsza praca postara sie w pewnym stop—
niu dorzuci¢ nieco danych do dziejow choratu gregorianskiego w na-
szym kraju” (s. 11). Dysertacja, ukonczona w 1959 r., z wielu wzgle-
déw mogla sie ukaza¢ dopiero po 18 latach z pewnym uzupeinieniem.-
Dlugoletnie oczekiwanie na druk sprawilo, Ze niektére problemy ule-
gly dezaktualizacji. Z drugiej jednak strony monografia zyskala na
wartoéci przez jej przeredagowanie. W rekopisie skladala sie z 4 roz-
dzialéw, w wydaniu ksiazkowym ma ich o 2 wiecej.

Ze wzgledu na trudny dostep do publikacji warto zapoznaé doklad’
niej z jej ukladem. Po spisie tresci zamieszczono literature, ksiegi li-
turgiczne, zrodla liturgiczno-muzyczne oraz wstep. Tematyka poszcze-
gélnych rozdzialéw zostala rozplanowana nastepujgco: I. Opis ksiegl:
1I. Liturgiczna zawarto$é kodeksu wraz z wykazem antyfon, psalmow,
responsoriéw wiekszych, inwitatoriéw, responsoriéw krétkich, wersy~
kuléw, hymnéw i charakterystyka oficjéw; III. Analiza muzyczna: no-
tacja choralna, modalno$é¢, modulacja, transpozycja, wersje melodyCz~
ne: IV. Formy choralne: antyfonia, psalmodia, responsoria prolixa, I~
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vitatorium, responsoria kratkie, wersykut, hymnodia, oficja (historie)
Tymowane, trop, proza (sekwencja); V. Patronat polski: sw. Wojciech,
Sw. Wactaw, sw. Stanislaw; VI. Dramatyzacja obrzedéw: ciemna ju-
trznia, procesje, obrzed rezurekcyjny, nawiedzenie chrzcielnicy. Varia
stanowia jakby VII rozdziai: lamentacje, oficjum zmarlych, $piew pro-
cesyjny, Cum Rex gloriae, Te Deum, ksiega pokolen, relacja stowno-
-Mmuzyczna, podsumowanie, ilustracje (8), summary.

zalaczonege spisu bibliografii wynika, Ze autor w minimalnym
Stopniu uwzglednil naukowe opracowania liturgiczne i muzyczne, zwia-
Szcza dziela mediewistyki obcej. Naleiy przypuszczaé, ze znalt je, ale
Pragna}, aby ksigika byla jasna i przystepna dla szerszego kregu czv-
telnikow. W podsumowaniu podkreslil, ze niektére zagadnienia cze-
kaja na poglehienie (s. 295). Metode tego rodzaju opracowania mozna
Nazywaé deklaratywnoopisowa, widocznag zwlaszcza w opracowaniu de-
Fol‘acji (s. 18—21) i pisma lacifnskiego (s. 21—24). Czytelnika zaskakuje
Je_dnak brak szerzej pojetej komparatystyki przy orzekaniu o melo-
diach. Nawet Antyforarz kapituly krakowskiej (rkps 52 z XIV w.) jest
Tzadko poréwnywany. Autor wykorzystal rekopisy z roznych ksiggo-
Zl}loréw, ale tylko do zagadnienia wersji $épiewédw, np. dla zaznacze-
Nla poczatkowego interwalu hymnu Cum Rex glotiae (s. 281 n.), ter-
€l —d—f lub kwarty c—f. Nie umiefcit zas trzech grup przekazéw w
Spisie Zr6del, inne przytoczyl niekompletnie, bez podania rodzaju ko-
deksu, np. Arezzo — Biblicteca Capitolare, ms A., diec. XIII. Podobne
Zreszta przeoczenia wystepuja w cytowaniu literatury i ksiag litur-
Eleznych, za co czesciowo ponosi odpowiedzialno$é wydaweca, ktéry od
Siebie wyjasnia tego powody i prosi o wyrozumiatoseé.

Antyfonarz kielecki (AK) zostal ponownie oprawiony w 1971 r. Wy-
mla_l'y podane przez autora i J. Zdanowskiego roéznig sie niezna-
Cznie (autor: 41 X 29, 29 X 27; Zdanowski: 0,45 X 0,275, 0,35 X 0,255
mm; autor: 287 kart, Zdanowski: 286). Autor mial ulatwione zadanie,
Bdyz rekopis zawiera na kohcu date powstania ksiegi (1372 r.) oraz
hazwiska fundatora (Mikolaj Goworek) i skryptora (Falistaw — Chwa-
listaw). Sprostowal przy tym odczytane blednie nazwisko Goworka
Oraz zidentyfikowal obydwoch na podstawie opracowan i zZrédel. Na
tej samej podstawie ustalil nie podany tytul ksiegi. Uznatl jednak AK za
rekopis niesygnowany, tymczasem wediug oswiadczenia obecnego probo-
S2eza bazyliki kieleckiej ksiega ta zostala oznaczona numerem 1 przez
POiniejszego biskupa Sz. Sobalkowskiego (1901—-1958).

Nowoécia jest wspomniane umieszczenie w Srodku pracy indeksu
alfabetycznego antyfon, psalméw, responsoriow wiekszyeh, inwitato-
Tibw, responsoriéw krétkich, wersykuléw i hymnéw. Przy antyfonach
Podano karte, tresé (incipit), oficjum i modus, przy responsoriach wiek-
szy(;h — ponadto werset. Nie wskazano natomiast miejsca, jakie zaj-
Muje w oficjum kazdy z tych utworéw. Sam autor zaznacza, ze w res-
Ponsoriach wigkszych modus jest watpliwy, gdvz werset przewaznie
Wystepuje w innym modusie niz responsorium (s. 196). Np. responso-
Ta z oficjum $w. Jana Ewangelisty Hic est discipulus zaliczy! autor do

ITT modusu, natomiast K. Bieganski w pracy pt. Fragment jedne-
90 z najstarszych zabytkéw dinstematycznych w Polsce (dodatek do
ms. 149 Bibl, Gnieznieniskie) fr. 149). W: Studia Hieronymo Feicht
Septuagenario dedicata (red. Z. Lissa), Krakéw 1967 s. 116 — do VII
Modusy. Cibavit illum, zdaniem autora, nalezy do VII modusu, pod-
Czas gdy do VI wtlaczyl go W. Kremp, Quellen und Studien zum
Responsorium prolixum in der Uberlieferung der Euskirciener Offi-



298 HENRYK PIWONSKI [12]

ziumsantiphonare, Koln 1958 s. 227. Zaréwno autor jak i P. Wagner,
Einfithrung in die gregorianischen Melodien, t. 3, Gregorianische For-
menlehte, Leipzig 1921 s. 195, zaliczajg In illa die do VI modusu, W.
Kremp zas, dz. cyt, s. 227 — do VIII. Wydaje sie, ze autor postapilby
stuszniej, gdyby tradycyjnie umiescil indeksy na koncu rozprawy i po-
dal konkretne miejsca utworé6w w oficjum.

W wyniku analizy muzycznej T. Miazga wykryl postlugiwanie sie
piecioma kluczami: C, F, G, d { b. Moéwiac jednak o notacji choral-
nej, nie ustrzegl! sie jednostronnosci. Opart sie bowiem na szkole so-
lesmenskiej (ekwalistach), odwolujzc sie do G. Sunola i A. Mocqu-
ereau. Nie wspomnial za§ o innych hipotezach czy systemach inter-
pretacji wartosci rytmicznych w chorale gregorianskim, m. in. menzura-
listach. Cytowany P. Wagner poswiecit temu zagadnieniu osobny, drugi
tom swego dziela (Neumenkunde). Warto tez wymieni¢ artykut
W. Lippharda, Eine alte Neumenschrift, Acta Musicologica 22 (1950)
oraz takich badaczy jak: A. Dechevrens, C. Vicell, J. W. A.
Vollaerts, P. Reese, G. Houdard, Dom J. C. Jeannin,
Dom J. Pothier, E Jammers, B. Stdblein, H. Hucke,
C.Sachs, JJ Kunst.

Zdaniem autora ,,virga miala znaczenie wylacznie melodycznie wyzZ-
sze, za§ punctum -— nizsze” (s. 152). Ohok neum zasadniczych w piso-
wni AK wystepuja neumy plynne, stroficzne, praessus i oriscus. Bra-
kuje kwilizmy i trygonu (s. 157). ,,Wnikliwa analiza poréwnaweza ka-
pitalnych neum prowadzi grafike AK do rekopiséw niemiecko-wschod-
nich, 'a $cislej do kosciola $w. Tomasza w Lipsku z XIII w. oraz
mszalu z Quesnart w Brabancji, XIII w. (Bruksela, Bibl. Royale, ms.
19389). Typ metzki pomieszat sie z gotykiem niemieckim w notacji
AK” (s. 156). Oryginat (wzorzec) ,musial powstaé¢ w kothcu XIII w.
lub w I polowie XIV w. na terenie szerokiego okregu od Lipska do
Brabanciji” (tamze). Jako os$rodki wplywéw wchodzg w rachube: Metz,
Bruksela, Trewir, Kolonia, Lipsk, Reichenau, Praga, Krakéow, Kielce.

Przy przedstawianiu tonalnego systemu sredniowiecza pominat autor
wazna prace O. Gombosiego, Studien zur Toenartenlehre des frii-
hen Mittelalters, Acta Musicologica 10. (1938), 11 (1938), 12 (1940), ktéry
ustala nastepujace definicje: tropus — skale transponowane antyku;
‘modus — gatunki oktawowe; tony koscielne — tonacje koscielne éred-
niowieczne. Autor podkreslil, e polscy teoretycy sredniowieczni (X
w.) zdawali sobie sprawe z niewlasciwego uzywania terminéw: mo-
dus, tropus, tonus. Np. Szydlowita dzielil skale na 3 kategorie: secun-
dum latinos, secundum graecos i secundum gentiles. Konfrontujac ska-
le teoretyczne z zapisami melodii, autor stwierdza powickszenie po-
jemnosci poszczegdlnych moduséw do tercdecymy, co ,dobitnie uwy-
datnia postawe postepowa i wzbogacenie melodyczne kantyleny gre-
gorianskiej umieszczonej w AK” (s. 156). Nastepnie poruszyl zagadnie-
nie modulacji i transpozyeji.

Powstale w praktyce i teorii wiarianty melodyczne, wersje (dialek-
ty) sprowadza do czterech. 1. Benewentynska, ktéra rozwijala si€
gléwnie na terenie wloskim (Benewent, Arezzo, Perugia, Bolonia, Pad-
wa, Wenecja) i sporadycznie w innych krajach w $rodowiskach bene-
dyktynskich, cysterskich, norbertanskich oraz wyjatkowo w diecezjal-
nych. 2. Romanska — u dominikanéw, franciszkan6éw, karmelitéw,
cystersbw, sporadycznie u kartuzéw, norbertanéw, augustianow 0_1‘az
brygidek, rzadko u benedyktynow, wyjatkowo w rekopisach diecezjal-
nych. 3. Niemiecka, o ktérej istnieniu sSwiadczy list Aribona do bP-
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Ellenharda z XI w., wystepujaca na obszarze jezyka niemieckiego, w
?%echach, na Wegrzech, w Polsce, w srodowiskach diecezjalnych, cze-
Sclowo benedyktynskich, augustianskich, norbertanskich, paulinskich,
nisjonarskich i wyjatkowo w innych. 4. Neutralna, ktéra nie pojawia-
ta sig samodzielnie, lecz w przekazach: w ambrozjafiskim ms. AE. IX.
€ z XVI w. (Milano, Bibl. Brera) oraz w kartuzjanskich, rzadzie¢j cy-
Sterskich, norbertanskich i benedyktynskich. Autor twierdzi, ze ,réz-
-ica miedzy wersjami przejawia sie wylacznie na gruncie ustosunkowa-
Nia sig wzgledem nut: b, h, ¢” (s. 167). Nie wspomina, Ze miejscem
”Charakterystycznym i determinujgcym poszczegédlne dialekty jest row-
niez pole wokél tercji d — f w modusie 1I. Rozpatruje wersje na
bodstawie moduséw V i VI, lecz przyznaje, ze sprawa wersji jest dosé
Plynna, ho w jednym rekopisie wystepuja nieraz 2, 3, a nawet 4
‘wersje, Dlatego stwierdzenia o wersjach maja warto§é jedynie hipotezy.
Przynalezno$¢ modalng antyfon w AK poréwnuje z podana przez
‘Oopata z Priim (4915 r.), zamieszczajac charakterystyke kazdego modu-
SW. Zauwaza, modusy III i VIII mialy archaiczna dominante h, a
Nile ¢, Moze budzié¢ zastrzezenie analiza melodii wedlug wzoréw przy-
Jetych z analizy budowy okresowej wedlug P. Ferettiego (wy-
odrebnianie poprzednika i nastepnika: protasis, apodosis). Mozna bylo
Wykorzystaé opracowanie F. Gevaerta, La wmélopée antique le
<hant de Uéglise latine, Paris 1917. W tonach psalmodycznych notuje
autor nastepujace dyferencje: I,— 8, 1T — 2, III — 5, IV — 6, V — 2,
VI — 2 vII — 5, VIII — 8 w tabelce (s. 194), a 7 w przykladzie nu-
_‘tO}Nym (s. 192). Przy analizie poszczegdlnych moduséw responsoriow
Wigkszych najwiecej utworéw zalicza kolejno do VIII, VII, I, II, III,
.1 VI modusu. Dostrzega zjawisko aferezy i centonizacji oraz wspom-
Many wyzej fakt, ze melodia wersetow wystepuje zazwyezaj w innym
Modusie niz responsorium. Pewne niescisloici znalazly sie w opisie
invitatoriéw. Na s. 202 podaje autor, ze ,L,AK (..) notuje (..) 10 formul
melodycznych”, a na s. 203 wymienia ich 11,
_.Lrupa responsoriéw krétkich nie tylko przybierala forme responso-
TI6w wiekszych, ale w takiej postaci wystepowala przed hymnem w
Tieszporach jako pozostalosé zwyczajéw zakonnych. Liczba 67 odreb-
Nych melodii hymnéw na 117 zanotowanych w rekopisie jest duza
1 nie mozna powiedzie¢ o niej ,jedynie 677 (s. 208). Niektére hymny
Dor6wnuje autor z wersja rzymska z Antiphonarium monasticum,
Hymnarium z Worcester z XIII w., Melodiace Hungariae medii aevi,
Ymnarium z Einsiedeln z XIII w., Hymnarium z Kempten, z Kloster-
Neuburga, z Wexgony, z Gaety z XIIT w., z Nevers z XII w. i z Antyfo-
Rarzem kapituly krakowskiej. Analizuje niektére hymny, ich strukture
;ig)harakter oraz podaje 12 hymnoéw, ktére podlegaly podzialowi (divi-

2§ oficjow (historii) rvmowanych podzielit na 3 typy: prozodyczny,
‘CzesSciowo wierszowany i calkowicie rymowany. Podany w AK trop
‘)dl,‘l'yl autor w wersecie III responsorium jutrzni BoZzego Ciala Si
Quis ex hominibus i 4 sekwencjach: Familiam custodi Christe, Quem
Getera et terra, Inviolata, intacta i Cantemus curcti melodum. Przy
Omawianiu utworéw rymowanych odczuwa sie brak literatury poréw-
na",VCZEJ', np. przedstawienia metrycznego w symbolice cyfrowo-litero-
Wej D. Norberga, Introduction d Uétude de la versification latine
"nedlévale, Stockholm 1958; Analecta hymnica medii aevi (wyd. G. M.

Teves — C. Blume — H. M. Bannister), Leipzig 1886—1922;

€pertorium hymnologicum (wyd. U. Chevalier), Lovain-Briissel
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1892—1920 (= RH); S. Badumer, Histoire du breviaire, t. 1—2, Paris
1905. Np. sekwencje Cantemus cuncti melodum skonfrontowal autor
tylko z przekazem wegierskim. Tymeczasem utwoér jest dosé dokladnie
opracowany. Sekwencja powstala w Pd. Niemczech w X w., melodia
zapozyczona z Puella turbata, przeznaczona na I nieszpory Siedem-
dziesigtnicy (Prosarium z Utrechtu z XIII w., Cod. Ultraiectensis, Bibl.
Uniw. 417) lub na sobote (Prosarium i Troparium w Graduale z Be-
newentu z XI—XII w., Benewent — Archivo e Biblioteca Capitolare,
sygn. ms. VI 34). Por. Paleographie musicale, t. 15; A. Schubiger,
Die Sdngerschule St. Gallens vom 8. bis 12. Jahrhundert, Einsiedeln
1958 s. 9; B. Rajeczky, Melodiarum Hungariae medii aevi, t. 1,
Budapeszt 1956 s. 5; W. Von den Steinen, Notker der Dichter
und seine geistliche Welt, Dern 1948 s. 77; H. Husmann, Sequenz und
Prosa, Annale musicologique 2 (1952); H. J. Moser, Geschichte der
deutschen Musik, t. 1, Stuttgart-Berlin 1926; C. A. Moberg, Uber
die schwedischen Sequenzen. Eine wmusikgeschichtliche Studie (Verdf-
fentlichungen der Gregorianischen Akademie zu Freiburg in der Schwelz
13), Uppsala 1927.

Z oficjow patronalu polskiego autor zajmuje sie dokladnie sw. Sta-
nistawem. Po przytoczeniu rdéinych opinii opowiada c=ie¢ za autor-
stwem tekstu i melodii Wincentego z Kiele (1254—1255), dominikani-
na (s. 244). W sprawie autorstwa powoluje sie na analogie z sekwen-
cja Leta mundus, uznang rowniez za dziglo fego autora, analizuje hymiu
Gaude mater Polonia, szuka pierwowzoru i bada warianty. )

Przyjmujac jako terminus ad quem. Ze powstanie oryginatu AK
ze wzgledu na najmlodsze w nim oficjum Bozego Ciala przypada na
wostatnie dziesiatki lat XIITI wieku” (s. 245), nalezaloby wykluczyC
jego polskie pochodzenie (Krakéw, Kielce, por. s. 156). Dopiero bo-
wiem Urban IV, a nastepnie Jan XXII opublikowali bulle Transiturus
de hoc mundo w 1317 r.,, por. Z. Zalewski, Swieto Bozego Ciala
w Polsce do wydania Rytualu piotrkowskiego (1631). W: Studia =
dziejéw liturgii w Polsce (red .M. Rechowicz — W. Schenk),
Lublin 1973 s. 104 nn. Nie oznaczalo to jeszcze wprowadzenia Swieta
Bozego Ciala do powszechnej praktyki koscielnej. W diecezji krakow-
skiej jako jednej z pierwszych w swiecie wprowadzono to swieto z2
bp. Nankera (1320—1326), o czym $wiadcza jego statuty. Dominikani€
przyjeli je dla calcgo zakonu na kapitule generalnej w 1304 r., por-
Z. Zalewski, art. cyt., s. 114, Przed 1317 r. swieto to bylo obchodzon€
w wielu diecezjach: Moguncja, Pasawa, Augsburg, Wiirzburg, Spira.
Miinster, Osnabriick, Hildesheim, Verden, Minden i ip., jak réwniez
w zakonach benedyktynoéw, dominikanéw, karmelitéw, kameduléw oraz
w niektorych niemieckich konwentach cysterséw i augustianéw. Jesit
wzor-oryginal AK powstal przed statutami Nankera, to przypusz—
czalnie mialo to miejsce w okregu wymienionych diecezji lub zakondéw.
por. Z. Zalewski, art. cyt., s. 106.

W ciemnej jutrzni autor poréwnal s$piewy polaudesowe AK z 1€~
kopisem kieleckiego archiwum kapitulnego z XV w. i z manuskrypta—
mi zakonnymi. Mimo to nie wyciaggnal wniosku, ze Mortem autem CTi~
cis wystepuje w ksiegach premonstratenséw, karmelitoéw bernardynow
bozogrobcow i cysterséw. W diecezialnych zahytkach $piewy te przée-
dluzone sa hymnem Rex Christe factor cmnium, tropami w jezyku
rodzimym i !acinskim oraz antyfona Christus factus est. Wydaje sig, ¢
schemat procesji palmowej w AK nie jest kompletny. O kilka wi€~
kéw wezeéniejsze zrédia podaja wiecej Spiewéw, m. in. hymn GloTid
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daus. Obrzedem rezurekcvinym nazywa autor Visitatio sepulchri, przy-
tacza dla poréwnania réwniez teksty z Elevatio crucis (s. 267). Mozna
bylo wykorzystaé prace E. A. Schulera, Die Musik der Osterfeiern,
Osterspiele und Passionen des Mittelalters, Kassel-Bassel 1951. Waziny
Szczegé! liturgiczny zanotowany jest podczas nawiedzenia chrzcielnicy —
C?lebrans obchodzil 7-krotnie baptisterium (s. 268. 291). Lamentacje po-
Townal auter z rdéznymi przekazami polskimi i zagranicznymi, stwier-
dzajac, ze »AK w stosunku do Wydania Watykanskiego (EV) kazda
lamentacje wyposaza w odrebna melodie, natomiast w stosunku do
Kancjonalu Gieburowskiego zachodza réznice w ukiadzie formalnym
1 rysunku melodycznym” (s. 275). Podobne przekazy polskie majg bo-
Batsza melodyke w stosunku do EV (s. 277). Estetyczne rozwazania
nad relacjg slowa do melodii umieszczone sg na koncu ksigzki, przed
Podsumowaniem.

Styl autora zdradza niekiedy emocjonalny stosunek do przedmiotu,
np.: ,nuty startuja” (s. 179), ,,VI modus chetnie rozwija skrzydta me-
ll_Zmatyki" (s. 189), ,AK wezwany do konfrontacji” (s. 138). Zdarzaja
Slg i potkniecia: ,,AK mogt positlkowaé sie ksiega plocka” (s. 267),
Wyliczajac miasta, pisze Benewent po polsku, a dalej po wlosku
BOlogna, Padova, Venezia (s. 171). Slowo modus we wspoéiczesnej pol-
Szezyinie jest odmienne. Wskutek niedbalej korekty trafiajg sie bledy
drukarskie: skolei (s. 20), Pscha (s. 31), Lapis revolutum (s. 31), Ordo
Tomanum, Kyre (s. 144), Kanto (s. 194), Odrowapa (s. 244), CIV w.
(s. 245), po tytulach niepotrzebnie stawiane sa kropki.

Nalezaloby te:z zalowaé, zZe autor nie uwzglednil literatury okre-
3u miedzy napisaniem a wydaniem pracy (1959—1977). Nie pomniejsza
to jednak jej wartosci. Ksigzka znakomitego znawcy przedmiotu sta-

20Wi cenny przyczynek do hadan nad choralem gregorianskim w Pol-
ce,

Henryk Piwonski



