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APEL PRZECIW KICZOWI

Okiczu na przestrzeni lat powiedziano bardzo wiele — od préb definicji, przez
rozwazania nad konieczno$cia istnienia kiczu, az do jego stuzebnej funkcji wobec
sztuki. Kicz jest zatem faktem, ktéry pojawia si¢ w rozmaitych dziedzinach zycia
i w jakims$ stopniu wypiera prawdziwa, wysoka sztuke. Réwniez w liturgig i sztuke,
ktéra wobec niej ma rol¢ stuzebna, zaczat wkrada¢ si¢ kicz. Najwyzszy juz czas,
aby na nowo przyjrzec si¢ przepisom i zrewidowac¢ elementy sztuki obecne w litur-
gii — Spiew, malarstwo, rzezbe czy choéby meble i sprzety znajdujace sie w $wiaty-
niach i stuzace celebrze. Za kilkanascie lat moze si¢ bowiem okaza¢, ze prawdzi-
wego pigkna sakralnego w Polsce szukaé bgdzie mozna z przystowiowg §wieca,
a jedynie dawne wyjatkowe zabytki beda wolne od pseudosakralnej tandety.

1. Préba definicji

Przez blisko 130 lat istnienia pojg¢cia kiczu jego pierwotne rozumienie wielo-
krotnie ewoluowato. Wér6d monachijskich dziewigtnastowiecznych krytykéw
sztuki kiczem byla szybko rozprzestrzeniajaca si¢ tandeta, ,,Jandszafty” nieznanego
autorstwa zamknigte w bogato zdobionych ramach. Wspétczesna definicja kiczu
okresla go w nastgpujacy sposéb: ,,Nazwa potoczna okreslajaca lichy, bezwarto$-
ciowy wytwor sztuki plastycznej (rzadziej utwor literacki), uzywana od konca dzie-
wietnastego wieku w monachijskim handlu dzietami sztuki; przyjeta w polskich
srodowiskach artystycznych w pierwszej potowie dwudziestego wieku, zwlaszcza
w odniesieniu do obrazéw”'. Pomimo powyzszej préby okreslenia terminu kiczu,
wydaje si¢ on by¢ pojeciem ciagle nieostrym, a jednoczes$nie duzo szerszym niz
zaktada definicja. O kiczu méwi si¢ wszakze w odniesieniu chociazby do muzyki.
Intuicyjnie kazdy, posiadajacy minimum swiadomosci muzycznej i obycia z kultura,
odbiorca muzyki stwierdzi, ze kiczem w zaden sposéb nie jest msza zatobna Requiem
d-moll Wolfganga Amadeusza Mozarta (KV 626). Przyktadem intuicyjnie rozpozna-
wanego kiczu bedzie twérczos¢ z gatunku disco polo. Nieostro$é pojecia uwidacznia
si¢ przy prébie klasyfikacji niektérych wykonan piosenek religijnych czy gtosnych
przed paroma laty oratoriéw pos§wigconych pamigci blogostawionego juz dzis pa-
pieza Jana Pawta II.

i Kicz, w: S. KOZAKIEWICZ (red.), Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 2007, s. 167.



438 WOIJCIECH MALESA

Znawcy tematu ciagle poszukujg wyznacznikéw i granic kiczu. Jeden z nich,
Jozef Tarnowski, dokonat wyboru pewnych wartosci, ktdre musza charakteryzo-
wac dzieto sztuki — wartosci artystyczno-historyczne, artystyczno-warsztatowe,
estetyczno-zyciowe, estetyczno-formalne i poznawcze. Autor ten, analizujac kryte-
rium wartosci artystyczno-warsztatowej, stwierdza, ze dzietem sztuki jest reprezen-
towanie przez dany artefakt dodatniej wartosci artystyczno-warsztatowe;j. ,,Kicz
plasuje si¢ na ujemnej skali tej wartosci: kicz to taki artefakt, ktéry miat by¢ udany
warsztatowo, ale nie jest, bo twércy zabrakto umiejetnosci™®. Idac tym tropem
stwierdzi¢ nalezy, ze kicz we wszystkich podanych wyzej kategoriach przedsta-
wia¢ bgdzie minimalng lub ujemna wartos¢.

Inny badacz, Abraham Moles, cho¢ nie byt z wyksztalcenia historykiem sztuki,
a psychiatra i filozofem, zajat si¢ poszukiwaniem wyréznik6éw kiczu. Sposréd wska-
zanych atrybutéw wybral on pig¢, ktére uznat za istotne. Pierwszy z nich to niedo-
stosowanie przedmiotu oceny do jego wlasciwej funkcji czy przeznaczenia. Kolejne
cechy to kumulacja, nadmiar sSrodkow ekspresji, niejednorodnos$¢ i wreszcie pros-
tota intelektualna. Oprécz wymienionych powyzej Moles zaproponowal kilka innych
znamion wytwordw, ktére okresli¢ mozna mianem kiczu: efekt produkcji masowe;j,
ktamstwo materiatu, banalizacja przekazu i pozorne emocje®

Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na zjawisko kiczu religijnego, ktérego analizy
w wybranych aspektach podje¢ta si¢ Agnieszka Gralinska-Toborek. W jednym ze
swoich artykutéw autorka ta wymienia:

Plastikowe figurki Madonny i $wigtych, krzyzyki na zlotych tancuszkach, oleodruki
i amatorskie ,,Chrystus w Ogr6jcu” staty sie symbolem prowincjonalnosci i zego gustu,
ale zyskaty prawo bytu w kulturze dzigki swojej obecnosci w kosciotach. Nie wzbudza-
Ja juz niechgci czy protestéw ani ze strony wladz koscielnych, ani wiernych. Zaczety
natomiast interesowac artystow*,

Kicz, jako medium proste i zrozumiate dla duzego grona odbiorcéw, moze sta-
nowi¢ no$nik tresci istotnych. Nadmierne wykorzystywanie do rozmaitych celéw
nieudolnych kopii Cz¢stochowskiej Ikony Matki Bozej czy wizerunkéw Jana Paw-
fa Il doprowadzito do ich banalizacji i wyeksploatowania. Zdaniem omawianej autor-
ki, kazdy

obraz zawierajacy wizerunek Matki Boskiej, jej zarys, cien badz same dwa cigcia (naj-
czgsciej biato-czerwone) bez wzgledu na wartos¢ artystyczna wzbudzat uznanie i ak-
ceptacj¢ widzéw, a takze organizatoréw wystaw i wielu krytykéw sztuki jako znak pa-
triotyzmu i odwagi. Takim samym znakiem rozpoznawczym stata si¢ podobizna papieza

Jana Pawtla II. Czgsto laczono oba watki ikonograficzne: maryjny i papieski, nie silac
si¢ na oryginalnos¢. Powstaje wigc pytanie, czy artysci wybierali owe tatwe do odczy-

2], TARNOWSKI, Aksjologiczna definicja kiczu i zwiqzane z niq trudnosci, w: L. ROZEK (red.), Kicz,
tandeta, jarmarcznosé w kulturze masowej XX wieku, Czestochowa 2000, s. 13-14.

3 Por. A. MOLES, Kicz, czyli sztuka szczescia, th. A. Szczepanska, E. Wende, Warszawa 1978,
s. 63-80.

“ A. GRALINSKA-TOBOREK, Kicz religijny jako inspiracja, cytati graw polskiej sztuce wspotczesnej,
w: ROZEK (red.), dz. cyt., s. 39.



APEL PRZECIW KICZOW!I 439

tania symbole ze wzglgddw artystycznych, religijnych czy tez by zamanifestowac swa,
przynaleznosé do pewnej grupy, stajac po jednej stronie®
Przynaleznos¢ religijna— manifestowana nie tylko w sferze sztuki — stanowita
idalej stanowi pewien znak uwiarygodniajacy twierdzenia osob nia si¢ legitymujacych.

2. Wymogi liturgii

Mocnym wotaniem o poprawg stanu sztuki w liturgii byt artykut ks. Ryszarda
Knapinskiego zamieszczony na tamach biuletynu ,,Anamnesis”, wydawanego przez
Komisj¢ do spraw Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw Episkopatu Polski.
Autor przyréwnuje kicz do glupoty, ktéra na plaszczyznie etyki jest ztem moralnym?®.
Kicz, czyli przekaz uproszczony i ptytki, skutkuje zubozeniem percepcji teologicznej
odbiorcéw owej pseudosztuki sakralnej. Wystrdj i budowa Swiatyn jest zwykle —
zdaniem ks. Knapinskiego — efektem dzialan nieprzemyslanych i prowizorycz-
nych, ktére ostatecznie prowadza swiatynie do desakralizacji w ptaszczyznie ludz-
kiej percepcji.

Sztuka ma rolg stuzebna wobec liturgii — ma ja w jakims sensie komentowag,
obrazowa¢ i ttumaczyé¢. Zdecydowanie nie moze zaistnie¢ sytuacja odwrotna, kiedy
to sztuka, cho¢by najwyzsza, przystoni liturgiczne sacrum. Przed kilku laty w jed-
nym z polskich ko$cioté6w odbyto si¢ nagranie Mszy sw. sprawowanej pod prze-
wodnictwem biskupa. W trakcie liturgii wykonane bylo — wspomniane wyzej —
Requiem d-moll W.A. Mozarta: przed prezbiterium ustawiono orkiestre i chér,
rezyserzy wybrali asyste, udekorowali i oswietlili Swiatynig, zaprosili do wnetrza
odpowiednia ilo$¢ 0s6b. Mozartowska msza przysionita Msz¢ §w. Oltarz, celebrans
i — przede wszystkim — sam Chrystus znikne¢li gdzies za dyrygentem i muzykami.
Obecnie plyte z nagraniem tego wydarzenia mozna naby¢ w skiepach jako nagra-
nie dzieta muzycznego.

Liturgia i przestrzen liturgiczna jest miejscem, z ktérym nieodlacznie zwiazana
jest sztuka. Objawia si¢ ona w pigknie budowli 1 ich wystroju, w muzyce, ale réw-
niez w sztuce homiletycznej czy wyposazeniu wngtrza. Sama w sobie liturgia jest
sui generis sztuka — sposéb jej celebracji, rodzaj wykorzystanych szat, naczyn,
$wiec czy innych przedmiotéw zwiazanych z celebrowaniem liturgii tworzy wez-
wanie dla os6b odpowiedzialnych za troske o pigkno liturgii. Wszystko, co sklada
si¢ na liturgig, ma by¢ zgodne z jej duchem. Jednym z zadan liturgii jest zblizanie
czlowieka do Boga. Pigkno celebracji, wystroju przestrzeni liturgicznej i uzytych
paramentéw wyraza¢ bedzie pieczolowita troske Kosciota o owo zjednoczenie
z ofiara Chrystusa oddajacego czes¢ Bogu Ojcu.

S Tamze, s. 42.
6 R. KNAPINSKI, Kicz w kosciele, ,,Anamnesis” 42 (2005), s. 109—118.
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3. Przestrzen celebracji

Wiasciwym miejscem sprawowania wigkszosci liturgii jest kosciot.
Jak tego wymaga jego natura, powinien by¢ przystosowany do sprawowania §wigtych
obrzedéw, odznaczac sig¢ szlachetnym pigknem, ale bez przepychu, by przez to stal sie
prawdziwym symbolem i znakiem rzeczywistosci nadprzyrodzonej’.

Nalezy zatem zadba¢ o wlasciwe zaplanowanie lokalizacji budynku, projekt
Jego uktadu przestrzennego oraz wymogi stawiane przez przepisy liturgiczne oraz
zdrowy pragmatyzm. Majestat $wigtyni ma wyraza¢ majestat nieba, jak liturgia ziem-
ska jest odbiciem liturgii niebianskiej. Nalezy wyczu¢ wlasciwa granice miedzy
niedozwolonym, rzucajacym si¢ w oczy, przepychem a dostojnym, powaznym i god-
nym majestatem. Swiatynia jako miejsce u§wigcone obecnoscia Boga, winna by¢
majestatyczna.

Od poczatku chrzescijanstwa swiatynia byta domus ecclesiae, w ktéorym wok6t
oftarza gromadzila si¢ wspé6lnota wierzacych. Przez wieki patrzono na koscioty jako
miejsca zebrania Ludu Bozego. W poganstwie lud i kaptani gromadzili si¢ na skta-
danie ofiar przed Swiatyniami, w ktérych zamieszkiwaty bstwa. Tradycja chrzes-
cijanska zaprasza cztowieka do wnetrza §wiatyni, kt6ra jest miejscem zamieszkania
Boga. Przy budowie $wiatyn nalezy zatem uwzglednic jej cel.

Jesdli chcemy spojrzec na $wiatyni¢ chrzescijanska teologicznie, to musimy zawsze pa-
trze¢ od srodka, od tego, co jest wewnatrz, a dopiero potem wychodzi¢ na zewnatrz.

Kosciét buduje si¢ od ottarza, od przestrzeni sacrum, stamtad dopiero rozrasta si¢
w przestrzeni®.

Centralnym zatem miejscem kazdej katolickiej $wiatyni jest oltarz, na ktérym
uobecniana bedzie ofiara krzyzowa Chrystusa. Juz przy obrzedzie potozenia ka-
mienia wegielnego pod budowe nowej $wiatyni powinno by¢ wyznaczone miejsce,
gdzie w przyszlosci stanie ottarz. Umieszcza si¢ tam ,.krzyZz drewniany odpowied-
niej wielkosci™®

Juz od czaséw Qjcéw Kosciota swiatynie katolickie byly orientowane, czyli
budowane na linii wsch6d — zachéd. Zwykle ottarz byt zwrécony ku wschodowi,
aby zar6wno kaplan celebrujacy mszg¢ $wieta, jak i wierni w niej uczestniczacy,
spogladajac w stron¢ wschodu, wyczekiwali przyjscia Zbawiciela. Od reguly tej
byty wyjatki. Jednym z nich jest rzymska Bazylika sw. Piotra, w kt6rej drzwi giéwne
sa zwrdcone ku wschodowi, za$ ottarz znajduje si¢ w zachodniej czeséci $wiatyni'®

7 Obrzedy poswiecenia kosciota. Wprowadzenie, nr 3, w: Obrzedy poswigcenia kosciofa i oftarza,
Katowice 2001, s. 25-37; por. Z. WIT, Posoborowe normy ksztaftowania przestrzeni do sprawowania
liturgii, ,,Anamnesis” 13 (1998), s. 16-33,

8 T. KWIECIEN, Pochwata ciata. Liturgia i cztowieczeristwo, Krakow 2004, s. 24.

% Por. Obrzedy potozenia kamienia wegielnego. Wprowadzenie, nr 6, w: Obrzedy poswiecenia kos-
ciota i ottarza, s. 9-11.

19 Por. A. NOWOWIEISKI, Wyktad liturgii Kosciola katolickiego, t. 1, Warszawa 1893, s. 134—138.
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Swiatynia jest miejscem spotkania z dziatajacym Bogiem. W historii B6g nie-
jednokrotnie dziatal, objawiajac si¢ na wzniesieniach. Bylo tak przy ofierze, jaka
Abraham miat ztozy¢ ze swego syna (por. Rdz 22,1nn), spotkaniu Mojzesza z Jahwe
w krzaku gorejacym (por. Wj 3,1-10), nadaniu Prawa (Wj 19,2nn), cudownym roz-
mnozeniu chleba (Mt 15,29) czy wreszcie przy ofierze krzyzowej Chrystusa. Bu-
dowanie koscioldw na gérach ma zatem swoje teologiczne uzasadnienie: Bég
dziata na wzniesieniu, za$ serce cztowieka wierzacego ma wznosi¢ sie do Niego''
Obecnie lokalizacja $§wiatyn na wzniesieniach jest praktycznie niemozliwa. Kos-
cioty budowane sa zgodnie z lokalnymi planami zagospodarowania terenu, a zatem
w miejscach odpowiadajacych potrzebom spotecznosci. Pogodzenie urbanistyki
z teologia w obecnej sytuacji zdaje si¢ by¢ niemalze niemozliwe.

Sama bryta swiatyni przez wieki przybierata coraz to inne formy — od ci¢z-
kich, warownych ksztattéw romanskich, przez gotyckie, unoszace wzrok i serce
modlacego si¢ wzwyz, az do form projektéw wspélczesnych, niekiedy niewiele
rézniacych sig¢ od budowli swieckich. Przez lata

architektura miata sposobnos¢ do wzniesienia licznych $wiatyn na wszystkich kran-
cach $wiata, w kazdem miescie, w kazdej wsi, w kazdym niemal zakatku. Zreszta nig-
dzie ta sztuka nie ma tyle pola do popisu, jak w budowlach koscielnych. W mysl litur-
gistéw $wiatynia jest glosem wymownym (...). Wigc architekt musiat tak budowaé,
aby kazdy kamien budowli przemawial, a tembardziej drzwi, okna, kolumny, kapitele,
wieze itp."”

Zachowanie sakralnego (a zatem r6znego niz Swiecki) charakteru budowli jest
jednym z wyznacznikéw, dzigki ktérym odrézni¢ mozna sztuke od kiczu w odnie-
sieniu do architektury sakralnej. Wyjatkowos¢ i pozytywna r6znos¢ ko$ciotéw jest
uzasadniona teologiczne — $wiatynie sg dedykowane Bogu i przeznaczone wy-
tacznie do sprawowania kultu. Im pigkniejsze i bardziej odrgbne od budowli $wiec-
kich, tym lepiej spetniaja swoja funkcj¢. Architektura cerkwi wschodnich wyraznie
wskazuje na ich odmienno$¢. Wchodzac do cerkwi, wchodzi si¢ niejako do nieba.
Kosciét katolicki réwniez powinien by¢ zaprojektowany jako miejsce kultu na-
wigzujace do tradycji, nie za$ jako nowatorski wymyst postgpowych architektow.

4. Oltarz

Najwazniejszym miejscem w czasie celebracji Eucharystii jest ottarz. Pierwsze
oftarze budowano na grobach m¢czennikdw. Przez wieki duza uwagg przykltadano
do tego, by w oftarzach umieszczone byty relikwie §wigtych mgczennikéw lub wyz-
nawcow. Ottarze budowano z kamienia (zachgta do kontynuowana tej tradycji po-

' Por. tamze, s. 138—139.
12 Tamze, s. 32.
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zostata do dzi$'*) i namaszczano podczas konsekracji. Ottarz symbolizuje Chrystusa,
ktéry jest kamieniem wegielnym Kosciota (por. Dz 4,11).
Oftarz chrzescijanski z natury swojej jest szczegdlnym stotem ofiary i Uczty paschalne;:
— szczegblnym oltarzem, na ktérym na wieki w sposdb mistyczny uobecnia si¢ ofiara
krzyza, az do przyjscia Chrystusa;
— stotem, przy ktérym gromadza si¢ dzieci Kosciota, aby sktada¢ dzigkczynienie
Bogu oraz przyjmowaé Cialo i Krew Chrystusa',

Ottarz — jakikolwiek by nie byl — jest niezbgdny do celebracji Eucharystii,
jest zatem ,,wazniejszy” niz $wiatynia, w ktdrej si¢ znajduje.

Opublikowana niespetna rok po ogloszeniu soborowej Konstytucji o liturgii
$wietej instrukcja Swietej Kongregacji Obrzedéw Inter oecumenici zaleca, aby ottarz
eucharystyczny umieszczany byt ,,w takim oddaleniu od $ciany, aby go fatwo mozna
obej$é i aby celebra mogta si¢ odbywacé twarza do ludu™'® Trzecie wydanie Ogdine-
go wprowadzenia do Mszatu rzymskiego podaje, ze w nowych §wiatyniach nalezy
budowa¢ jeden tylko ottarz, na ktérym ma koncentrowaé si¢ uwaga zgromadzonych'®.

W historii, gdy nie stosowano koncelebracji, wzrastata liczba oltarzy w swia-
tyniach katolickich. Dla odr6znienia nadawano im rozmaite nazwy. Ottarz wielki
(zwany gléwnym lub okreslany nazwa okreslajaca, kto przy nim celebruje — np.
oltarz papieski itd.) umieszczany byt w prezbiterium, stanowit centrum $wiatyni,
przy nim sprawowano najwazniejsze celebracje. Oprdcz ottarza wielkiego pojawiaty
si¢ w kosciotach takze ottarze drugorzedne (secundaria) —boczne lub znajdujace
si¢ w oddzielnych kaplicach. Niektére ottarze nosza nazwy pochodzace od rézno-
rodnych przywilejéw z nimi zwiazanych: altare privilegiatum jest ottarzem uprzy-
wilejowanym przez Stolic¢ Apostolska; dusze zmartych, za ktérych celebrowana
jest Msza $w. przy tych ottarzach, otrzymywac mialy odpust zupelny. Nazwa altare
Sacramenti oznaczano ottarz, w ktérym przechowany byl Najswigtszy Sakrament,
zas altare Crucifixi oznaczatlo ottarz ,,stojacy przy wejsciu do prezbyterjum, po nad
ktérym wisiat wielki krucyfiks”'’

Mensa ottarza, na ktdrej sprawuje si¢ ofiar¢ Chrystusa, powinna by¢ wykonana
z naturalnego kamienia. Za zgoda Konferencji Episkopatu zamiast niego mozna
postuzy¢ si¢ innym trwatym i godnym materialem. Zwyczajowo pod mensg umiesz-

13 Por. OWMR 301.

14 Obrzedy poswiecenia ottarza. Wprowadzenie, nr 4, w: Obrzedy poswigcenia kosciota i ottarza,
s. 116-127.

15 SWIETA KONGREGACIA OBRZEDOW, Inter oecumenici, nr 91.

' OWMR 303.

" NOWOWIEISK], dz. cyt., s. 320-321. Oprécz teologii i przedstawienia podziatu oltarzy rozpatrywaé
mozna kwestie stylu i zasad budowy, poszczegdlnych przywilejéw nadanych konkretnym oftarzom lub
kaptanom na nich celebrujacym, a takze rozmaitym przynaleznosciom oltarzy. Szerzej na te tematy:
Z. KIERNIKOWSKI, Symbolika oftarza, ,,Anamnesis” (2006), nr 46; B. NADOLSKI, Misterium chrzescijan-
skiego ottarza, Krakéw 2009; NOWOWIEISKI, dz. cyt., s. 258-401.
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cza si¢ szkatulg¢ zrelikwiami §$wigtych, ktére winny by¢ takiego rozmiaru, aby mozna
byto bez watpliwosci stwierdzié, ze sa to czesci ciata ludzkiego. Ponadto nalezy
sig zatroszczy¢ o autentyczno$¢ relikwii'®.

Modlitwa poswigcenia ottarza wspomina oftarze Starego Testamentu, ktére
zostaly zastapione oltarzem krzyza, na ktérym Jezus ztozyl najdoskonalsza ofiarg
Bogu Ojcu. Ottarz w $wiatyni ma stuzy¢ jedynie Ofierze Chrystusa i by¢ §wiatecz-
nym stolem Panskim dla posilania Ludu Bozego. Ponadto oltarz stanowi Zrddio
,jednosci Kosciota i braterskiej zgody, z ktérego wierni czerpaé beda ducha wza-
jemnej miloéci”"

Ottarz, ktdry jest miejscem sprawowania liturgii, jest wytaczony z innego uzyt-
ku. Umieszcza si¢ na nim zatem tylko te przedmioty, ktére stuza do sprawowania
Eucharystii.

Stét eucharystyczny jest jakby krzyzem, na ktérym Chrystus sktada swoja naj-
doskonalsza ofiar¢. Zgodnie z tym, co méwili juz starozytni autorzy, a do czego
odnosi sie wprowadzenie do Obrzedow poswigcenia oftarza — ,,Oltarz jest Chrys-
tusem”?’; ma wyrazaé Chrystusa, by¢ kamieniem, na ktérym wsparty jest Kosciét.
Wobec powyzszego nalezy postawié pytanie: Jaka forma oftarza we wiasciwy spo-
s6b wyraza Chrystusa i Jego krzyz? Czy st6t z mensa wykonana ze szkla akrylowego
(zwanego tez pleksiglasem) jest znakiem fundamentu? Czy odwrécony kajak kie-
ruje mysli ku Chrystusowi? Niech te pytania pozostana na razie bez odpowiedzi.

Na ottarzu lub obok niego nalezy, oprécz krzyza, umiesci¢ odpowiednig ilos¢
$wiecznikéw. Swiece, ktére pala si¢ przy ottarzu, wzmacniajg uroczysty charakter
liturgii oraz wskazuja na Chrystusa, ktéry jest prawdziwym $wiattem?' Klasycz-
nym juz przykladem falszu pojawiajacego si¢ w liturgii zwiazanego z symbolem
$wiatta jest wykorzystanie paschatéw, ktére nie sa ,,owocem pracy pszczelego roju”,
jak wypowiada si¢ o tej Swiecy Exulter. Wydany w 1988 r. List okdlny o przygoto-
waniu i obchodzeniu Swigt Paschalnych wyraznie zaznacza, iz ,,nalezy przygoto-
waé §wiecg paschalng, ktéra ze wzglgdu na prawdziwos¢ znaku winna by¢ odlana
z wosku, corocznie nowa, jedna, zwyczajnej wielkos$ci, nigdy zas sztuczna. Ma za$
przypominaé Chrystusa $wiatlos¢ $wiata”?2. Aby zachowaé prawdziwosé znaku,
podobne zasady powinny by¢ przestrzegane w odniesieniu do $wiec ottarzowych —
powinny by¢ woskowe, wlasciwej wielkosci, nigdy sztuczne. Znak prawdziwego
$wiatta jest w liturgii wykorzystywany wielokrotnie — oprdcz celebracji Mszy sw.

'® Por. OWMR 296-308.

' Obrzedy poswiecenia oltarza, nr 48, w: Obrzedy poswiecenia kosciola i oltarza, s. 139-146.

20 Por. tamze, 4.

2! Por. NOWOWIEJSKI, dz. cyt., 5. 483.

22 KONGREGACIA KULTU BOZEGO, List okdiny o przygotowaniu i obchodzeniu Swiqt Pachalnych,
nr 82.
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czy Wigilii Paschalnej, takze przy liturgiach sakramentéw i sakramentaliéw: chrztu,
bierzmowania, pogrzebu. Nalezy zatem zatroszczy¢ si¢ o prawdziwos¢ znaku swiatla.

5. Obrazy

Tajemnica swigtych obcowania obecna jest takze w liturgii 1 przestrzeni dla jej
sprawowania przewidzianej. Jedna z form wyrazu wiary we wspétuczestnictwo
swigtych w ziemskich celebrach jest wynikajaca z tradycji praktyka umieszczania
w $wiatyniach wizerunkéw $wigtych.

(...) obrazy Chrystusa Pana, Najswietszej Maryi Panny i $wietych umieszcza sig w kos-
ciotach, by wierni mogli im oddawaé czes¢, i tak si¢ je przedstawia, aby prowadzity
wiernych do misteriéw wiary sprawowanych w liturgii. (...) wystrzegac si¢ nalezy zbyt
wielkiej liczby obrazéw, a ich rozmieszczenie winno by¢ takie, by nie odwracaty uwagi
od samej celebragcji liturgicznej™

Malowidla maja zatem wobec liturgii i przestrzeni sakralnej funkcje stuzebna.
Kazdy wizerunek swigtego, ktéry znalez¢ si¢ ma w §wiatyni, powinien by¢é w niej
umieszczany w sposOb roztropny i przemyslany — mozna umieszczac co najwyzej
jeden obraz danego swigtego, warto zastanowic si¢ nad specyfika poboznosci da-
nego regionu i dopasowaé wybor treéci obrazéw do poboznosci wiernych. Teolo-
gicznym szczytem sakralnej sztuki malarskiej zdaja si¢ by¢ ikony, wywodzace si¢
ztradycji chrzescijanskiego Wschodu. Prawdziwe ikony, pisane latami, zachwyca-
Jja swoim pigknem i mistycyzmem.

W historii pojawialy si¢ rtéwniez malowidta zwane biblia pauperum, przedsta-
wiajace sceny staro- i nowotestamentalne. Ich zadaniem bylo przyblizy¢ historie
biblijne uczestnikom liturgii, ktérzy niejednokrotnie nie byli w stanie zrozumie¢
tresci wyglaszanych w obcym dla nich jgzyku facinskim. Obrazy te miaty prowadzic¢
wiernego do Chrystusa, w ktérym wypetnily si¢ zapowiedzi Starego Testamentu,
a Objawtenie osiagne¢lto swéj szczyt.

Obrazy przedstawiajace wspolng histori¢ Boga i ludzi nie tylko ukazujg wydarzenia
przesztosci, lecz takze ujawniaja w nich wewnetrzna jedno$¢ Bozego dzialania. W ten

spos6b wskazuja na sakrament, przede wszystkim na chrzest i Eucharysti¢; poprzez
wspdlne odniesienie do sakramentu tacza si¢ z nim, wyrazajac tym samym wymiar

terazniejszosci; sa w $cisly spos6b zwigzane z liturgicznym dziataniem?.
Abp Nowowiejski wyréznia sze$¢ zadan plastyki w stuzbie liturgii:
— naklonienie odbiorcy do zachwycenia wiecznym Pigknem, a odwrdcenie od
szatana, ktory jest ,,zbiorowiskiem brzydoty wszelkiej”,
— oddanie hotdu i uwielbienia Bogu,

2 OWMR 318.
2 J. RATZINGER, Duch liturgii, . E. Pieciul, Poznaf 2002, s. 120.
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— zbudowanie wiernych przez przyblizenie prawd teologicznych lub zywotow
swietych,
— sprawianie radosci i zadowolenia w duszach wiernych,
— uwrazliwienie ,,na dziatanie Swiatta nadprzyrodzonego i przyrodzonego”,
— zwigkszenie pigkna liturgii®®
Wiasciwie liturgii shuzy¢ beda zatem te malowidta i obrazy, ktére sa nosnikiem
prawd teologicznych i pigkna transcendentalnego. Dopuszczenie konkretnego dzieta
do obecnosci w §wiatyni powinno by¢ dowodem spetnienia powyzszych postula-
téw. Réwniez ksztattowanie poboznosci ludowej czy indywidualnej winno opieraé
si¢ o kanony prawdziwej sztuki. Rozmaite wizerunki Najswigtszej Maryi Panny
czy popularne ostatnio podobizny bt. Jana Pawta Il lub inne ,,produkty” o tematyce
religijnej wykonywane w sposdb, ktérego estetyka budzi wiele zastrzezen, nie po-
winny znajdowac si¢ w domach os6b wierzacych, a tym bardziej w $wiatyniach,
ktére sa miejscem sprawowania oficjalnego kultu. Brakiem wyczucia i dobrego
smaku byloby zatem umieszczanie w $wiatyni ,,produktow” sprawiajacych wraze-
nie tréjwymiarowosci, zmieniajacych wyglad przedstawionej sceny w zaleznosci
od kata obserwacji czy drukowanych reprodukcji, niejednokrotnie zamknigtych
w przeszklonych ramach i wielokro¢ podswietlonych.

6. Szaty

Paramenta liturgiczne wywodza si¢ ze strojéw swieckich. Jeszcze w V w. papiez
zalecat, aby duchowni nie wyrdzniali si¢ strojem, a postawa zycia. Od ok. VIII w.
pojawia sie¢ w Ko$ciele czas ozdabiania szat liturgicznych. Sredniowiecze doszuki-
walo si¢ symboliki Chrystusa w szatach mszalnych. Towarzyszace ich zaktadaniu
modlitwy wskazywatly na charakter moralny — okreslaty cnoty, jakimi maja od-
znaczac si¢ osoby noszace poszczegdlne szaty. W XIII w. papiez Innocenty III opi-
sat zestaw barw szat i ich zastosowanie w poszczegdlnych celebracjach®.

Przywotywany juz niejednokrotnie abp Nowowiejski w swoim opus vitae od-
nosi si¢ do tkanin, z jakich powinno wykonywa¢ si¢ paramenty:

Rzecz to jest niezmiernie wazna, wyrabiano materje czysto jedwabne, gdyz przepisy
liturgiczne nie pozwalajg uzywad na szaty, noszone bezposrednio przy Ofierze $wigtej,
innych materji jak tylko jedwabnych, zlotych i srebrnych. Obok jedwabiu i brokat ziotych
i srebrnych, tylko len i konopie, jako bielizna liturgiczna, zaszczyt bezposredniego
uczestnictwa w kulcie maja. Inne za$ tkaniny tylko drugorz¢dne w kulcie liturgicznym
moga zajmowa¢ miejsce”’

%% Por. NOWOWIEJSKI, dz. cyt., s. 527-530.

* Por. T. SINKA, Zarys liturgiki, Krakéw 2003, s. 103-107; S. CZERWIK, Symbolika szat liturgicznych.
Wymowa kolorow, ,,Anamnesis” 13 (1998), s. 62-76.

77 A. NOWOWIEISKI, Wyktad liturgii Kosciota katolickiego, 1. 11, Warszawa 1902, s. 33.



446 WOICIECH MALESA

Kosciét — Oblubienica Chrystusa stroi si¢ do sprawowania liturgii, aby uroczy$-
cie i godnie uczestniczy¢ w ofiarnej uczcie Zbawiciela. Sam Jezus w przypowiesci
o uczcie krélewskiej zwraca uwage na wlasciwe przygotowanie si¢ do spotkania
z nim: ,,Przyjacielu, jakze tu wszedte$ nie majac stroju weselnego?” (Mt 22,12).
Oczywiscie, oprocz przygotowania zewngtrznego istotne jest takze przygotowanie
wewngtrzne — wlasciwe usposobienie ducha i mysli do udziatu w liturgicznych
misteriach. Niemniej jednak strdj uczestnika liturgii, postugujacych, a nade wszy-
stko celebransa powinien by¢ godny. Szata duchownego zakrywa¢ ma wszystko
to, co jest codzienne. Symbolizuje ona jednoczesnie ,,przyobleczenie w Chrystusa”
(Ga 3,27). Zdaniem kard. Ratzingera,

Znaczenie szaty liturgicznej wykracza poza znaczenie zewngtrznego odzienia — jest

ona antycypacja nowego odzienia, zmartwychwstatego Ciala Jezusa Chrystusa, tego,

co nowe, co czeka nas po zniszczeniu ,,przybytku” i daje nam ,,schronienie™.

Podstawowa szata dla duchowienstwa i ustugujacych jest biata alba, ktéra sym-
bolizuje czysto$¢, a zatem wlasciwe usposobienie do przystapienia do uczestnictwa
w ofiarnej uczcie®. Juz ona zakrywa to, co codzienne. Omat czy dalmatyka wkla-
dane przez duchownych na czas liturgii sa szatami zewn¢trznymi, jeszcze bardzie)
ukazujacymi nowos¢ i odSwigtnos¢ misteriow, w ktérych sa uzywane.

Wypada zatem, aby szaty przeznaczone do wylacznego uzytku liturgicznego
byly wyraziste — wykonane z najlepszych materialéw, przyblizajace swoim ko-
lorem, krojem i haftem na nich umieszczonym znaczenie celebrowanych tajemnic.
Idac za mysla kard. Ratzingera, skoro szata liturgiczna symbolizuje przyszie ciato,
znak ten musi by¢ wyrazny i jak najbardziej doskonaty. Niedopuszczalne bedzie
wigc stosowanie tzw. alb o kolorach innych niz biaty, dodawanie 0zdéb nie ma-
Jacych swojego uzasadnienia w przepisach liturgicznych. Rozmaite eksperymenty
projektantéw i organizowane niekiedy rewie mody liturgicznej cz¢sto nie maja
wiele wspolnego ze zdrowa teologia i wiernoscia przepisom.

7. Naczynia liturgiczne

Wsréd naczyn uzywanych do celebracji liturgicznych do najwazniejszych na-
leza kielich i patena, ktére nazywane s3 ,,naczyniami swigtymi” ze wzgledu na ich
wylaczne przeznaczenie do skladania ofiary eucharystycznej. Oprécz powyzszych
wymieni¢ mozna szereg innych naczyn, ktére podzieli¢ mozna na przeznaczone do
kontaktu z Naj$wietszym Sakramentem (wspomniane juz kielich i patena, a takze
cyboria, puszki, kustodie z melchizedekiem, monstrancje) oraz pozostate (ampuiki,
lawaterze). Ogdlne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego jasno okresla, ze kielich,
pateng i inne naczynia przeznaczone do ofiarowania chleba i wina ,,nalezy wyko-

3 RATZINGER, dz. cyt., s. 193~194,
* Por. OWMR 336, 339.
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na¢ ze szlachetnego metalu. Jesli zostaly wykonane z metalu ulegajacego korozji
lub mniej szlachetnego od ziota, winny byé zasadniczo wewnatrz poztocone™.
Ponadto nalezy zachowa¢ wlasciwy wyglad i ksztalt, wskazujacy na wyjatkowos¢
i sakralnos$¢ naczyn. ,,Troskliwie nalezy zabiega€ o to, by (...) zachowane byly
zasady estetyki, a szlachetna prostota taczyla si¢ z czysto$cia™'. Szacunek dla naj-
wazniejszych naczyn liturgicznych jest wyrazem szacunku do Eucharystii. Este-
tyczne naczynia uzywane do celebry sa znakiem dla zgromadzenia. Cho¢ mozna
wyobrazi¢ sobie i bez zastrzezen zaakceptowaé w pewnych okolicznosciach uspra-
wiedliwione sytuacje wielce nadzwyczajne (np. sktadanie Hostii na samym korpo-
rale bez uzycia pateny), nie mozna dopusci¢, aby w normalnych warunkach do
liturgii wykorzystywane byly naczynia zniszczone, brudne, czy wykonane z nie-
wlasciwych materiatéw.

Niedopuszczalne jest wykorzystywanie ,,naczyn $wig¢tych” do innych celéw niz
przechowywanie Eucharystii (tu warto zwrdci¢ uwage nazwyczaje zwigzane z blo-
gostawienstwem i kosztowaniem wina w §wigto §w. Jana Apostofa— 27 grudnia).
Niewtasciwym réwniez bedzie uzywanie do celdw liturgicznych naczyn codzien-
nego uzytku, badz w jaki$ sposéb sugerujacych ich codzienne przeznaczenie*.

Roéwniez pozostate przedmioty stuzace do przechowywania Najswigtszego Sa-
kramentu powinny by¢ otaczane szacunkiem i wlasciwie utrzymane. Stanowia one
réwnieZ znak dla zgromadzenia i wyraz wiary oséb odpowiedzialnych za ich stan
(duchowienstwa, ceremoniarzy, zakrystian6w, ministrantéw itd.).

Warto przy okazji zwréci¢ uwagge na inne sprz¢ty stuzace w liturgii — naczy-
nia na oleje $wigte, naczynie na wode swigcona, kropidto, czy kadzielnic¢ i 6dkg.
W przypadku dwéch ostatnich pojawiaé si¢ zacz¢ly naduzycia polegajace na wpro-
wadzeniu elektrycznych ptyt grzewczych do trybularzy, na ktérych spala¢ si¢ ma
kadzidlo, ktére zreszta rowniez niejednokrotnie bywa sztucznie aromatyzowane
rozmaitymi nienaturalnymi zapachami.

8. Podsumowanie — granice sztuki

Nawiazujac do przedstawionej na poczatku koncepcji Abrahama Molesa, mozna
pokusic si¢ o préb¢ wyznaczenia granicy mig¢dzy sztuka a kiczem. Przypomnijmy —
wyréznikiem kiczu dla Molesa sa nastgpujace cechy:

* OWMR 328. Stolica Apostolska ma mozliwos¢ zatwierdzenia decyzji poszczeg6lnych Episko-
patéw zezwalajacych na wykonywanie naczyn liturgicznych z innych materialéw niz szlachetne metale.
Na mocy takiego pozwolenia mozna dopuscié wykonanie naczyn liturgicznych przeznaczonych do skta-
dania w nich Hostii z materiatéw trwatych i powszechnie uwazanych za szlachetne— np. kos¢ stoniowa,
twarde drewno (por. OWMR 329). Zasadniczo nie powinno sig dopuszcza¢ do wykonywania cyboriéw,
paten czy kielichéw z gliny ani z innych kruchych materiatéw.

7 OWMR 351.

2 Por. Obrzedy blogostawierstwa kielicha i pateny. Wprowadzenie, nr 1, w: Obrzedy poswigcenia
kosciola i ottarza, s. 177.
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— niedostosowanie przedmiotu oceny do jego wlasciwej funkcji czy przeznaczenia,
— kumulacja,

— nadmiar srodkéw ekspresji,

— niejednorodnosé,

— prostota intelektualna.

Wobec powyzszej analizy teologii sztuki, pokazania pewnych skrajnosci oraz
odniesienia do wypowiedzi na temat kiczu, wydaje si¢, iZ granica migdzy kiczem
a sztuka stuzbie liturgii przebiega tam, gdzie sztuka:

— odrywa si¢ od teologii i jej nie stuzy (dzieto, ktére w przestrzeni liturgicznej czy

w same] liturgii ma si¢ znalez¢, odrywa si¢ od swojego wlasciwego zadania);
— jest wytworem sztucznym, pozornym, imitujacym prawdziwos¢ (paramenty wy-

konane ze sztucznych tkanin, mensy oltarzowe z pleksiglasu, odwrécone kajaki

jako stoly ofiame, plastikowe paschaly z pojemnikami na olej parafinowy itd.);
— nie jest unikatowa (masowe powielanie ,,obrazy”, r6znego rodzaju plandeki

z symbolami eucharystycznymi umieszczane jako watpliwe ozdoby w $wiaty-

niach, sztuczne kwiaty na ottarzach);

— nie zbliza do prawdziwego pigkna poprzez wywolanie u odbiorcy wysokich
wrazen artystycznych;

— nie spelnia wielokrotnie pojawiajacego si¢ w przepisach postulatu o zachowa-
nie pigkna i estetyki bez przepychu.

Sztuka ma stuzy¢ liturgii. Nie mozna dopusci¢ do odwrotnej sytuacji. W koncu
XIX w. abp Nowowiejski pisat o teologii sztuki:

Kontemplacja rzeczy Bozych usposabiata cziowieka do najpigkniejszych kreacyj w sztu-
ce. (...) Kosciét powotat sztuki piekne do stuzby w kulcie, aby uswigcajac ludzi, uwiel-
biaty Boga, i podaje za wzory dla sztuki ideat nieSmiertelnego pigkna, Boga—Cztowieka,
ideat niedost¢pny dla nas $miertelnych, ktéry choé pociaga swa pigknoscia ku sobie,
nie pozwala si¢ dobrze odbi¢, jakby swa nieskonczono$cia wzywajac artyste ku sobie:
wyzej, dalej! (...) Jezeli z jednej strony sztuki pi¢ckne wiele przynosza chwaty naszej
liturgji, to z drugiej strony liturgja oddata im niezmierne ustugi; pod jej ochrong i kie-
rownictwem utrzymaly si¢ one i bujnie rozwijaly®.
Wiek p6zniej kard. Ratzinger wotat o odnowg spojrzenia na sztuke, ktora stuzy
liturgii:
Sztuka nie moze by¢ ,,produkowana” tak, jak zleca sie i produkuje urzadzenia tech-
niczne. Sztuka jest przede wszystkim darem. Natchnienia nie mozna postanowig, trze-
ba je przyja¢ — za darmo. Dokonujaca si¢ w wierze odnowa sztuki nie moze nastapic
ani dzigki pieniadzom, ani przez powotanie jakiej$ komisji. Sztuka taka zaktada przede
wszystkim dar nowego spojrzenia®.
Przedstawione powyzej mysli nie wyczerpuja tematu, stanowia jednak kolejny
glos w trwajacej dyskusji o przywrdcenie liturgii prawdziwej sztuki. Pominigte zos-
taly pewne aspekty sztuki — oratorskiej, muzycznej, czy ars celebrandi. Zadaniem

» NOWOWIEISKI, dz. cyt., 1. 1, 5. 31.
39 RATZINGER, dz. cyt., s. 122.
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artykutu jest zwrdcenie uwagi na niektére mankamenty pojawiajace si¢ w przes-
trzeniach liturgicznych i w samej liturgii. Wnioski koncowe, oparte o analiz¢ teolo-
giczna i estetyczna, niech stana sie przyczynkiem do refleks;ji dla wszystkich zain-
teresowanych stron — duszpasterzy i ich wsp6ipracownikéw, ktérzy w granicach
norm majg kreowac przestrzen modlitwy, laikatu, ktéry stusznie ma prawo doma-
gadé si¢ najwyzszych form sztuki w liturgii, i wreszcie dla artystéw, ktorzy swoimi
dzietami moga teologi¢ wspierac.

The appeal against kitsch

Summary

For over a hundred years the issue of kitsch has been discussed by historians of art and its
followers. The concept of kitsch has evolved over the years and lost the rigid boundaries.
Attempts to determine what could be called a work of art, and may be included in the field
of kitsch, has caused various difficulties. There are several concepts indicating the cha-
rateristics of kitsch in relation to particular realities. Also in the field of sacred art there are
creations which are far from the canons of art, approaching both its form and content to
kitsch. The liturgy is the very demanding “space”. Approved for it may be only those works
of art that are characterized by compliance, real beauty, theological correctness, and are far
from inappropriate splendour. The major place in liturgy is the temple built around the altar,
which is a domus ecclesiae. Therefore, the requirements of the rules and traditions of cano-
nical sets of requirements for the creation of the architectural design of future temples. Also
the altar — the place the most import ant in the liturgy, along with the sorroundings is worthy
of special attention from artists, as it is the symbol of the cross on which Christ has made
its most perfect sacrifice. The presence of religious paintings both in churches and private
homes should be characterized by their beauty and theological correctness, so as faithful
praying in front of them direct their thoughts toward God and let people worship Him. Among
the vestments and vessels used in the liturgy we cannot miss their beauty and theological
correctness.

In the article’s conclusion, based on the result of an earlier analysis of legislation and
in relation to the various examples cited for the use of human products in the liturgy, the author
points out the qualities that should characterize the work of sacred art. All these raise the
thesis that the boundary between art and kitsch appears where it breaks away from the work
of theology and liturgy, it is the artificial product, it loses its uniqueness, it does not cause
deep feelings which make the recipient closer to the true beauty and does not meet the
requirements of the law to preserve the beauty and avoid the of splendour.



