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Ks. Idzi O. Manski SDB, Msza pierwszopigtkowa, red. muzyczna ks. Maciej
Szczepankiewicz SDB, Towarzystwo Salezjanskie, Inspektoria pw. Sw. Wojciecha
w Pile, Aleksandréw Kujawski 2020, ss. 36, ISBN: 978-83-88517-61-7.

Z pilng uwaga nalezy odnotowa¢ fakt wydania drukiem partytury Mszy pierwszopigtkowej
opartej na tematach piesni do Serca P. J. na dwa glosy réwne i 3-ci dodany ad lib. ks. Idziego Ogiermana
Marnskiego SDB (1900-1966). Jak zauwaza w przedmowie do tej publikacji ks. Stanistaw Jankowski
SDB (s. 3), rzeczywiscie ,,niejako z popiolow zostal wydobyty diament muzyki sakralnej” Dzieto
to, autorstwa znakomitego salezjanskiego kompozytora muzyki liturgicznej, przetrwato do dzisiaj
jedynie w wersji drukowanej technikg powielaczowa. Kompozycja ks. Manskiego przed laty byla
wykonywana wielokrotnie przez alumndéw salezjanskiego seminarium w Ladzie, by¢ moze takze
w innych salezjanskich placowkach, ale nigdy nie zostata wydana drukiem profesjonalnym ani nie
zaistniala w szerszym gronie muzykéw koscielnych.

Tworczo$¢ salezjanskiego kompozytora jest wcigz malo znana, a wykazuje ona wyjatkowo
uzytkowy charakter. Ks. Manski nigdy nie pisal ,do szuflady”. Jego utwory natychmiast wykonywane
byly przez alumndéw seminarium salezjanskiego, w ktérym byl uznanym wychowawca, jak
i w innych instytucjach prowadzonych przez Zgromadzenie Salezjanéw Ksigdza Bosko. Jego dzieta
byly zazwyczaj przeznaczone dla chéréw amatorskich, ale zawsze wykazywaly wysoki poziom
artystyczny. Znajduje si¢ wérdd nich duza ilo$¢ kompozycji napisanych w zgodnoséci z wymogami
liturgii, w duchu reformy cecylianiskiej, ktérej ks. Manski byl gorliwym kontynuatorem. Do takich
dziel nalezy niewatpliwie niniejsza kompozycja.

Redakcji muzycznej Mszy pierwszopigtkowej podjal sie ks. Maciej Szczepankiewicz SDB, ktory
w swoim dorobku ma juz bardzo wiele opracowan utwordéw salezjanskich kompozytoréw, ktore
uratowat od zniszczenia i zapomnienia, utrwalajac niektdre z nich takze na ptytach CD. Jest to praca,
ktora nalezy doceni¢, zwazywszy na warto$¢ kompozycji dwoch najbardziej ptodnych twoércow
muzyki liturgicznej, jakimi byli cenieni salezjanie ks. Antoni Chlondowski (1884-1963) i ks. Idzi
Ogierman Manski, a ktorych dziefa ks. Szczepankiewicz usituje ,,przywréci¢ do zycia”.

Msza pierwszopigtkowa na dwa glosy réwne i 3-ci ad lib. [itum] powstala w 1944 r.,a wiec podczas
drugiej wojny $wiatowej. Jak wiadomo z biografii ks. Manskiego, w okresie okupacji hitlerowskiej
przebywat on na Litwie, w Kownie, a od 1941 r. do konca wojny w Bogdanowie, gdzie — na prosbe
arcybiskupa Romualda Jatbrzykowskiego — podjal prace duszpasterska. To w Bogdanowie wiasnie
skomponowal Manski Msze pierwszopigtkowg. Dzielo to autor dedykowal chérowi dzialajagcemu
przy kaplicy Matki Bozej Wspomozenia Wiernych w Sokolowie Podlaskim. Nie sg znane przestanki
tej dedykacji. By¢ moze, jak sugeruje ks. Jankowski (s. 3), byl to efekt spotkania kompozytora
z czfonkami tamtejszego choru, ktorych autor postanowit wyréznic¢ ta dedykacja.

Omawiany cykl mszalny zostat skomponowany na dwa glosy réwne (sopran, alt), $piew unisono
iorgany. Glos trzeci (tenor) zostal potraktowany ad libitum. Tekst liturgiczny kompozycji zostal zapisany
po lacinie. Dzielo powstawalo w dwdch etapach. Partia wokalna pochodzi z 1944 r. (Bogdanowo), za$
akompaniament organowy ks. Manski napisal dopiero dziesig¢ lat pdzniej, w 1953 r. w Czerwinsku nad
Wista. Wydaje sie, ze kompozycja miata by¢ utworem a cappella. Autor dtugo wahat si¢ z dotaczeniem
do cyklu towarzyszenia organowego. Naciskany zapewne przez wykonawcow tego dziela — o czym sam
napisal w partyturze — ostatecznie zdecydowat si¢ jednak dolaczy¢ akompaniament.
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Tytul cyklu mszalnego ewidentnie podaje przeznaczenie dzieta muzycznego. Powstalo ono
z intencja wykonywania go podczas celebrowania uroczystej Mszy $w. w kazdy pierwszy piatek
miesigca. Chodzi o forme kultu Serca Pana Jezusa w Kosciele rzymskokatolickim, ktéra polega na
modlitwie wynagradzajacej Sercu Jezusowemu w dziewie¢ kolejnych pierwszych piatkéw miesigca.
Praktyka ta, wraz z obietnicg zbawienia i innymi, tzw. dwunastoma obietnicami Jezusa, zostala
objawiona $w. Malgorzacie Marii Alacoque w 1673 r. przez samego Chrystusa. Warto przywota¢
w tym miejscu najwazniejsza obietnice, przekazang francuskiej wizytce i mistyczce: ,Kto przez
dziewie¢ kolejnych pierwszych pigtkéw przystapi do Komunii Swietej i ofiaruje ja jako wynagrodzenie
za grzechy wlasne i rodzaju ludzkiego, temu Boze Serce zapewni milosierdzie w chwili zgonu, ze nie
umrze bez Jego taski”. Ks. Manski byt gorliwym propagatorem nabozenstwa do Serca Jezusowego,
stad zapewne powstala idea skomponowania dziela, dzigki ktéremu Eucharystia celebrowana
w pierwszy pigtek miesigca nabra¢ by mogta podniostego charakteru.

W opisie partytury autor zaznaczyt, ze msza oparta zostala na tematach pie$ni do Serca Pana
Jezusa. Trudno jednak w poszczegolnych czesciach cyklu doszukacé si¢ watkow ze znanych melodii
piesni do Serca Pana Jezusa. Wydaje sig, ze autor odszed! od tego zamiaru w trakcie tworzenia dziela,
lub cytowal melodie, ktdre nie sg dzisiaj powszechnie znane. Analiza cyklu wykazuje, ze ks. Manski
siegnal w swej kompozycji do zasobéw z choralu gregorianskiego i melodii innych pie$ni. Czes¢
pierwsza, Kyrie, to w cato$ci przywolana przez autora melodia z XI mszy gregorianskiej Orbis factor,
za$ oryginalnym opracowaniem Kyrie jest akompaniament organowy. W czgsci trzeciej — Credo — jak
zaznacza sam kompozytor, cantus firmus pochodzi z 4-gtosowej Missa brevis G. P. da Palestriny. Ta
cze$¢ cyklu mszalnego nie znalazla sig, niestety, w omawianej publikacji. W czwartej cze¢sci dzieta —
Sanctus — twoérca przywoluje melodi¢ popularnej piesni ku czci Najswigtszego Sakramentu Klaniam
si¢ Tobie przedwieczny Boze. Pozostale czeéci cyklu, jesli chodzi o melodig, czyli Gloria (cz. II),
Benedictus (cz. V) i Agnus Dei (cz. VI), pochodzg z inwencji twdrczej kompozytora.

Jak juz wczeéniej zostalo powiedziane, Kyrie w Mszy pierwszopigtkowej ks. Manskiego
pochodzi z XI mszy gregorianskiej. Dziewiecioczg$ciowe inwokacje Kyrie — Christe zostaly
ubogacone o akompaniament organowy w $wietnym opracowaniu harmonicznym. Te czes¢ cyklu
konczy pieciotaktowa fraza instrumentalna, ktora autor umiescit ad libitum.

Czes$¢ Gloria sklada si¢ z 97 taktow i zostala podzielona na pie¢ wyraznych segmentow,
réznigcych si¢ od siebie tonacjami i oznaczeniami tempa. Niemal cala ta czg$¢ utrzymana jest
w metrum parzystym 4/4. Pierwszy segment, od stow Et in terra pax hominibus, utrzymany jest
w tonacji C-dur i w tempie allegretto. Segment drugi, od stéw Domine Deus, charakteryzuje tonacja
As-dur i tempo lento. W partii wokalnej ten ustep muzyczny wyrézniaja naprzemiennie odcinki tutti
oraz solo (Deus Pater omnipotnes; Jesu Christe [zmiana metrum na 3/4]; Filius Patris [metrum 3/4])
altu lub tenora. Ten fragment Gloria konczy czterotaktowy odcinek instrumentalny, modulujacy do
trzeciego segmentu w tonacji F-dur.

Odcinek ten (t. 45-52), ze stowami Qui tollis peccata mundi, miserere nobis, wykonuje alt solo.
Wystepuje tu piekna kantylena zbudowana z dlugich wartosci rytmicznych, co powoduje ciekawy od
strony retorycznej i emocjonalnej motyw blagalny, w ktérym lud blaga Boga o zmilowanie. Klimat ten
towarzyszy dalszemu odcinkowi tego segmentu (t. 53-62), ktory przejmuje tym razem sopran lub tenor
solo, wykonujac w podobnej retoryce stowa: Qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationum nostram.

Czwarty segment, w tonacji As-dur, utrzymany réwniez w dlugich wartosciach rytmicznych,
wykonuja tym razem tutti soprani. Fragment ten (t. 63-71) podtrzymuje nastr6j blagalnej prosby
z poprzedniego ustepu muzycznego, realizujac podobna kantylene na stowach Qui sedes ad dexteram
Patris miserere nobis. Dwa ostatnie takty tego motywu wyrdznia charakterystyczny skok oktawy
w dot (na stowie nobis) oraz modulacja do tonacji wyjsciowej, czyli C-dur.

W ostatnim segmencie Gloria (od stéw: Quoniam Tu solus sanctus...), poza tonacja, autor
wraca do tempo primo (allegretto). Cze$¢ ta wykonywana jest do konca przez wszystkie glosy
i nawiagzuje w warstwie melodycznej, jak i rytmicznej do pierwszego segmentu Gloria. Dominuje
tutaj niezwykle uroczysty motyw melodyczny w dynamice od forte do fortissimo.

Sanctus rozpoczyna si¢ w tonacji G-dur i metrum 4/4. Fragment sklada sie z 36 taktow. Na
stowach Hosanna, od taktu 21, autor przechodzi do metrum nieparzystego, 3/4, by w ostatnich pieciu
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taktach powrdci¢ do 4/4. W warstwie melodycznej Sanctus nawigzuje do piesni eucharystycznej
Klaniam sig Tobie. Melodia ta zostala umieszczona w glosie altowym, ale takze pojawia si¢ w innych
glosach, cho¢ w zdecydowanie krétszych frazach muzycznych. W zamierzaniu autora cze$¢ ta
powinna by¢ wykonywana w tempie andante religioso, ktore kreuje niezwykle uroczysty charakter
$piewu.

Benedictus z rozpoczynajacym je solo altem zostalo zapisane w tonacji G-dur i metrum 6/8,
zawiera 53 takty. Od taktu 38 wraca znany z Sanctus motyw Hosanna w metrum 3/4. Segment ten,
wykonywany w tempie allegretto, wyrdznia si¢ wyjatkowo zwiewna kantylena, a takze duza iloscia
przygodnych znakéw muzycznych, podwyzszajacych/kasujacych poszczegolne dzwieki. Nie jest to
tatwa partia wokalna, ale wprowadza w nastrdj zadumy i uwielbienia Boga, ktéry wchodzi w $wiat
peten bolu i cierpienia ze swoim wybawieniem.

Wydaje sig, ze najtrudniejsza, zarowno w warstwie wokalnej, jak i instrumentalnej jest,
zawierajaca 39 taktow, cze$¢ ostatnia cyklu — Agnus Dei. Segment pierwszy tego ustepu muzycznego
(pierwsza inwokacja) w tonacji G-durimetrum 4/4 rozpoczyna solo altéw, poprzedzone trzytaktowym
wstepem organowym w tempie larghetto i dynamice mezzopiano. W drugim segmencie (druga
inwokacja), przy kluczu zapisano az pig¢ krzyzykéw, a wiec pojawia si¢ tonacja H-dur, nadto
w trakcie inwokacji pojawiaja si¢ dodatkowe podwyzszenia lub obnizenia dzwigkéw. Tego typu
chromatyka, wpisujaca si¢ w charakterystyczny dla Manskiego styl harmonii, moze by¢ wielkim
wyzwaniem zaréwno dla $piewakow, jak i dla organistow. W trzeciej inwokacji (Agnus Dei, qui tollis
peccata mundi dona nobis pacem) powraca tonacja G-dur, cho¢ i w tej czesci partytury nie brakuje
chromatyki, ktdrej zastosowanie kreuje specyficzny idiom lamentacyjny tego fragmentu dzieta.

Nalezy pamietaé, ze utwdr powstal w czasie wielkiej wojny, a wiec w klimacie wielkiego
bolu, cierpienia i $mierci, ktére w polaczeniu ze zbawczg meka, $miercig i zmartwychwstaniem
Pana Jezusa ewidentnie ze soba koresponduja. Ekspresja muzyczna i klimat utworu wywotany
muzycznymi srodkami wyrazu sprawiajg, ze kompozycja ta - z jednej strony — emanuje rozpaczliwym
i natarczywym wolaniem do Boga o pokdj dla udreczonego wojna ludu. Ale takze - z drugiej - jest
pelnym nadziei blaganiem Serca Jezusowego o przebaczenie i milosierdzie dla grzesznikéw (aspekt
przeblagania).

Publikacja zostala wydana w duzym formacie, B4 (wys. 35 cm; szer. 25 cm), co niewatpliwie
ulatwia prace dyrygentowi przy pulpicie. Bardzo praktycznym pomystem redaktora zbioru jest
sposob jego oprawy. Prezentuje on typ kolonotatnika, z kartkami mocowanymi do oktadki za
pomoca metalowej spirali. Taka oprawa ulatwia zaréwno dyrygentowi, jak i akompaniatorowi
swobodne przekiadanie stron i ustawianie zbioru w dowolnej pozycji. Poza tym nie grozi partyturze
samozamkniecie w nieoczekiwanym momencie, jak to ma czesto miejsce w zeszytach zszywanych,
ani tez wypadniecie stron, co zdarza sie z kolei w zbiorach sklejanych. To bardzo wazny, praktyczny
atut tego wydania.

Opracowanie ks. M. Szczepankiewicza wyrdznia jeszcze jeden element. Otdz partytura sklada
sie z trzech cze$ci. Pierwsza z nich (s. 7-18) zawiera partyture wlasciwa, przeznaczong dla dyrygenta.
Jest tutaj zapis wszystkich gtoséw wraz z akompaniamentem. Cze¢s¢ druga (s. 21-26) zawiera tylko
parti¢ przewidziang dla organéw (wyciag organowy). Natomiast ostatnig cz¢$¢ publikacji (s. 29-36)
stanowi zapis muzyczny przeznaczony dla §piewakéw z poszczegdlnych glosow (bez towarzyszenia
organowego).

Jedynym mankamentem wydania jest brak Credo. Szkoda, Ze autor publikacji pominat te czes¢
cyklu. By¢ moze zrédlo, z ktérego korzystal, bylo niewystarczajaco czytelne? W komentarzu do
wydania nie ma zadnej informacji na ten temat. Swietnie wydana partytura wykazuje z tego tytutu
znamiona niekompletno$ci. Przy okazji nastgpnego wydania Mszy pierwszopigtkowej koniecznie 6w
brak nalezy uzupetnic.

Dzielo to, odzyskane z bardzo zniszczonej wersji powielaczowej, warto wiaczy¢ do repertuaru
zespoléw choralnych. Wpisuje si¢ ono w zasob utwordw liturgicznych, ktére z powodzeniem mozna
wykonywac w czasie kazdej Mszy $w. Mimo trudnych dla $piewakoéw i organisty momentéw dzieta
jest ono jednak w zasiegu nawet amatorskiego zespolu $piewaczego, szczegélnie choréw, ktore
z uwagi na swoj czesto skromny skfad osobowy, wykonuja dzieta dwu lub trzyglosowe. Niewatpliwie
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kompozycja ks. Manskiego, wielkiego mito$nika polskich Tatr, w ktérych zreszta zginal tragicznie
w 1966 r., zastuguje na upowszechnienie wérdd zespoléw parafialnych. Moze ona takze staé si¢
inspiracjg dla wspolczesnych kompozytoréw tworzacych utwory liturgiczne.
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