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WOKOL ESCHATOLOGICZNEGO NIEPOKOJU
WYRAZONEGO JEZYKIEM POETYKI MARZENIA
W PIESNI NOSTALGICZNEJ TADEUSZA GAJCEGO

Wprowadzenie

Tadeusz Gajcy jako redaktor naczelny czasopisma ,,Sztuka i Nardd”
z pewnoscig liczyt sie z mozliwosciag naglej utraty zycia, zwlaszcza, ze decyzja
objeciu tego stanowiska obcigzona byta wiedzg 0 tragicznym losie trzech jego
poprzednikoéw. Przeczucie zblizajacego si¢ nieuchronnie konca musiato zrodzi¢
intuicyjne pragnienie przedtuzenia swojego istnienia, wyjscia poza ramy okre-
slone jedynie biologicznym trwaniem. To zapewne jeden z powodow poetycko
inicjowanego i ponawianego w réznych wariantach motywu opuszczania wy-
miarow cielesnych oraz osadzania lirycznego ,,ja” w zaswiatowej, kosmicznej
scenerii. Tak jakby poeta, pragnac oderwaé $wiadomos¢ od grozy i okrucien-
stwa realiow okupacyjnych, kierowal wzrok marzenia ku nieskonczonos$ci.
W Piesni nostalgicznej wizje posmiertnej rzeczywisto$ci kreuje jasnos¢. Ta-
jemniczemu partnerowi duchowego dialogu przeciwstawia si¢ gtos sumienia,
ktory reprezentujg postacie rodzicow. Dokonujac analizy i interpretacji wpisa-
nych w tok lirycznej narracji sekwencji obrazowych, nawiaze¢ do wywodzacego
si¢ z fenomenologii wspotczesnego nurtu badan literackich, ktorego przedsta-
wicielami sa Gaston Bachelard, Gilbert Durand i Georges Poulet.

Poetyckie marzenie jako sposéb przezywania Swiata

W swojej Wyobrazni symbolicznej Gilbert Durand, rozwijajac poglad
Bergsona, iz zdolnos¢ do fantazjowania stanowi: ,,obronng reakcje natury na
wyobrazenie przez inteligencje tego, iz $mier¢ jest nieunikniona™, wskazat na
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jej zbawienna, przywracajaca rownowage psychiczng wlasciwosé, ktorej zada-
niem jest tagodzenie przykrych doznan wyptywajacych z koniecznosci obco-
wania z naoczng postacig $mierci. Przenikajgca do $wiadomosci perspektywa
konca w warunkach okupacyjnego terroru musiata oddziatywa¢ na psychike
mtodego, wrazliwego cztowieka ze szczegblng sita, dlatego ucieczka w swiat
z pogranicza sennych fantasmagorii jawi si¢ nam tu jako naturalna reakcja
obronna wobec spychanego w podswiadomos$¢é poczucia nieustannego zagro-
zenia. Wedtug francuskiego filozofa suchy, nastawiony jedynie na logiczng
analiz¢ faktow intelekt, bez oparcia w $wiecie marzen doprowadzitby do para-
lizu ludzkiego ducha, glebokich schorzen depresyjnych, dlatego wyobraznia
pojeta jako zdolnos$¢ do projektowanie lepszej przysztosci to lekarstwo, w jakie
wyposazyta nas sama natura: ,,Fakt, ze kto$ zyczy sobie i wyobraza $mier¢ jako
odpoczynek, jako sen, tym samym eufemizuje ja i niszczy. Dlaczego zaak-
centowanie przez nas na swoj sposob zbawiennej roli marzenia wydaje si¢ by¢
tak istotne dla analizy Piesni nostalgicznej Gajcego pod katem krytyki tema-
tycznej. Bachelard, wiazac akty tworczej $wiadomosci z pracg wyobrazni, Kie-
ruje wzrok badacza w strong miejsca, skad promieniuja obrazy, w strone owej
plytkiej warstwy miedzy snem a jawg, gdzie pod$wiadomos¢ styka sie ze $wia-
domoscia, a nasze czujne, racjonalne ,ja” moze bra¢ czynny udziat w dyna-
micznych procesach stwarzajacych substancje marzong. Podazajac dalej tro-
pem tej mysli, musimy uznaé proces powstawania dzieta literackiego za prze-
jaw swoistej sublimacji duchowych przezy¢, a te z kolei mogg uaktywnié si¢
cie na transcendencje. Zanim jednak zastanowimy sie glebiej nad tym aspek-
tem do$wiadczenia duchowego, warto ustosunkowac sie do niezwykle inspiru-
jacej sugestii Jerzego Kwiatkowskiego, iz wykreowana w utworze sytuacja
liryczna osadzona jest w zaswiatach, a sam utwor to zapis eksperiencji wypty-
wajagcych z duchowego przebywania w rzeczywisto$ci po$miertnej. Ale o ja-
kim doznaniu wiecznosci czy moze raczej postrzeganiu jej moze by¢ tu mowa?
Aby uprawomocni¢ to odwazne stwierdzenie, sprobujmy wyznaczyé ramy,
w obrebie ktorych takie zjawiska moga miec racje bytu i staé si¢ obiektem gle-
bokich, duchowych przezy¢. Przygladajac si¢ blizej warstwie obrazowej utwo-
ru Gajcego, stwierdzamy, ze mamy tu do czynienia ze splotem naktadajacych
si¢ na siebie ptaszczyzn zycia wewnetrznego, gdzie tworcze marzenie jako
wyobrazenie wzlotu w przestrzen kosmiczng miesza si¢ ze wspomnieniami
domu i ogrodu dziecinstwa, a te z kolei — zamiast tagodzi¢ przenikajaca do
swiadomosci perspektywe zblizajacej sie Smierci — przeradzajg si¢ W onirycz-
ny, wizyjny koszmar: ,,.Smutny przechodzi nad nimi jak kondukt ciemny krajo-
braz / i wtedy krzyk si¢ podnosi ciezko jak ramie wiatraka™. Z jednej bowiem
strony ,,ja” podmiotowe nie moze przekroczy¢ przeciez granic zakre§lonych

Tamze, s. 127.
Fragmenty cytowanych wierszy wg: T. Gajcy, Pisma, wstep i post. L. Bartelski, Krakow
1980.
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przez prac¢ wyobrazni, z drugiej zas doswiadcza obecnosci bytow, ktore pozo-
rujac zjawiska natury, stajg si¢ przedmiotami podlegajacymi percepcji $wia-
domosci. Glosy plynace z zas§wiatow reprezentuja W poezji Gajcego rekwizyty
przyrody: obtok, drzewo, grom, jabton, btyskawica, jasnos¢. Dzieje si¢ tak
moze dlatego, ze majg pewng whadzg¢ nad sitami natury, a zatem moc pozoro-
wania jej zjawisk. Jawig si¢ zatem jako efemeryczne fenomeny, ktorych przy-
stonigta tajemnicg istota objawia zaledwie , krawedz 1$nigcg™:

[...] obtok chyzy

przechyla si¢ krawedzia 1$nigca
i niebo gietkie dajac oczom
powiada:

Obtok bardzo czesto nawiedza wyobrazni¢ poety, a hojnie ,.dajac” na-
tchnienie, pozwala nie tylko formowac, ale tez wizualizowa¢ w lirycznej prze-
strzeni stowa ponadczasowe idee. Takie ,,gi¢tkic niebo” to znakomite tworzy-
wo dla wyobrazni materialnej, ktora zdaje si¢ nieustannie dynamizowaé, znie-
ksztatcac, uplastyczniaé uchwycony przez postrzezenie zmystowy konkret. Nie
narzucajacy si¢ naszej uwadze, wspomniany zaledwie przez jasnos¢ — obtok —
wiaze swoj opiekunczy cien nie tyle z pézniejszym otwieraniem si¢ podmiotu
na wizje ,.kosmicznego nieba”, co z przywoltywang nostalgicznie topografig
ogrodu jako miejscem utraconej arkadii: ,,ten dom zamyka twe bogactwo pod
cieniem obtoku”. Dom rodzinny staje si¢ w ten sposéb cieniem (odbiciem)
zstgpujacego z gory domu wiecznego. Stanowi pomost taczacy terazniejszos$é
z wiecznoscig, zapowiedz przejécia, ktora nie narzuca si¢ koniecznoscig dra-
stycznego rozrywania wiezi uczuciowych. Bycie wiecznym ,,dzieckiem $wia-
tta” zasadza si¢ na umiejetnosci budowania trwatych relacji z otoczeniem, kto-
rym sprzyja, na co wskazuje Bachelard, nasza wrodzona dyspozycja psychicz-
na do dotwarzania sobie $wiata.

Cztowieczych glosow drzewo szumiato snom mym predkim:
byt ogrod, a w nim dom o dachu niby miedziak,

Tuz przed zasnigciem ludzkie glosy przemieniaja si¢ W szumigce drzewo.
Predkim jest si¢ w dziecinstwie, W $wiecie nieustannej zabawy, gdzie wszelki
ruch poddaje si¢ aerodynamicznej konwersji: ,,i czesto teczy gmach jak pioro
lekki lecial”, ,,i czgsto snom przychylny puszysty $niegu las”. Przywotane
w tytule omawianego przez nas utworu pojecie nostalgii wigze si¢ z tesknotg
do swoistego odczuwania $wiata, polegajacego na tworzeniu psychicznej wigzi
z otoczeniem, emocjonalnym wrastaniu W rzeczywistos¢ ulegajacg malarskie-
mu przetworzeniu: ,,w ogrodzie staty kwiaty w kolorach jak kredki”. Dziecko
w kontakcie z realnym otoczeniem postuguje si¢ fikcja, dlatego otoczenie ulega
cudownemu oswojeniu, przedmioty i rosliny zaczynaja ozywacé, staja si¢ przy-
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jaciotmi. Rzeczy poprzez swa praktyczng uzytecznos¢ nie sg dla nas obojetne,
wspotuczestniczg W rozwijaniu $wiata emocjonalnego. Dla zajetego nieustanng
zabawa dziecka znacza poprzez to, co moga W danej chwili wyobrazaé, a co
wydaje si¢ by¢ wazniejsze od ich praktycznych wiasciwosci. To wiasnie
wieczne dziecinstwo spontanicznego patrzenia na $wiat, jakby to poetycko ujat
Bachelard, pozwala stworzy¢ z nimi zazyto$¢, zakorzenia¢ dorastajace do
czlowieczenstwa ,,ja” osobowe w ogrodzie wartosci. Zresztag sam podmiot na-
zwany przez jasnos¢ ,,dzieckiem §wiatta” posiada moc szczegdlnego, przemie-
niajacego rzeczywistos¢ widzenia, ktore sktania do wyboru okreslonych po-
staw. Wspomniany wczesniej, francuski badacz wyobrazen, symboli i mitow
Gilbert Durand, cytujac w swojej ksigzce ewangeliczne ,,musicie sta¢ si¢ jak
dzieci”, ktadzie nacisk na kluczowa dla prawidlowego rozwoju osobowosci
zdolnos$¢ do marzycielskiego idealizowania przysztosci, ktora pozwala uwolnié¢
swiadomo$¢ od nadmiaru suchych faktow i surowos$ci racjonalnego osadu.
Pojeciowym odpowiednikiem marzenia jako wyobrazania sobie lepszego swia-
ta w sensie stricte religijnym bedzie przeciez wyobraznia mitosierdzia. Taka
emocjonalna projekcja, rozwijajac wrazliwos¢ moralng, uzdatnia do otwarcia
sie na drugg osobe, pozwala rozjasnia¢ §wiat duchowym $wiattem wyplywaja-
cym z uczynkowego praktykowania tzw. cnot teologalnych, czyli wiary, na-
dziei i mitosci. Autor Wyobrazni symbolicznej twierdzi nawet, ze jezyk obra-
zO6w stanowi: ,,dziedzing najwyzszych wartosci i rOwnowazy przemijajacy
wszech$wiat nieprzemijajagcym Bytem, do ktorego nalezy wieczne Dziecin-
stwo, wieczna jutrzenka, i wtedy symbol otwiera widok na feofanie”™. Nad-
mienmy tylko, ze rodzaca si¢ pod peing dyskrecji opieka obtoku wizja spetnio-
nej w wymiarze ludzkim wiecznosci, pogtebiona W wierszu Przejscie, zdecy-
dowanie ro6zni si¢ od tej, ktorg roztacza Jasnos¢ w omawianej przez nas Piesni
nostalgiczne;j.

Jerzy Kwiatkowski w konteks$cie tak wykreowanej sytuacji lirycznej, opar-
tej na dialogu ,,ja marzacego” z zaswiatowymi istotami, uzyt pojecia ,,spirytu-
alizm™. Aby rozmawia¢ z duszami zmartych stosuje sie roznego rodzaju prak-
tyki okultystyczne, tymczasem w omawianym przez nas Piesni nostalgicznej
dzieje si¢ odwrotnie, to podmiot liryczny zostaje ,,wywotany” i wyniesiony
W pozaziemska strefe:

Wywotany z przestrzeni ciasnej,
gdzie gtuche czoto chmur, a na nim stonca bruzda —
wspominam ziemig §wietlng: byt

Imiestow ,,wywotany” sugeruje niezalezne od woli wyrwanie, wyniesienie,
przekroczenie naturalnych granic struktury psychofizycznej, tak jak to bywa

G. Durand, dz. cyt., s. 125.

5 J. Kwiatkowski, Ciemny dialog, w: Klucze do wyobrazni, Krakow 1973, s. 39-43.
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w opowiesciach ludzi doswiadczajacych stanéw paranormalnych. Ale przeciez
takie wyjscie poza ciato mozliwe jest rowniez w sennym marzeniu, kiedy spo-
gladajac na siebie z zewnatrz, stajemy si¢ aktorami fabularyzujacych projekcji.
Wtedy postrzegane z perspektywy duchowego wyniesienia czoto nie nalezy juz
do mnie, ale do postaci zmartego. Rowek skory rozjasnia stoneczny promien.
Moéwi sie potocznie 0 zmarszczonym czole medrca. Jesli czoto jako siedlisko
rozumu kieruje si¢ ku gorze, to i umyst nalezy do nieba. Tu ,,gluche czoto
chmur” rozumiemy wigc dwojako — jako przynalezng tylko dla istot z wysoka
wiedze nadnaturalng lub jako czoto cztowieka zmartego, ktory posiadt niedo-
stepne dla zyjacych rozumienie rzeczy.

W tym wypadku ,,wywotanie” pozwala odby¢ wedrowke w glab czasu,
spojrze¢ na zycie z duzego dystansu, z perspektywy lotu, wtedy czytelny staje
si¢ epitet ,,ziemia $§wietlna”, tak bowiem postrzegana z kosmicznej wysokosci
planeta staje si¢ przedmiotem nostalgicznego wspominania. Podmiot mowigcy
przebywa tu jakby na styku dwoch swiatow. W rzeczywistosci odksztatcanych
przez prace wyobrazni materialnej wspomnien i W §wiecie pozaziemskim, ko-
smicznym, dlatego jest zarazem ,,wieczny”, jak i ,,ziemski na pot’. Powrot do
domu i ogrodu dziecinstwa zaczyna si¢ od momentu begdacego antycypacja
jego wiasnej $mierci. Jesli wige ,,gluche czoto chmur” skojarzymy ze skiero-
wang Ku niebu twarza umartego, to znaczeniowo ukonkretni sie nam réwniez
metafora ,,przestrzeni ciasnej” jako wyobrazenie ciata zlozonego w trumnie.
Taki stosunek do cielesnosci kaze traktowac ja jako niewygodne ,ciasne”
mieszkanie dla duszy. Osobliwo$¢ naszej wewnetrznej istoty zasadza si¢ na
tym, ze pragnie ona uwolni¢ uwieziony W podswiadomosci ped ku lotnosci,
0 ktorym pisze Bachelard w Poetyce skrzydel, iz ,,zgodnie z tym ideatem czto-
wiek stanie si¢ nad-ptakiem. Ktory z dala od naszej atmosfery begdzie mknaé
poprzez bezkresne przestrzenie wszechswiatow™®, tak jakby dla ,.ja” osobowe-
go dostepny byt jeszcze inny sposdb przemieszczenia sig, wolny od ograniczen
czasu i przestrzeni. Ciato wydaje si¢ tu by¢ przeszkoda dla niczym nie skrepo-
wanej ptynnosci ruchéw, co zdarza sie ham odczuwac, kiedy nie nadgzamy za
checig natychmiastowej realizacji powzigtego zamiaru. Wtedy przezywamy
stan zniecierpliwienia, nerwowos$ci, najmocniej odczuwany przez ludzi starych
badz inwalidéw zmuszanych do pokonywania réznego rodzaju barier.

Marzenie o kosmicznym locie wyraza pragnienie nie tylko oderwania sig
od fizycznych ograniczen, ale przede wszystkim osiagnigcia stanu czystosci
I niewinnosci: ,,lot oniryczny bardzo czgsto — na przekor wszelkim pouczeniom
psychoanalizy klasycznej — wyraza pozadanie czystosci, dlatego wiasnie pta-
kowi, ktory za dnia przecina niebo przypisujemy tyle zalet moralnych™’ pisze
Z pasja romantycznego badacza Gaston Bachelard. T¢sknigc za stanem niewin-
nosci, podmiot kieruje swoj lot w glgb czasu, jakby pragnat dotrze¢ do istoty

& G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, ttum. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975,

s. 185.
" Tamze, s. 186.
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osadzonego gleboko w sferze nieprzemijajacych wartosci cztowieczenstwa.
Dlatego tez marzenie nie szuka oparcia w kosmicznych mirazach, ale w bliz-
szym ludzkiemu doswiadczeniu wspomnieniu dziecinstwa, w arkadii niewinnie
przezywanego szcze¢scia. O sobie ziemskim mowi podmiot w czasie przesztym:
,byt”:

pienisty nieba slad nad glowa pracy ptasko,
wiatr jak mozaika rézny w jeziorze sie zanurzat,
na rzekach ryb dzwonienie, a noca ryba gwiazd
wygieta niosta ptetwe poprzez roslinny czas.

Spogladajac W niebo, mozemy z tatwoscia skojarzy¢ je z ,jeziorem”,
z ,rzeka”, a wtedy ksztalt ksiezyca stanie si¢ wygicta ptetwa ryby. Pienista
smuge na bigkitnym tle zostawia niewidoczny dla oka samolot. Na takie ,,bu-
rzace si¢” niebo mozemy spojrze¢ rowniez z przestrzeni pozaziemskiej. Wtedy
przemieszczajace si¢ pod wptywem pradoéw wietrznych ptaszczyzny chmur
uktada¢ si¢ bed¢ w mozaiki, a ,,dzwonigce ryby” okaza si¢ migocacymi jak
tuski, nikngcymi w oddali gwiazdami. Dzwonki suponuja rytmiczng ptynno$é
muzycznej frazy, harmonia dzwigkéw przypomina o tadzie panujacym w Ko-
smosie. Matgorzata Mikotajczak naprowadza nas na glebsze, odwotujace sie do
filozoficznych Zrodet rozpoznanie tresci ukrytych pod warstwa metaforyki opi-
sujacej niebo:

Platon przejat Pitagorejska koncepcja kosmosu jako systemu muzyczno-
liczbowego, a wraz z nig przekonanie, ze prawa rzadzace muzyka miaty szcze-
golna range. Podlegat im caty widzialny, a nawet niewidzialny wszechswiat.
Tak pojmowana muzyczno$é, ,idealny pierwiastek we wszelkim istnieniu”,
byta synonimem istotowe]j jednosci $§wiata. Posiadata moc odnawiania zycia,
objawiania prawdy i wspottworzenia harmonijnie zestrojonego uniwersum®,

Jasnos¢é jako partner duchowego dialogu

Cziowiek, zanurzajgc sie W $wiecie 0sobistych przezy¢, pragnie niekiedy
uksztaltowac relacje podobna do tej, jaka budowana jest z pewnym ciagle po-
nawianym wysitkiem, kiedy przyjmujemy petna pokory postawe modlitewna.
Tymczasem tutaj mamy do czynienia z gwattownym odczuciem obecnosci sity
wyzszej. Noca nad gtowa poety pojawia si¢ Jasnos¢. Jej mocny glos, odrywajac
od sennych marzen ,,wywotuje”, a zatem sygnalizuje, czy wrecz manifestuje
istnienie za§wiatowego wymiaru:

Pytatem wiele razy jasnos$ci, Co nade mna
0 zywot wszystkich rzeczy, co we wspomnieniu sg.

8 M. Mikotajczak, Swiaty z marzenia, Zielona Géra-Krakéw 2013, s. 25.
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Jasno$¢ w filozofii klasycznej stanowi jeden z wyznacznikdéw pigkna. Na-
tomiast w mysli metodologicznej jasne jest to, co jawi si¢ umystowi jako pew-
ne i proste. Mowi si¢ potocznie w zwiazku frazeologicznym ,,mie¢ jasnos¢
w danej sprawie”, a wiec osiggna¢ catkowite rozumienie podanego znaczenia.
Zatem jasno$¢ jako objawiajacy sie W poezji byt osobowy wyobraza pewien
ponadczasowy ideat rozumnosci, ktory winien nie$¢ wyzwalajace od ludzkich
trosk i nieszczgs$¢, kojace 1 pokrzepiajace §wiatto poznania. W tym kontekscie
warto postuzy¢ si¢ spostrzezeniem Hansa-Georga Gadamera, ktory przyswaja-
nie sensu pojmuje jako poufng rozmowe¢ miedzy duchami: ,,Rozmowa, w kto-
rej spotykamy cos, czego jeszcze nie doswiadczyliSmy, ma moc przemienienia
naszego myslenia™®. W ten sposob wytaniajacy sie z glebin czasu, a pochodza-
cy od enigmatycznego ducha poetycki przekaz myslowy™ powoduije: ,,prze-
miane czego$ obcego i martwego w bezposrednia wspotzaleznosé i zazytose™.
Nie zapominajmy bowiem, ze jasno$¢ przemawia do podmiotu — nie moze
inaczej — jezykiem jego wiasnej wyobrazni tworczej. W przytoczonym frag-
mencie, oswietlajac niejako przedmioty przechowywane w pamieci, odpowiada
na pelne rozterek pytania poety. Gloryfikuje nie tylko jego wysitek tworczy,
ale tez wizualizuje w marzeniach $wiat takim, jakim byt postrzegany w dzie-
cinstwie:

— Ten dom — méwita jasnos¢ — o dachu jak pienigdz
i drzwiach jak ptomien rudych przy $cianie, ten dom
zamyka twe bogactwo podcieniemobto ku,
zdobyte trudnym stowem i oddane $nieniu.

Akcentuje przy tym warto$¢ doznania estetycznego, ktore sie rodzi ze
,Snienia”, z pracy wyobrazni na jawie pod dyskretng opieka zawieszonego
w gorze niebieskiego towarzysza. Przypomina to krzatanine pszczelich robot-
nic w ulu, ktore z plastycznych brytek wosku konstruuja miodowe plastry:

Wiec mowa jego prosta i petna milczenia
jak swiatto szyb ztotawych i cigzkich jak z miodu

Synestezyjne smakowanie metafor, jako stodkich plastrow pozwala nam
spojrze¢ na dom artysty jako miejsce, w ktorym rodzi si¢ sztuka. Jasno$¢ opisu-
je co prawda dom w ,,zlotawym $wietle”, ale przecigzone taka §wietlistozotta,
kleista masg barwng szyby wywotujg wrazenie niejasno$ci W widzeniu, czyli

®  A. Burzynska, M. P. Markowski, Teoria literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow 2009,
s. 188.

,.Przychodzac do nas z glebi przesztosci albo ze sfery obcego nam ducha, dzieto sztuki, gdy
jest rozumiane, staje przed nami twarzq w twarz. (...) Hermeneutyka przyswaja obco$é ob-
cego ducha”. Tamze, s. 185-186.

1 Tamze, s. 124.

10

241



RAFAL BRASSE

docieraniu do istoty rzeczy. Tak jakby satysfakcja wyplywajaca z doznan natu-
ry estetycznej powodowata pewne zaciemnienie wiadz poznawczych, stad mo-
ralistyka ,,prostej mowy” okazuje si¢ nazbyt ,,ciezka” do przyjecia dla marzy-
ciela pograzonego W twoérczej kontemplacji zmystowych wrazen. Przeciwnie,
zwigzana Z zywiotem wody ,,przejrzysta pamig¢¢”, nad ktora pochyla sie tajem-
niczy ,,zwierz na pot aniot na pét ptak™, zdaje sie niby zrodlana tafla odzwier-
ciedla¢ czyste, ponadzmystowe, wznioste idee. Ich powiernikami okaza si¢
rodzice poety, ktorych prosta mowa ozywia wpajane niegdy$ zasady i zwycza-
je: ,,pamietaj, jedna jest tylko pamie¢ kochania”, ,,sa dzwieki, ktorych nie
znasz, a ktore dla uszu twoich wyschtych 0 mitosci ucza”. Dom rodzinny jako
»otwarty wolaniu czterech stron §wiata” jawi si¢ w ten sposob réwniez jako
biegun aksjologicznych odniesien. Sposob ich objawiania si¢ charakteryzuje
z kolei oksymoron ,,milczacej mowy”, a wiec takiej, ktorej obrazowe tresci,
pomijajac niejako sfere dyskursu, bezposrednio trafiaja do uczué, zakorzeniaja
si¢ W sercu, wyzwalajg poruszenia ku dobru. Gaston Bachelard zwraca uwagg,
ze midd jest jedyna substancja, ktora si¢ nie psuje, a zatem skojarzenie to daje
si¢ taczy¢ znaczeniowo z pojeciem wiecznosci. Przesyt w doznawaniu nie kon-
czacego sie szczescia suponuje prostote | ufnosé z jaka dziecko otwiera si¢ na
okazywang przez rodzicow mitos¢. Zatem Jasno$¢ z poczatku gloryfikuje dom
jako bogacacy ja osobowe osrodek pracy tworczej, aby ostatecznie przekresli¢
jego znaczenie w konfrontacji z wzniesionym moca duchowej kreacji kosmicz-
nym ,,gmachem teczy”.

Niewdzigczny — w domu twoim krélestwo nietrwate
obrazkow, gdzie ksi¢zyce i stotow i krzeset.

Dom, od ktorego podmiot nie moze oderwac afektywnej pamieci, stanowi
,krolestwo nietrwale”. Ukochane przedmioty sg martwe, Swiecg $wiattem odbi-
tym, gdy tylko pry$nie zastona utkana z marzen, zostanie matowy realizm rze-
czy ,,stotow i krzeset”. Podobnie ksigzyc i ziemia promieniuja $wiattem odbi-
tym od stonca jawigcego si¢ tu jako ,,pulsujace serce”, dawca zyciodajnej ener-
gii. Stofice jest przeciez taka pulsujaca gwiaz™. Jasnoéé probuje tedy na swoj
sposob zawtadna¢ wyobrazeniem domu jako ostoja warto$ci, instancja sumie-
nia, aby stworzy¢ nowe ,,ja” aksjologiczne, takie, ktore, jak to ujat Georges
Poulet: ,,w czystym wrazeniu zmystowym znajduje poczucie swojego istnie-
nia”*?, zyje poza cierpieniem, poza konieczno$cia wyboru miedzy dobrem
a zlem. Wiasnie ku takiej wizji wiecznosci zdaje si¢ sktania¢ Jasno$¢, a wy-
czuwajac brak wdzigcznosci za zbawcza obietnicg, deprecjonuje ozywiane
przez dziecinne marzenia wartosci. Sugeruje, ze zakorzenione w rodzinnym
domu wspomnienia sg tylko obrazkami, igraszkami wyobrazni.

2 G. Poulet, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne, thum. W. Blofiska, Warszawa 1977, s. 147.
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W swoim Hymnie do mifosci $w. Pawel przekonuje, iz zdolno$¢ do mo-
wienia ,jezykami ludzi i aniotéw” nie musi $wiadczy¢ o posiadaniu mitosci
jako wartosci odzwierciedlajacej istote wiecznosci. Hymn bedacy odmiang
piesni, przynalezy wedhug arystotelesowskiej klasyfikacji gatunkow do stylu
wysokiego. Piesn ma charakter epicki, ale tu chronologia zdarzen ulega — po-
dobnie jak we $nie — zatarciu, zaskakujacej alogicznosci. Promieniujacy troska
I czutoscig jezyk liryki, jakim postuguje si¢ okreslona epitetami ,,mocna”,
a zarazem ,,obca” Jasno$¢, stuzy¢ ma tamaniu barier migdzy terazniejszo$cia
,ja” 0sobowego a gwattownie naruszajacg jego dotychczasowy status ontolo-
giczny rzeczywistoscig zycia posmiertnego. W ten sposdéb 0w objawiajacy si¢
,ponad marzeniem, ponad trwoga” Swietlisty apologeta dazy do stworzenia
duchowej zazytosci. Jasnos$¢ jawi si¢ zatem jako nosicielka przestania o cha-
rakterze eschatologicznym i moralnym, zyskuje status przewodnika na drodze
ku dos¢ niejasnej — w konsekwencji odrzucanej przez poetg — ,,odcztowieczajg-
cej”, zacierajgcej osobiste rysy — wizji zbawienia. Gloryfikuje co prawda $wiat
wartosci zakorzenionych we wspomnieniu, ale jednoczesnie nakazuje ogotocic
si¢ z wszelkich relacji uczuciowych, skazujac tym samym na wieczng roztake,
ostatecznie rozdzielnie:

Nie pytaj, dziecko $wiatta, bo daremne jest
wotanie ust sczerniatych, wygietych jak krzyzyk
ku ziemi tej, ku drugiej ziemi, gdzie nie licza tez
i wlos jak z rteci zywy za most starczy stopie.

Jasno$¢, rozwijajac swa wizje zbawienia, eksplikuje: ,Nie pytaj, wsrod
btyskawic zapomnisz szczesliwy”, wskazujac tym samym na nieodwracalng
granice miedzy ,,wygietymi”, ,,sczerniatymi”, a wiec zastygtymi w agonalnym
grymasie ustami, a kraing lotnego, pelnego dziecinnych marzen szczgscia,
gdzie porownany do wiosa most z ptynnego metalu zapewnia niezalezng od
praw fizykalnych nadprzestrzenng mobilnos¢. Usta wotajace daremnie sg prze-
ciez otwartymi ustami martwego cztowieka, ktore nie mogg nawigza¢ kontaktu
ze §wiatem zywych:

Nie pytaj. Wsrod btyskawic zapomnisz szczesliwy
i tu spojrzeniom lekki wzniesiesz teczy gmach
i sny pomiescisz tatwo, cho¢by w dtonie obie.

Zjawisko iryzacji odbieramy jako efekt optycznego ztudzenia. Zamieszka-
nie w iluzorycznym wnetrzu niby ,,gmachu tgczy” daje poczucie wyrwanej
spod dziatania praw grawitacji lekko$ci. Ten nierzeczywisty dom pozwoli
»pomiesci¢ sny w dloniach”, a wigc uformowac¢ marzong substancj¢ W mate-
rialnych granicach, podda¢ je zmystowemu ogladowi. Skazuje zatem na trwa-
nie w sennym zapatrzeniu, w nieustannej, irracjonalnej, tworczej Kreacji oraz
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na towienie ,,blyskawic” jako oswiecajacych umyst epifanii. Wytadowania
atmosferyczne, roz$wietlajac nocng ciemno$¢, pozwalaja co prawda pochwycié
momentalny obraz i ulokowa¢ go w pamigci, ale za zastong imaginacji kryje
si¢ egzystencjalne doswiadczenie pustki i leku. U kresu nocy poeta konkluduje:
,przebytem, poznatem noc tak pusta jak serce trwozliwych”, a przezywanie
marzen nie wigze z dojmujgcym odczuciem trwogi: ,,ponad marzeniem, ponad
trwogg”. Nostalgiczne pytania o dom i ogréd wywotujg jedynie zbedne cier-
pienie, z ktorego nalezy si¢ oczyscié:

A ogrod? — Ogrod — powiedz — czy pozostat tam
ten sam, gdzie dzieje moich roslinnych przyjaciot
stawaty w ogniach wracych 0 $piewnych imionach.

Rowniez pytanie o losy ,roslinnych przyjaciol” traci racje bytu wobec
perspektywy niejasnej istotowo przemiany osobowej, polegajacej — jak juz
wczesniej wspomnieli§my — na zanurzeniu si¢ W nieustajacej epifanii rozbty-
skujacych, iskrzacych w polu swiadomosci obrazowych iluminacji. Ale o jakim
szczgéciu moze by¢ tu mowa, jesli nie wyptywa ono z relacji, ale z samozado-
wolenia marzacego Cogito. Wedtug Bachelarda taki stan btogiego zapomnie-
nia, ,.kosmicznego szczescia” poeta moze osiggna¢ wypierajac Cogito myslace
na rzecz Cogito marzacego, doprowadzajac do stopniowego zacierania dystan-
su miedzy podmiotem a przedmiotem®®. Nakaz ,,zapomnij tamtych imion” wig-
ze si¢ zatem z koniecznoscig uwolnienia od relacji, zerwania wigzi uczucio-
wych, ktore wzywaja do odpowiedzialnoSci, troski, po$wiecenia. Zwlaszcza, ze
poete otaczaly zwigzane z zywiotem ognia ,,$piewne imiona” przyjaciol, ich
,,dzieje” spisane ptongcymi ,,wragcymi” jezykami, to 0znaczona trwatym stem-
plem pamigci historia t¢tnigcych zyciem uczué. Natomiast przejscie w wieczny
stan ,,ja marzacego” skazuje na samotno$¢. Jasnos¢ zatem zdaje sie absoluty-
zowacé ,.krolestwo marzen”, zacheca¢ do przemiany w nicustajaca kreatywno$é
imaginacji. Aby wyzwoli¢ si¢ z cierpienia, trzeba zapomnie¢, wypetni¢ pustke
wewnetrznego ,,ja” fantazmatami, sztuka. Jesli opuszczam ciato, wznoszac sie
ponad ziemig, ponad chmury, odczuwam w sposob szczegdlny jednos¢ z ko-
smosem, tak jakbym trwat zawieszony pomigdzy ziemia a stoncem, migdzy
nikngcym wspomnieniem doczesnosci, a otwierajgcg sie na kontemplacje du-
chowych wrazen $swiadomoscia osobliwie pojmowanej nieskonczonos$ci. Pro-
mieniujaca $wiattem odbitym planeta jest zaréwno ,ziemia $Swietlng” jak
i ,,ziemig cienia”. Ale ten cien okazuje sie by¢ zywym bytem, nagle odrywa sie
od cztowieka, nabiera ryséw anielskich, zdaje si¢ uwodzi¢ mirazami Sztuki
nastawionej na wrazenia:

18 Cogito myslace moze bladzi¢, czekaé, wybieraé — Cogito marzenia natomiast z miejsca

wiaze si¢ ze swym przedmiotem, z obrazem. Dystans migdzy podmiotem, ktory sobie wy-
obraza, a wyobrazonym obrazem jest jak najkrotszy”. G. Bachelard, dz. cyt., s. 392.
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ziemig cienia. Na niej — do nég twoich przeset
podchodzi on tagodny i skrzydtem przyzywa,
jezykiem, cO muzyczny — po oczach ci wodzi.

Niepokojaca wizja zbawienia

Piesni nostalgicznej nie mozemy analizowa¢ W zupetlnym oderwaniu od
poprzedzajacego ten utwor poematu Widma, gdzie diabet — o czym pisze Jacek
Lukasiewicz — schodzi z barokowego ottarza, aby przemawia¢ czulem jezy-
kiem i sta¢ sie ojcem duchowym poety:

»Z Wysoka, z ,,bezludnej gory” mozna ogladaé¢ $wiat jak panorame, a jed-
noczesnie oddawac si¢ uprawianiu niczym nieskrgpowanej sztuki, bez zadnych
zobowigzan, pod troskliwg opieka ztoconego diabta. To nic, ze w takiej sztuce
wszystko bedzie ,,jak tam”, pozorne. Pozor i prawda zawsze w dziele sztuki sa
zmieszane. Wazna jest tylko kreowana rzeczywistos¢, iluzja utworu. Pokusa
beda tedy artystostwo i zwigzana z nim zdrada. Zostanie to przez szatana roz-
winigte, wsparte dodatkowa argumentacja. Uprzedza on zarzut pozornosci

i ahumanizmu”,

Poemat konczy si¢ egzorcyzmujacym wezwaniem modlitewnym: ,,0d
szatana czutego i leku nadmiaru chron nas”. Swietlisty ruch na biekitnym nie-
bie przemienia si¢ w ciemny lot ,,ztych ptakow”, objawiajac misterny cel ku-
szenia begdacego zapraszaniem do radosnego ptawienie si¢ W kolorowej ,,pia-
nie” utudy: ,,Ciebie jak piang¢ rozniesie / przelot ptakéw niebieskich przemie-
nionych w zte”. Z wysokosci mozna zobaczy¢ stonice jako olbrzymig, roz-
ogniong kule gazowa. Znane sg przeciez w astronomii, tzw. ,,gwiazdy pulsuja-
ce”, wtedy energia kosmiczna kieruje ku sercu wszech$wiata, ku centrum, ktore
niespodziewanie odkrywam w sobie, stajac si¢ jego epicentralng, mikroko-
smiczng czastka:

Tu stonce pulsujgce jak skron twa spotkate$
i ziemig cienia.

Co jednak taczy duchowe ,ja” ze spalajaca si¢ materia gwiezdng? Czy
konsekwencjg ujawnienia sie tego tajemniczego zwigzku miataby by¢ przemia-
na ludzkich energii zyciowych w ,ja” kosmiczne, zyjace odmiennym, samot-
nym trwaniem. Na takie niezwykle poczucie jednosci z kosmosem w poezji
Gajcego zwraca uwage Jacek Lukasiewicz: ,,Kosmos przybiera tedy moje wy-
miary, a ja mam wymiar kosmosu. Staj¢ si¢ Adamem Kadmosem, cztowiekiem
kosmicznym. (...) W ciele i duszy cztowieczej panuje taki sam tad, jak w duszy

14 J. Lukasiewicz, Oko poematu, Wroctaw 1991, s. 26.
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kosmicznej™™. Mogliby§my zatem sadzi¢, ze poetycki obraz imputuje jednak

spotkanie z oznaczonym solarng symbolikg sercem Boga, ktore jest bardzo
podobne do tego, jakie pulsuje w ludzkiej skroni. Znajdujemy si¢ jakby o krok
od wiary, ze oto wchlonie nas ,,kochajaca $wiatto$¢”, ale to nasze wahanie
przerywa gwattowny, niepokojacy nakaz:

Zapomnij tamtych imion. Szelesci igliwie

nocy rozlegltej bardzo i prad

ptakéw lecacych ku gniazdom przez niebo ruchome i grom
w $wiergocie gwiezdnym przechodzi.

Dlaczego tak obcy, nieludzki jawi sie poecie nakaz zapomnienia ? Imie
okresla tozsamosc¢, a zatem jego brak oznacza wyzbycie sie ,,ja” podmiotowego
na rzecz ,ja”, ktore wedhug rozwazan Georgesa Pouleta, doswiadczajac ,,pier-
wotnej jednosci podmiotu i przedmiotu™®, pragnie odrodzi¢ si¢ dzieki powro-
towi do stanu naturalnego. Pragnie wiec z jednej strony odnalez¢é poczucie
swojego istnienia w czystym wrazeniu zmystowym, z drugiej zatraci¢ poczucie
indywidualnego bytu w ekstazie panteistycznego, kosmicznego wspoétodczu-
wania:

Utozsamiana z wszech$wiatem ekstaza doprowadza zatem jednoczesnie do
zniesienia trwania i do spirytualizacji przestrzeni, Swiat, nieskonczenie rozle-
gty i skupiony w jednej wyzwolonej od czasu chwili, jest powszechnymsen s
ori uﬂm, gdzie istota czujgca ogarnia siebie samg w akcie, ktory czyni ja rowna
Bogu™'.

Polecenie dotyczace wyzbycia sie pamieci, ktora wyposaza nas w zdolnosé
do nazywania, moze odnosi¢ si¢ rowniez do oderwania od dawnego sposobu
postrzegania i rozpoznawania rzeczywistosci. W kazdym razie atmosfer¢ ciepta
i bliskosci rozwiewa odczucie nocnego lotu, ktory wedlug Bachelard jest inny
niz ten dzienny, jasny: ,,Gdy tagodne $wiatlo i btogi ruch naprawde rodzi
w marzeniu biekitny ruch, bigkitne skrzydto, biekitnego ptaka — odwrotnie —
wokot obrazu ptakéw nocnych zbiera si¢ cos posgpnego i ciezkiego. | tak dla
wielu ludzi nietoperz to uciele$nienie niedobrego lotu, niemego, czarnego ciez-
kiego. (...) Nietoperz skazany jest na ci¢zka prace skrzydet, nie zna dynamicz-
nego wypoczynku, jakim jest ptynny lot™*®. Epitet ,.igliwie nocy” kojarzy¢ sie
moze Z czyms$ 0Strym, z drapiezno$cig, bo jesli ,,prad ptakow”, to raczej po-
dobny szumiacej fali topot skrzydet. Zaskakujagco mocny, wywolujacy odczu-
cie obcosci nakaz: ,,Zapomnij tamtych imion”, po ktorym przy odglosach

Tamze, s. 17.

6 G. Poulet, dz. cyt. s. 126.

1 Tamze, s. 146.

8 G. Bachelard, dz. cyt., s. 193.
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grzmotu wzbija sie ku gwiazdom nocna chmara, wprowadza podmiot w stan
wewnetrznego rozchwiania, duchowej walki, wywotanej niezgoda na — jak to
zauwazyt Bronistaw Maj — odczlowieczong wiecznos¢:

Lecz ,,Jasnos¢”, ,,wiecznosci”, partnerzy bohatera — nakazuja mu zapo-
mnienie. Ostatecznie oderwanie sie od ziemskich i ludzkich spraw. Taki jest
warunek — i cena — prawdziwego uczestnictwa w wiecznos$ci, szczg$liwego
i bezpiecznego bytowania w zaswiatach, w niebie: [...] Ale bohater wybiera
inaczej. Odrzuca spokéj i szcze§liwosé za cene zapomnienia®®.

Jasno$¢ zdaje sie absolutyzowaé stan btogosci, jaki osigga Cogito marzace,
uwalniajac si¢ 0d naciskow rzeczywistoéci. Snienie na jawie, czyniac wytwory
imaginacji przedmiotem kontemplacji, kaze zapomnie¢ nie tylko o sobie, ale
i 0 ,$piewnych imionach” przyjaciol, a wiec wyrzec si¢ wszelkich wartosci,
jakie sie rodza z relacji®®. Osiagnigcie takiego kontemplatywnego stanu uwol-
nienia od naporu przykrych doznan, ktore rodza si¢ z koniecznosci ciaglego
doznawania siebie w zwielokrotnionym wymiarze czasu (projektowaniu przy-
sztosci i przywotywaniu przesztosci,) znakomicie koresponduje z doswiadcze-
niem duchowej pierwotno$ci W ujeciu Jana Jakuba Rousseau. George Poulet
tak komentuje rozwazania 0 czasie genewskiego pisarza: ,,zy¢ W przysztosci —
mysli Rousseau — to oddala¢ sie¢ od szczescia, ktore jest wystarczalno$cia;
0sigs¢ W terazniejszosci, W chwili biezacej, jak cztowiek pierwotny, dziecko
lub dzikus — oto do czego nalezy dazy¢”*. Aby odnalezé szczescie i pokdj
w spontanicznym zyciu chwila, trzeba zapomnie¢ nie tylko o przesztosci, ale
ugasi¢ dziatanie antycypujacej wyobrazni”®, ktéra wigze ,,ja” podmiotowe
z pelnym troski projektowaniem lepszej przysztosci (aby podkresli¢ jej wymiar
praktyczny nazwaliSmy jg na poczatku artykulu wyobrazniag mitosierdzia).

Podazajac dalej tropem rozwazan Pouleta na temat transfiguratywnych
mozliwos$ci tkwigcych w duchowej naturze naszego ,,ja”, stwierdzamy, ze du-
Sza, utozsamiajgc sie Z czystym, absorbujgcym jej wladze (pamieé, wyobraznie,
sadzenie, rozum) wrazeniem zmystowym ma dazy¢ do samowystarczalnosci,

% B. Maj, Bialy chiopiec, Krakow 1992, s. 199.

O statusie ontologicznym ludzkiego ja w mys$l rozpoznan fenomenologicznych Edyty Stein

ciekawie pisze Anna Kottowska: ,,Pierwszym z najbardziej istotnych elementoéw owego bytu

osobowego jest indywidualne dla kazdego czlowieka Ja, ktore swa tozsamo$¢ nabywa

w momencie konfrontacji indywidualnego Ja z drugim indywidualnym Ja [...].Cztowiek dla

wzglednie pelnego zrozumienia swej egzystencji potrzebuje owych konfrontacji, zwiazania

relacji i obcowania poprzez nie z drugim cztowiekiem — z jawigcymi si¢ przejawami Ja inne-

go niz wlasne.” A. Kotlowska, Fenomenologiczna mysl antropologiczna Edyty Stein, ,Fe-

nomenologia” 8(2010), s. 66.

2 G. Poulet, dz. cyt., s. 135.

2 \Wedhug Pouleta pojecie wyobrazni: ,,0znacza tu zdolno$¢ istnienia moca swego umyshu
w przysztosci badz w przesztosci, zdolnos¢ ustawicznego wychodzenia z terazniejszosci”.
Tamze, s. 133.

247



RAFAL BRASSE

a zatem do samozadowolenia wyplywajacego z poczucia istnienia w harmonii
z naturg. Czyz wznoszenie dla spojrzen owego ,,gmachu tgczy”, majacego za-
stapi¢ peten niszczejacych przedmiotow dom ziemski, nie wprowadza podmio-
tu w stan fascynacji eterycznym pigknem, nie zatapia w odrywajacej od poczu-
cia czasu kontemplacji dziecigcych rojen, owego ,.lecacego jak piéro gmachu
teczy”? Wszak ,,pioro” jako znak lotnosci juz wtedy przepowiadato zamiesz-
kanie w mowie poetyckiej, a te z kolei warunkuje umiejetnos$é tworczego Ko-
rzystania z marzen.

W odniesieniu do jasnosci zastanawia nas epitet ,,mocna”, wskazujacy
poniekad na emanacje¢ sity zdolnej opanowaé, zwigza¢ wtadze duchowe, wig-
cej, napetnia¢ prace zmystow wewnetrznych wizjami. Wyobraznie poety ozy-
wiajg tedy dziecigce marzenia, nawiedzaja przedziwne istoty: ,,ptaczacy ptak”,
a takze podobny mu ,,zwierz na pét aniot na pét ptak”, istoty, ktorych istotowa
tozsamo$¢ zdaje si¢ skrywac za zastong symbolicznych imion:

Jasno$ci mocna nade mna — méwitem — wyrzekltas: zwierz
i skrzydto i jezyk i jeszcze — oko i gniazdo i ptak.
Nie, nie zapomne tych imion;

Nie bez powodu jasnos$¢ odwotuje sie do dziecigcego sposobu odczuwania
swiata. Kontakt z rzeczywisto$ciag niewidzialng rodzi si¢ na gruncie pelnego
ufnoséci i naiwno$ci otwarcia na swiat wrazen zmystowych. Georges Poulet
w swoich szkicach krytycznych o dociekaniach filozoficznych wspomnianego
powyzej genewskiego pedagoga Jana Jakuba Rousseau, dokonuje deskrypcji
stanu cztowieka w jego zaraniu, cztowieka pierwotnego, u ktorego dystans
miedzy podmiotem i przedmiotem ulega zatarciu, ktorego umyst: ,, odnajduje
tedy poczucie swego istnienia w terazniejszosci, jakiemu oddawat si¢ niegdys
dzikus i jakiego zaznaje dziecko, nim stanie si¢ dorostym cztowickiem”?.
W tym stanie dusza zaznaje szczescia dzigki ,,potaczeniu ,,ja” z czystym wra-
zeniem zmystowym”?. Dziecko ,,uprowadzone z czasu”, nastawione na nie-
ustanng percepcje otaczajacych je zjawisk, moze jednak przezywaé swa nie-
swiadomos$¢ jako stan zagubienia. Oto do domowego zacisza wkrada si¢ po-
zornie dajaca si¢ oswoic ,,lesna” istota: ,,Zwierz byt domowy i lesny, grozny
lub cichy;”. Jedno z jej symbolicznych imion wskazuje na zwigzek z zyciem
podobnym do pedzonego przez instynkt zwierzgcia. Dodajmy tylko, ze okresla-
jacy ja ,Jjezyk” wiaze si¢ z odmiennym od potocznego sposobem porozumie-
wania sig, ,,0ko” to symbol wiedzy i poznania, za$ ,,gniazdo” Kieruje ku sferze
zamieszkalej przez istoty z wysoka. Kim zatem jest 6w tajemniczy ,,zwierz na
pot aniot na pot ptak”? Nie bedac w petni aniotem, stanowi¢ moze jego znie-
ksztatcone odbicie, wyzsze naturg od cztowieka ,,na pot aniot”, a nizsze przez

2 Tamze, s. 137.
2 Tamze, s. 144.
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brak sumienia, prawa moralnego. Przypomina nieco harpie, demony, ktore
porywaty dusze dzieci. W tym poemacie $wiat mitycznych wyobrazen miesza
si¢ bowiem z chrze$cijanskg wizjg czuwajgcego anielskiego przyjaciela z poko-
ju dziecinstwa: ,,a ptacz / ptaka poznatem najwczeséniej i skrzydet biatych sierp
lotny /w powietrzu bardzo przejrzystym, jak btysk lusterka lub / kruszcu”. Oto
wywiedziony ze sztuki sakralnej, a znicksztatcony przez prace wyobrazni ma-
terialnej, obraz obarczonego ztoconymi skrzydtami aniota w zbroi:

[...] uzbrojony blaskiem bedzie stat
0 skrzydtach niby z zawias cigzkich i uscisnie
radosnego wybranego.

Zawiasy stuza oczywiscie do utrzymania drzwi. Podobnie otwierajg si¢
anielskie skrzydta, przez ktore ,,wybrany” wchodzi do raju niby przez ,,uzbro-
jone” $wiattem bramy. Taka forme wyobrazenia moze przyja¢ petna ufnosci
wiara dziecigca. Ale ,,wiedza kosmiczna”, w ktorej cztowiek jako czg¢$¢ natury
dazy do samozbawienia, osiaggniecia pierwotnego stanu szczgscia poprzez za-
nurzanie si¢ W $wiecie wrazen, W wiecznej, kojacej terazniejszosci, podwaza to
zaufanie do opatrznosci, ktorg w jakim$ stopniu uosabia przywotywana w tym
wierszu posta¢ aniota stroza: ,,Stuchajcie, 0 szczesliwi. W powrotnej podrézy
pojdziecie bez witania, bez aniota nawet”. Jasnos¢, iluminujac wiedzg wypty-
wajacg Z samopoznania, stara si¢ przede wszystkim wyrwa¢ $wiadomosé spod
naciskow — jak juz wcze$niej wspomnieliémy — czasu doznawanego w jego
zwielokrotnionym wymiarze. W swoich Metamorfozach czasu Georges Poulet,
badajgc sposob przezywania czasu i przestrzeni w dzietach literackich i filozo-
ficznych, odnosi si¢ do ludzkich wysitkoéw nastawionych na probe uwolnienia
sie od cierpienia, ktorego zrodtem zdajg si¢ by¢ nieustajace nawroty przykrych
wspomnien i ciggle projekcje iluzyjnej przysztosci. Jednak przejscie w letejski
stan ostatecznego odosobnienia, podobny ,styksowym cieniom”, wywotuje
gleboki zawod, dziecinna wiara domagata si¢ bowiem spotkania z niewidzial-
nym towarzyszem, ktérego niosacy wzruszenie ptacz przenikat do duszy poety
w postaci subtelnych impulséw, owych, jak to ujeta matka: ,,dzwigkéw ukry-
tych dla wyschtych uszu”. Takie uszy sa martwe na poglebione wiara widzenie,
dlatego potrzebujg ozywiajgcej wody.

Pamieé i sumienie jako wartos$ci ocalajace tozsamos$é

Te same, opisywane przez Jasno$¢ ,,drzwi jak ptomien rude przy $cianie”
prowadzg do innego, wewnetrznego wymiaru, gdzie stuzg za ,,rame barwng”
dla onirycznej wizji przedstawiajgcej $mier¢ ojca i matki. Pogodne marzenie
z pierwszej czesci tego lirycznego tryptyku, w drugiej czesci przeobraza si¢
w koszmar, w ,,kondukt zatobny”, w ,,miejsce umartych”, czyli cmentarz. Wi-
zualizujg sie niepokojace przeczucia dotyczace losu pozostawionych w domu
rodzicow, majace poglebi¢ wyrzuty sumienia, stad przenikajacy do sfery meta-
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forycznego obrazowania dyskursywny zwrot: , niewdzigczny, ach, niewdzigcz-
ny, to byla twa matka”. Ojciec z gtowa ptaka przy stole, przekazujace wiedze
0 ,nietrwatosci ludzkiej”, wzywa do podjecia zadan, do jakich obliguje do-
$wiadczenie pamieci jako warto$ci ocalajacej duchowsg tozsamo$¢ przed zatra-
ceniem si¢ W sennych koszmarach. Zwigzany mocno z poczuciem ziemskiej
egzystencji obraz ,,0jczystego kraju”, odrywa od doznan uczuciowych i wra-
zen, jednoczac wole z poczuciem obowigzku wobec wyzwan czasu. T¢ po-
chmurng ,,me¢ska” wiedze zapisuje dla syna reka ojca: ,,Sa dzwieki, ktorych nie
znasz, a ktore ukryte / dla uszu twoich wyschtych 0 mitosci uczg”. Metafora
,wyschtych uszu”, jak juz wspomnieliSmy wczesniej, czyni je nie zdolnymi do
wylowienia dzwiekéw plynacych z ,Jludzkich zaswiatow”. Suche powieki,
spadajac na oczy, przystaniaja widok na przebijajace si¢ do $wiadomosci,
a powracajace jakby z glebin przezytego czasu znaki méwigce O spetnieniu
poprzez mitos¢. To ona stanowi ostateczny cel ziemskiej wedrowke. Ale jej
istota zasadza si¢ na relacji, a t¢ z kolei uosabia posta¢ matki. W ten sposéob
owa metafora ,,suchosci” sugeruje prawdopodobnie atrofie uczu¢:

O, tyle juz spadto niechgtnych, suchych powiek
na obraz ten: wychodzi
nie$miata drobna posta¢, a drzwi sa ramg barwng

Zywiot wody w poemacie Gajcego odwotuje si¢ do osobliwego widzenia
pamigcig warto$ci zakorzenionych we wspomnieniu. W poetyckiej, onirycznej
wizji przestanie matki streszcza zaledwie jedno utozone na wzor wodnej smugi
imig, jakby starato si¢ przebi¢ przez lustrzang powierzchnie¢ zrodlanej toni.
Zamiast polecenia ,,zapomnij imion”, pojawia si¢ wybudzajacy ze stanu bez-
wolnej apatii, kontrujacy, antytetyczny nakaz ,,przypomnij”:

Przypomnij, jeszcze ciepte na oczach spojrzenie
i sptywa po powietrzu migkka lilia gtosu,
wodnistg smuge znaczy i imie uktada.

Synestezyjne taczenie aparycji kwiatu z dzwigkiem mowy zdaje si¢ suge-
rowac, ze , lilia glosu” nie odwotuje sie tylko do znaku czysto$ci i niewinnosci,
ale stanowi pewna sugestywna paralele obrazowa. Oto ,ciepte spojrzenie”
i ,,sptywajacy glos” ewokuja troskliwe czynnosci matki zajetej pielegnowaniem
niemowlecia. Tu sptywajacy z gory ciepty strumyk (czystego gtosu) przygoto-
wuje niejako — poprzez duchowe obmycie — do powtornych narodzin. Poza tym
owa tulaca rozedrgana psychike migkkos¢ matczynego stowa kieruje ku epifa-
nii wieczno$ci jako rzeczywistosci odzwierciedlajacej, nadajgcej ostateczny,
transcendentny wymiar chwilom ludzkiego zycia. Zatem okres$lona jako ,,przej-
rzysta” woda stanowi jakby lustrzang brame¢ prowadzaca ku ostatecznej prze-
mianie. Ow impuls pamieci, odciskajac w duszy gleboki §lad przynaleznosci do

250



WOKOL ESCHATOLOGICZNEGO NIEPOKOJU. ..

sfery okre$lonych przekonan i wybordw, staje si¢ zrodtem nie tylko osobowej
tozsamosci, ale i przemiany wypltywajacej z dazenia do petni, do samorealizacji
poprzez otwieranie si¢ na kontakt z duchowa rzeczywistoscig mitosci W jej
wymiarze personalnym. Przywotane w tytule omawianej przez nas piesni poje-
cie nostalgii oznacza psychologicznie umotywowang ucieczke przed ztowroga
rzeczywistoscig W kraing dziecinstwa. Dla dziecka, u ktorego dopiero rodzi si¢
swiadomo$¢ religijna, prototypem duchowej wigzi ze $wiatem nadprzyrodzo-
nym sa oparte na zaufaniu relacje z rodzicami oraz ,,roslinnymi przyjaciotmi”.
Przywotanie symboliki lilii wydaje si¢ by¢ przeciez nie tak odlegla paralela
nawigzujaca do jednego z atrybutow Matki Bozej, co wynikatoby z faktu wy-
chowywania poety w duchu okre$lonych zwyczajow. Jednoczesnie przerywa-
jacy nagle tok poetyckiej narracji, dwukrotnie ponawiany w eksklamacyjnym
tonie zarzut ,,niewdzigcznos$ci” (za matczyng mitos¢, za pozostawienie jej sa-
mej w chwili zagrozenia?), zdaje si¢ gwattowanie przeciwstawiaé nakazowi
,»przypomnij”, poglebiajac niejasnos¢ w sferze aksjologicznego przekazu,
sprawiajac, ze przenikajace do warstwy obrazowej poematu glosy mieszajg sig,
wchodza w przedziwng dialektyke. Wszak w ostatniej czesci tego tryptyku nad
,»przejrzysta woda pamieci” schyla sie tajemniczy ,,zwierz na pot aniot na pot
ptak”. Glowa ojca poety podczas pisania blyska pierwsza ,,gwiazda” nocy,
»zawieszona Ku nocy sie¢ sktania”. Po przekroczeniu jej progu nadchodzi sen,
ktory okrywa zapomnieniem, pozwoli wyrwa¢ sie $wiadomosci spod naporu
wizji bedacych nosicielami wiedzy o ,,nietrwatosci ludzkiej”. O ile pojawiajaca
si¢ nad glowa poety Jasnos¢ ktadzie nacisk na moce kreacyjne umystu, o tyle
,»,znaleziony W piersi” glos odwotuje si¢ do ludzkich uczu¢, do sumienia:

jak lis¢ znalaztem serce w mej piersi — i ten gtos
przyzywa znowu ostry i wota mi: to kraj

ojczysty twoich zrenic, w ktérych pomiescisz pamigé
czerwonych dtoni brzasku i czarnych dtoni nocy.

Mowilismy juz 0 pozastownym do$wiadczaniu duchowych tresci. Gtos
sumienia reprezentuja tedy przywotane w onirycznych wizjach postacie rodzi-
cow. Ich nakaz moralny odwotuje si¢ do pamigci jako do zrodta odbijajacego
czyste idee zwigzane Z istota mitosci. Pamig¢ rodzi uczucie przywiazania, bez
ktorego doswiadczamy jedynie egzystencjalnej pustki i leku. Ojciec zwraca si¢
do syna z przypomnieniem:

Pamietaj, jedna jest tylko pamie¢ kochania,
bez ktorej oczom pusto i na piersi Iek.

Warto$ci wyniesione z domu dzigki pracy pamieci jawig si¢ $wiadomosci

wiasnie jako przejrzyste, proste i ostatecznie ocalajace przed zatraceniem 0so-
bowosci w letejskiej krainie styksowych cieni. Poswiadczona czynem mitosc¢
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do ojczyzny ziemskiej posredniczy na drodze do stawania si¢ w mitosci do
ojczyzny wiecznej. Tych wartosci nie wolno zdradzi¢ za cene uprawiania po-
ezji moralnie obojetnej, nastawionej jedynie na estetyczne przezycie. Znalezio-
ny, a gubigcy si¢ W nattoku onirycznych doznan glos serca jako wyraziciel
prawd sumienia i zarazem jako wyrazny kontrpartner wewngtrznego dialogu,
przeciwstawia si¢ amnezyjnej, nastawionej na epifanijng kontemplacj¢ zmy-
stowych wrazen wizji wiecznosci, ktorej istota ma by¢ przemiana ,ja” w bez-
osobowe piekno amoralnego kosmosu.

W Piesni nostalgicznej jasno$¢ jawi si¢ jako przedziwna, skupiajaca
w sobie kosmiczne sity, ezoteryczna istota. Okreslona przez podmiot znacza-
cymi epitetami ,,mocna” i ,,obca”, wywiera silny wptyw na $wiat jego ducho-
wych przezyé¢, starajac si¢ wtajemniczy¢ W sprawy ostateczne. Przynalezy ona
do $wiata marzen, a zarazem wyodrebnia si¢ Z niego jako zewnetrzny byt, kto-
ry za posrednictwem zmyslow wewnetrznych nie tylko materializuje sie
W przestrzeni wyobrazenia, nie tylko oswietla przechowywane w pamigci obra-
zy, ale zdaje si¢ nadawa¢ im osobliwa, fabulacyjno-wizyjna narracje. Stad po-
nawiany w nieco oskarzycielskim tonie zarzut niewdziecznosci wspierajg do-
prowadzajace do psychicznego rozchwiania wizje umierajacych rodzicow.
Rodzice jednak, nawet jako tylko aktorzy sennego koszmaru, reprezentujg do
konca gtos sumienia i przekazuja prawde 0 koniecznosci bycia wiernym okre-
slonym przekonaniom. Przyjecie takiej postawy epistemologicznej, ktora roz-
waza pojecie wiecznos$ci W konfrontacji z filozoficzng wiedzg i wyobrazeniami
starozytnych na temat zycia pozagrobowego, rodzi uwiktane w paradoksalne
przeswiadczenie poczucie bycia ,,nieszczesliwie zbawionym” — na wzor ogra-
bianych z pamigci cieni przewozonych todzig Charona:

Jasnosci — niech si¢ chwila straszliwa powtorzy,
bom styszat koci pomruk rzeki, ktorg tam
wpatrzeni w stare ksigzki nazywajg Styksem.

Wigcej, wszak okreslenia ,,chwila straszliwa”, ,,zamierajace tetno” czy
usypiajacy ,.koci pomruk” ewokowa¢ moga mysli 0 samobojstwie. Podmiot,
podobnie jak nie mogacy si¢ rozsta¢ ze swym martwym ciatem Mickiewiczow-
ski Gustaw, staje si¢ blakajacym, nie mogacym wyrwac si¢ z kregu wiecznych
powrotow, widmem: ,,I w pianie mego ciata chodzitem jak w grzybie / Po zbo-
czach pustych winnic bez serca i gltosu”. Poeta zwraca si¢ do Jasnosci z petny-
mi nostalgicznych tresci pytaniami, ktore momentami przechodza w drama-
tyczne, apostroficzne zawotania wywotane niezgoda na porzucenie siebie,
odarcie czlowieczenstwa z jego istoty opartej na relacyjnosci: ,,Jasnosci mocna
nade mng”, ,,Nie tutaj, Jasnosci obca”, ,Jasno$ci — zawotalem”, ,Jasnosci —
niech sie chwila straszliwa powtorzy”. Perspektywa drogi prowadzacej do sa-
mospetnienia poprzez zatopienie si¢ W wizjach sennych ostabia duchowg toz-
samo$¢, wywotuje gleboki niepokdj, wprowadza w stan dramatycznej, we-

252



WOKOL ESCHATOLOGICZNEGO NIEPOKOJU. ..

wnetrznej walki. Takie rozpoznanie na pewno zaskakuje, dlatego, ze na po-
czatku mamy wrazenie obcowania z kims bliskim, jakby nawigzania uczucio-
wej wiezi, zazytosci. Oczekujemy wigc wyjasnienia, ukojenia, pokrzepienia,
jednak efektem koncowym zanurzania si¢ W absorbujacych zmysty doznaniach
jest doswiadczenie niewiedzy, trwogi, leku i pustki: ,,I zostawiony I$nieniu
temu, / ktore jest grot ale i sen / nie wiem, com zyskat, a co stracit”.

Podsumowanie

W Piesni nostalgicznej rozswietlana przez Jasno$¢ noc przemawia do po-
ety rodzacymi si¢ W jego umysle wizjami, a nasladujac profetyczny, podobny
do dzwigku dzwonu gtos Boga, zdaje si¢ u swego kresu straszy¢ kryjaca si¢ za
bramg $mierci pustka: ,,Przebytem, poznatem noc tak pustg jak serce trwozli-
wych, gdy dzwon jak usta Boga nad snami ich krazy”. Zreszta czasownik ,,kra-
zy” wskazuje na konotacje znaczeniowe paralelne z ewangelicznym przeka-
zem: ,,Przeciwnik wasz, diabel, krazy niby lew ryczacy i szuka, kogo by po-
zre¢” (1P 5,8). Czy zatem pojawiajaca si¢ nad glowa poety jasnos$¢ stanowi
,alter ego” poety, kreacj¢ marzenia majaca podkreslic dramatyzm wewnetrzne-
go napigcia wywotanego przeczuciem zblizajacej si¢ $mierci? A moze prze-
ciwnie, stanowi zupehie odrebny, autentyczny byt osobowy, potrafiacy spo-
tka¢ si¢ Z poeta W obszarze zakre$lonym przez granice jego wiasnego jezyka,
a zatem swoiscie zmaterializowa¢ — podgzajac za Gilbertem Durandem —
W przestrzeni wyobrazenia pod postacig widzialnego znaku. Z pewnoscia nie
zdotamy na te pytania odpowiedzie¢ w ramach rozpoznan czysto literaturo-
znawczych, a nawet nie musimy, zachecajgc do czytelniczego obcowania
z tajemnicg, jaka otacza powstanie literackiego dzieta. Te watpliwo$ci nie
opuszczaty rowniez poety, skoro w przejmujacym, lirycznym Wezwaniu doma-
gal sie odpowiedzi niemozliwej do uzyskania w ramach epistemologicznego
dyskursu. Pytanie to dotyczyto nie tylko niepochwytnej obecnosci osobowego
Boga w relacji modlitewnej, ale i samej mozliwosci epifanii Jego gtosu w po-
etyckiej mowie: ,,Zstepujesz Ty, czy ja wyrastam / ponad swoj glos i niemy
pejzaz”.

THOUGHTS ON ESCHATOLOGICAL CONCERNS
EXPRESSED IN THE LANGUAGE OF DREAMS POETICS
OF PIESN NOSTALGICZNA (THE NOSTALGIC SONG)
BY TADEUSZ GAJCY

Summary

In Piesn nostalgiczna brightness emerges as an admirable, esoteric es-
sence, filled with cosmic forces. Determined by the lyrical subject with the
significant epithets of “strong” and “foreign”, it exerts a strong influence on the
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world of his spiritual experiences, trying to acquaint him with the final issues.
Is brightness that appears over the poet’s head his “alter ego”, a creation of
a dream dramatically highlighting the internal tension caused by the premoni-
tion of his impending death? Or, on the contrary, it is quite a distinct, authentic
personal being, able to meet the poet within the area delineated by the limits of
his own language, and therefore specifically materialize — following Gilbert
Durand — as a visible sign in the imagination sphere. Certainly, we cannot an-
swer these questions in the context of purely literary research, and, indeed, we
do not even need to, encouraging readers to commune with the mystery which
surrounds the emergence of the literary work.

Key words: eschatological anxiety, dreams poetics, Tadeusz Gajcy.
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