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AKTUALNOSC ODNOWY MUZYKI LITURGICZNEJ
PRZEDSTAWIONEJ W MOTU PROPRIO
SW. PIUSA X, PAPIEZA

22 listopada 1903 r. papiez Pius X (1903-1914)' podpisat motu proprio Tra le
sollecitudini®. Dokument ten stal si¢ , kamieniem milowym” w dziedzinie reformy
muzyczno-liturgicznej, a moze lepiej powiedzie¢, ze stal si¢ podj¢ta instytucjonal-
nie’ proba powrotu muzyki koscielnej na sobie wiasciwe miejsce w liturgii. Poprzez
ten dokument papiez dowodzil, ze muzyka nie moze by¢ oderwana od liturgii, bo jes-
liby tak sig stalo, straci ona swoja tozsamos¢. Jest tQ zarazem powr6t do choratu
gregorianskiego, polifonii wokalnej oraz przywrocenie uprzywilejowanego miejsca

! Zob. Pius X, w: G. MIZGALSKI (opr.), Podreczna Encyklopedia Muzyki Koscielnej, Poznan—War-
szawa-Lublin 1959, s. 378; B. NADOLSKI, Liturgika, t. 1, Poznan 1989, s. 57; M. KUNZLER, Liturgia
Kosciota, tl. L. Balter, Poznan 1999, s. 208; 1. PAWLAK, Muzyka Liturgiczna po Soborze Watykariskim 1]
w swielle dokumentéw Kosciota, Lublin 2000.

2 Zob. ASS 36 (1903-1904), s. 329-339; por. S. CZERWIK, Medytacja nad encyklikq ,, Mediator Dei”
w 30 lat po jej ogloszeniu (20 X1 1947), w: A. DURAK (red.), Liturgia Domus Carissima, Warszawa 1998,
s. 327.

3 Pamietaé nalezy, iz sprawa odnowy muzyki koscielnej, szczegélnie choratu gregoriafiskiego, byla
Jjuz wezesniej wielokrotnie podejmowana. Od 1833 r., po powrocie do Solesmes, pracowali nad tym be-
nedyktyni. Przez caty XIX w. o koniecznosci odnowy muzyki koscielnej przypominal ruch cecylianski
w Regensburgu oraz wielu innych miejscach Europy. Instytucjonalnie w tym temacie wypowiedziai si¢

dopiero Pius X.
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dla organéw. W catym Kosciele mialo nastapic ,,oczyszczenie™ z teatralnosci i $wiec-
kosci muzyki. I cho¢ $w. Pius X nie mogt w tamtych czasach doprowadzi¢ do wigk-
szego i bardziej czynnego uczestnictwa swieckich w liturgii, to w konsekwencji droga
soborowego myslenia stala si¢ juz niejako przez tegoz papieza wytyczona. Burkhard
Neunheuser OSB twierdzi bowiem, ze ,,Pius X podkreslit mocno, iz celebracja litur-
giczna i czynne w niej uczestnictwo wiernych jest gldwnym zZrédtem ducha chrzes-
cijanskiego™. Tak wiec 6w opatrznos$ciowy Pasterz Kosciola poczatku XX w. ma
zashuzone miejsce w historii reformy liturgicznej, zwlaszcza w dziedzinie muzyki.
Warto wigc najpierw postawic sobie pytanie: Kim byl §w. Pius X, skoro na szesc¢-
dziesiat lat wczesniej (Konstytucja o liturgii Sacrosanctum Concilium Soboru Wa-
tykanskiego I powstala, przypomnijmy, w 1963 r.) przygotowal, w pewnym sensie,
drogg do powrotu muzyki koscielnej na jej wlasciwe miejsce, jako ,,integralne;
czesci liturgii” (KL 112)?

1. Pius X — urodzony duszpasterz

Guiseppe Melchiore Sarto urodzil si¢ 2 lipca 1835 r. w Riese w diecezji Trevi-
so, za$ nastepnego dnia zostat ochrzczony. W 1850 r. rozpoczat nauke w malym se-
minarium w Padwie. W 1858 1. przyjal $wigcenia kaplanskie, nastgpnie, do 1867 r.,
byt wikariuszem w Tombalo. To tutaj dat si¢ juz pozna¢ jako kaznodzieja i dzialacz
spoleczny, organizowal bowiem wiele dziet charytatywnych. W tej wilasnie parafii,
wraz z podj¢ciem udanej proby odnowy zycia muzycznego w niej, zaczgla si¢ jego
droga reformy muzyki koscielnej. Kiedy mial 32 lata otrzymat parafi¢ w Solzano
(5 tys. wiemych), w ktorej pracowat do 1875 r., bowiem od tego roku zostal ojcem
duchownym diecezjalnego seminarium. Kolejno przechodzi poprzez miejsca ka-
planskiej pracy: regens seminarium, proboszcz katedry, kanclerz kurii biskupiej, wi-
kariusz generalny. W seminarium wykladat wiele przedmiotéw, chetnie tez glosit
rekolekcje, misje ludowe, zakladat stowarzyszenia i powolywat do istnienia czaso-
pisma. W latach 1884—1899 byl biskupem Mantui. Wiele uwagi na swojej pierwszej
pasterskiej placéwce poswigcat seminarium duchownemu (nb. tej problematyce byt
wierny do konca swoich dni, peliac takze postugge Piotra), zalezalo mu bowiem na
poprawnym i wszechstronnym wyksztalceniu przyszlego duchowienstwa. Centralne
zadanie biskupa widzial w udoskonalaniu srodk6w duszpasterskich, co owocowalo
ulepszeniem form liturgicznych, spiewu, czy w ogole muzyki liturgicznej. Te kolejne
doswiadczenia przeprowadzania reformy muzyki, jak si¢ pdzniej okaze, beda miaty
wielkie znaczenie dla catego Kosciola. 12 czerwca 1893 r. G. Sarto zostal kardynalem

4 B. NEUNHEUSER, Sto lat ruchu odnowy liturgicznej zapoczqtkowanego przez o. Prospera Guéran-
ger. Przeszlosé i perspektywy, RBL 4 (1976), s. 198.
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prezbiterem, a trzy dni pdZniej patriarcha Wenecji. I takze wowczas, w sobie mozli-
wym zakresie, starat si¢ kierowac akcjami duszpasterskimi, o ktore szczegolnie
dbal. W 1897 r. zorganizowal w Wenecji Kongres Eucharystyczny, ktory stat si¢
wielka manifestacja religijna. Wsrod wielu swoich wystapien oglosit takze list 0 mu-
zyce w liturgii De musica sacra, ktory stal si¢ pozniej fundamentem papieskiego
dokumentu o muzyce koscielnej. Po dziesieciu latach pasterzowania w Wenecji, 4 lip-
ca 1903 r. zostal wybrany papiezem® Sposréd 63 kardynaléw 50 glosowalo na nie-
go. Warto tu dodac¢, iz wybrany zostal na papieza takze dzieki veto, jakie przeciw
wyborze kard. Rampolla zlozyl cesarz Franciszek J6zef za posrednictwem kard. Jana

Puzyny®.

Pasterskie hasto papieza Piusa X brzmialo: ,,Wszystko odnowié¢ w Chrystusie”
Chodzito zwlaszcza o czystosé nauki chrzescijanskiej, reforme stanu prawnego Kos-
ciola, poglebienie zycia religijnego wsrdd wiernych oraz odnowg Kurii Rzymskie;j.
Byl wielkim propagatorem ksztattowania si¢ duchowosci katolickie;j. Zainicjowal re-
forme Codex iuris canonici (1904), wydat bulle dotyczaca reformy brewiarza i msza-
tu rzymskiego (1910), a w 1909 r. zalozyt Papieski Instytut Biblijny.

Wielka wagg przywiazywat do pigkna sprawowanej liturgii. Rozpoczat od refor-
my muzyki koscielne;j.

Odnowa liturgii ubogacila naprawdg zycie koscielne nie tylko nowymi srodkami oddzia-
lywania, ale nadala mu wyraz tak potrzebnej powagi i dostojenistwa. Nieprzypadkowo
zacza| papiez od reformy muzyki koscielnej, ktéra sam wprowadzit juz w Wenecji, i do-
$wiadczenie tamtejsze zaraz przenosit do Kaplicy Sykstynskiej’

Szczegblng troska Piusa X bylo dobre wyksztatcenie muzyczne klerykow i ksig-
zy. To wlasnie interesujacy nas dokument okreslal, ze miejsce muzyki w liturgii pole-
ga na jej integralno$ci z nig sama, wynika z jej istoty, a nie na przypadkowej ozdobie,
a to jest juz przeciez na wskros soborowe myslenie (por. KL 112). Niestety, wszyst-
kie te papieskie zalecenia nie zostaly zrealizowane w catym Kosciele (moze poza
wielkimi osrodkami, gdzie nie braklo wyszkolonych wykonawcow muzyki w duchu
$w. Piusa X). Jasno takze stwierdzi¢ nalezy, ze ,,Rzym miat si¢ sta¢ osrodkiem wzor-
cowym dla reformy liturgicznej, ale nie bylo to w pefnii reaine, chyba ze wesmie sig
pod uwagg edycje watykarniskie ksiag liturgicznych, ktére z Rzymu rzeczywiscie roz-
chodzily sie na caly $wiat™®. Zarzadzit wigc papiez nowa redakcje ksiag liturgicz-
nych Editio Vaticana, ktéra do przygotowania zlecit benedyktynom ze Solesmes.
Zalozyt rowniez w 1910 r. w Rzymie Scuola Superiore di musica sacra’, nadajac jej

*Zob. A. OLDRA, Un Papa Santo, w: Fiore deposto sulla tomba di Pio X nel primo anniversario

della sua morte, Torino 1915, s. 7.
¢ Zob. Z. ZIELINSKI, Papiestwo i papieie dwdch ostatnich wiekéw, Warszawa 1999, s. 256-257.
7 Tamsze, s. 264-265.

8 Tamsze, s. 265.
® W. MISERACHS GRAU, Chiesa e musica sacra: passato, presente e futuro, wykiad wygloszony

podczas konferencji w Barcelonie (Hiszpania), 4 pazdziemnika 2002 r., z okazji rozpoczecia roku akade-
mickiego Fundacio Joan Maragall, s. 17.
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prawa Akademii Papieskiej'®. Sam fakt zwrécenia uwagi na takie wiasnie myslenie —
w samym centrum Kosciota — stalo si¢ wielkim pomostem, poparciem dla wielolet-
nich zabiegéw w wielu miejscach Kosciola w $wiecie, by muzyka stawala si¢ coraz
bardziej integralnie zwigzana z liturgia. Warto tu przypomnie¢ odnowe choratu,
przygotowywana przez mnichéw z Solesmes na czele z o. Prosperem Guéranger
(1805-1875)", a takze idee ruchu cecylianiskiego na czele z ks. Franciszkiem Wittem
(1834—-1888) w Regensburgu'? oraz w wielu innych osrodkach Europy, w tym takze
w Polsce”

Pius X zmarl 20 sierpnia 1914 r. w opinii $wigto$ci. Jak woéwczas méwiono:
»W$réd ludu zal po $mierci Piusa X byl szczery: modlono si¢ bardziej o spetnienie
prosb za jego przyczyna, niz za spokdj jego duszy”' W 1923 r. wszczeto proces
informacyjny. Papiez Pius XII beatyfikowat go w 1951 r., a trzy lata pdzniej kanoni-
zowal.

2. Tres¢ papieskiego dokumentu

W liscie przestanym do kard. Respighi'®>, Wikariusza Generalnego Rzymu, prze-
kazujac motu proprio Tra le sollecitudini, papiez Pius X pisal o potrzebie, a wrecz
nawet konieczno$ci reformy w dziedzinie muzyki liturgicznej'. Za$ na polecenie
papieza 8 stycznia 1904 r. Kongregacja Swietych Obrzedéw wydata dekret wprowa-
dzajacy to motu proprio w catym Kosciele powszechnym. Dekret polecal, aby ,,wszy-

1 Pius XI przeksztalcil ja na mocy Konstytucji apostolskiej Deus scientiarum Dominus z 24 maja
1931 r. w Pontificio Istituto di Musica Sacra, ktéry wlaczony zostat w szereg uniwersytetow papieskich.
Instytut, przygotowujacy si¢ juz do obchodéw 100-lecia powotania (2010 r.), ksztalci muzycznie przy-
sztych duchownych oraz swieckich muzykéw koscielnych; zob. Note storiche, w: Ordo Studiorum
Pontificio Istituto di Musica Sacra, Roma 1995, s. 5-6.

!l Zob. P. COMBE, Historie de la restauration du chant grégorien d'aprés des documents inédits,
Solesmes 1969, s. 249n.

12 Celem Stowarzyszenia $w. Cecylii byla naprawa i reforma katolickiej muzyki koscielnej w duchu
zarzadzen Stolicy Apostolskiej, polegajaca m.in. na przeciwstawieniu si¢ ingerencji elementéw swieckich
do muzyki koscielnej, jak réwniez na wyeliminowaniu z Kosciota muzyki o charakterze operowym i po-
pisowym. Srodkami do skutecznego przeprowadzenia owej reformy mialo byé pielegnowanie choratu
gregorianskiego, popieranie muzyki polifonicznej, tak dawnej, jak i nowej, pielggnowanie $piewu chéréw
koscielnych, troska o poprawng gre organowa oraz troska o stan organistowski; zob. Cecyliarskie stowa-
rzyszenia, w: MIZGALSKI (red.), 4z. cyt., s. 89; J. RUSSWURM, Regensburger Einfliisse auf die Kirchen-
musikreform Pius X, ,,Der Zwiebelturm” 17 (1962), s. 11-19; K. WINOWICZ, Muzyka koscielna XIX
wieku, ,,Przewodnik Katolicki” 6 (1985), s. 1.

13 Zob. A. LELEN, Religijna kultura muzyczna w diecezji plockiej (1864—1918), Lublin—Plock 1997,
s. 130~131 (mps BKUL); PAWLAK, 4z. ¢yt., s. 36.

" ZIELINSKI, dz. cyt., s. 288.

15 Zob. F. RAINOLDI, Sentieri della musica sacra dali'Ottocento al Concilio Vaticano !, w: Docu-
mentazione su ideologie e prassi, Roma 1996, s. 567-570.

Y P1us X, Lettera di Sua Santita Pio X al Signor Cardinale Respighi, vivario generale di Roma,
sulla Restauratione della Muscia Sacra, Roma 8 XI1I 1903.
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stkie koscioly instrukcje przyjely i $wigcie si¢ do niej zastosowaty, bez wzgledu na
przywileje i wyjatki jakiekolwiek, nawet najdalej posunigte, jakimi sa przywileje
i wyjatki przez Stolice Swigta bazylikom Wigkszym Miasta Rzymu udzielone”!”

We wstgpie dokumentu o muzyce koscielnej papiez wskazuje na pewne naduzy-
cia, jako skutki wplywu ,,sztuki $wieckiej i teatralnej nad sztuka koscielna” (motu
proprio Tra le sollecitudini [dalej: MP], Wstep). Pochwala tez wszelkie istniejace
stowarzyszenia muzyczne, ktére dbaja o wlasciwe miejsce muzyki koscielnej, zwra-
cajac uwagg, Ze ,,najgorgtszym pragnieniem jest, aby prawdziwy duch chrzescijafiski
na wszelkie sposoby na powrdt rozkwit! i utrzymat sig wéréd wiemych” (MP, Wstep).
Zaraz teZ na poczatku papiez okreslit jasno, ze celem dokumentu jest przywrécenie
w kazdym kosciele i kaplicy zaszczytnego, naleznego miejsca muzyce koscielnej.
Stwierdzat bowiem, ze ,,muzyka koscielna, jako czgs¢ skladowa uroczystej liturgii,
dzieli z nig cel ogélny, jakim jest chwata Boza, uswigcenie i zbudowanie wiernych”
(MP 1)'. Muzyka ko$cielna ma stuzy¢ kultowi liturgicznemu, gdyz ona nie tylko
zdobi liturgie, ale dodaje wigkszej mocy stowom wypowiadanym podczas jej spra-
wowania i samych wiernych ,,lepiej usposobi do zebrania w sobie owocow laski,
powstajacych dzigki sprawowaniu przenaj$wietszych tajemnic” (MP 1). Przed mu-
zyka postawiono tym samym wysokie wymagania: ma ona ,,posiada¢ cechy wilasciwe
liturgii”, a wigc posiada¢ znamiona ,,$wigtosci, pickna formy” oraz ,,powszechnosci”;
muzyka taka ,,ma by¢ sztuka prawdziwa” (MP 2). Papiez uwaza, ze trzeba wyraznie
potepi¢, jako najwigksze naduzycie, sytuacje, kiedy w ,,czynnosciach koscielnych
liturgia wystepowata drugorzednie, jakby na ustugach muzyki”, podczas, gdy ,,mu-
zyka jest po prostu tylko czgscia skfadowa liturgii i jej pokorna stuzebnica” (MP 23).
A poniewaz czgste byly naduzycia, kiedy muzyka, a zwlaszcza $piewy choru, prze-
dluzaly sig, weale nie majac nic lub nie wiele wspdlnego z tresci liturgii, stad doku-
ment stwierdza kategorycznie: ,)Nie jest dozwolone, aby kaptan przy oitarzu z powo-
du $piewu lub muzyki dtuzej czekal, niz tego wymaga sama czynno$¢ liturgiczna”
(MP 22),

Wyraznie tez papiez rozréznia formy muzyki koscielnej. Na pierwszym miejscu
wymienia ,,chorat gregoriafiski”, ktory ,,jest $pieweii wiasciwym Kosciola Rzym-
skiego, jedynym $piewem, ktéry Kosciot odziedziczyl po ojcach dawnych” (MP 3).
Tego wiasnie $piewu Kosciét powinien strzec i pilnowac jak ,,zrenicy oka” Mowi
dosy¢ kategorycznie nawet o utworach muzycznych wspéiczesnie powstajacych, ze
»»0 tyle kompozycja jakas$ dla kosciota przeznaczona jest $wigtsza i bardziej liturgicz-
na, o ile w przebiegu swym, w natchnieniu i smaku zbliza si¢ do melodii gregorian-
skiej” (MP 3). Wazne jest przywrdcenie tego spiewu nie tylko wérod duchownych,
ale nade wszystko wéréd wiernych, ,,aby i oni, tak jak to dawniej bywalo, znowu
przyjeli udziat bardziej czynny w nabozenstwach koécielnych” (MP 3). W muzyce

'” KONGREGACJA SWIETYCH OBRZEDOW, Dekret oglaszajacy prawomocng ustawg o muzyce kos-

cielnej Urbi ef Orbi, 8 stycznia 1904 r.
' Zob. KUNZLER, dz. cyt., s. 208.



400 KS. ROBERT TYRALA

liturgicznej nie moze brakna¢ miejsca na ,,polifoni¢ klasyczna”. Szczeg6lnie zwraca
si¢ w nim uwagg na kompozytoréw ,,Szkoty Rzymskiej”, a przede wszystkim na
glownego jej przedstawiciela— G.P. da Palestring (1594). Polifonia powinna ,,by¢
na powr6t wprowadzona do koscielnych uroczystosci” (MP 4). W liturgii moze i po-
winna by¢ wykorzystana takze polifonia kompozytoréw wspolczesnych, ale warun-
kiem dopuszczenia tych nowosci jest wyrazne zarzucenie stylu $wieckiego. Papiez
wyraznie stwierdza, ze styl ten (nazwany takze stylem teatralnym) ,,z natury rzeczy
samej staje w najwigkszym przeciwienstwie ze $piewem gregorianskim i z klasyczng
polifonia, a tym samym wystepuje przeciw prawu zasadniczemu kazdej dobrej mu-
zyki koscielnej” (MP 6). Obrona sakralnosci, obrona jakosci tego, co wprowadzane
Jest do liturgii, jaka muzyka jest grana i §piewana podczas celebracji Eucharystii czy
innych sakramentow, jest tak bardzo istotna, poniewaz to w ten sposob wiasnie od-
dawana jest chwala Bogu. Stwérce zas mozna wilasciwie uczci¢ jedynie utworami
o wielkiej wartosci, ale rownoczesnie w prawdzie. Muzyka i $piew ma wigc stuzyé
liturgii. Dokument, pragnac zerwaé z pewnymi naleciato$ciami w dziedzinie kom-
pozycji, okresla takze pewne prawidla, tyczace si¢ czgSci statych, nieszporow, $pie-
wania psalmow oraz hymndw i antyfon, przypominajac, ze ,,pojedyncze czesci Mszy
i Oficium powinny zachowywac¢ i pod wzgledem muzycznym t¢ budowe i ten ksztatt,
ktory tradycja Kosciota im nadata” (MP 10), przypominajac rownoczes$nie, ze nalezy
stosowa¢ dla kazdej funkcji liturgicznej $cisle okreslone teksty, a one sa w jezyku
facinskim (MP 7-9). Kantorzy, chéry, organisci oraz instrumentalisci maja podtrzy-
mywa¢ ludowy $piew. ,,Spiewacy w kosciele, nawet jezeli sa $wieckimi, zastgpuja
w rzeczywistosci miejsce choru koscielnego” (MP 12). W dokumencie tym dozwala
si¢ na Spiew z towarzyszeniem organow, a takze, w jaki$ szczegélnych przypadkach,
dopuszczone sa do uzytku w liturgii inne instrumenty. Zawsze jednak powinna by¢
zachowana zasada, ze ,,organy i inne instrumenty powinny tylko po prostu podtrzy-
mywac” $piew wiernych, ,.a nigdy przyglusza¢” (MP 16). Zakazane, juz woéwczas,
byto wprowadzenie do liturgii fortepianu, jak i innych instrumentéw ,huczacych
i brzgczacych”, takich jak: ,,beben, kociol, talerze, dzwonki” Nie mozna w ogole
wprowadza¢ do kosciota orkiestr detych (MP 17-21). Papiez domaga si¢ tez ducho-
wej formacji w chérach koscielnych, czy innych zespotach, do ktérych nalezy dopusz-
czad tylko tych wiemnych, ktérzy sa pobozni i prowadza przykladne zycie chrzesci-
janskie, poniewaz, kiedy wykonywa¢ beda czynnosci liturgiczne, przez swoja pobozna
i pokorng postawe okazywac maja godnos¢ tych Swietych czynnosci, w ktérych
uczestniczg (MP 14).

Na koniec dokumentu papiez wysunat pie¢ réznych sposobow realizacji owe;j
reformy. Najpierw polecal biskupom diecezjalnym powotanie komisji, ktéorym ,,po-
wierza zadanie czuwania nad muzyka, ktdra si¢ wykonuje w kosciotach” (MP 24).
Nastepnie polecat w seminariach duchownych i instytutach kultywowa¢ , pilnie
i z miloScia czcigodny, tradycyjny spiew gregorianski”, a nawet zaktadac ,,posréd

¥ Tamze, s. 209.
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klerykow zespoty $piewacze” (MP 25). Temu tez w wykladzie liturgii, teologii mo-
ralnej oraz prawa kanonicznego miato stuzy¢ poruszanie tych spraw, ktore dotycza
praw muzyki koscielnej (MP 26). Nalezy tez odnowic¢, a gdzie nie ma — zalozy¢
scholae cantorum (MP 27). W koficu bardzo wazne jest takze zwrdcenie uwagi na
ciagle doksztalcenie si¢ muzykow koscielnych i dlatego tez poleca sig popieranie
szk6t muzycznych oraz zaktadanie ich tam, gdzie jeszcze nie powstaly (MP 28).
Papiez Pius X swoje wystapienie na temat muzyki koscielnej koficzy poleceniem,
aby wszyscy odpowiedzialni za te sprawy ,,z cala gorliwoscia wspierali t¢ madra
reformg od tak dawna pozadana i od wszystkich zgodnie wyczekiwana, aby nie od-
niosta zawstydzenia najwyzsza powaga Kosciola, ktéra kilkakrotnie te reforme zale-

cata i teraz znowu jej wymaga” (MP 29).

3. Aktualnos$é papieskiego przestania

Z perspektywy stu lat mozna, i nawet wydaje si¢, nalezy postawié¢ bardzo kon-
kretne pytanie: Na ile i czy w ogble, te pickne idealy postawione przez Piusa X byly
realizowane w Kosciele powszechnym, a takze w poszczegdlnych wspdlnotach
diecezjalnych? Przeciez sprawa dotyczy pola duszpasterskiej pracy Kosciola, ktora
Jest jak najbardziej jego podstawowym zadaniem. Moze jest to ,,rachunek sumienia®
dla muzyki koscielnej i odpowiedzialnych za jej miejsce w liturgii, albo tez kolejne
wolanie o jej odnowg i powré6t na wlasciwe sobie miejsce. Niestety, juz kilka lat po
motu proprio, Pius XI zauwazal, ze ,,ubolewac trzeba na tym, ze w niektérych miej-
scowosciach przepiséw tych, petnych madrosci, nie przeprowadzono” (Divini cultus
sanctitatem [dalej: DC], Wstep). Cho¢ rzeczywisty obraz wprowadzenia reformy
muzyki nie musi wygladac tak bardzo ,,czarno”, to z cala pewnoscia wspélczesnie
nalezatoby przeprowadzi¢ specjalistyczna ankietg¢ w poszczegdlnych osrodkach dusz-
pasterskich Kosciota i wéwczas ocena bytaby bardziej bliska prawdy. Mozna jednak
i nalezy zapytaé: Jakie jest dzi$ miejsce choralu gregorianskiego w liturgii? Jaki re-
pertuar $piewaja chory koscielne, ktore to zespoly maja szczegélnie pielggnowaé
muzyke polifoniczng? Czy znéw w kosciotach — a wigc miejscach szczegdlnie
po$wieconych czci Boga — nie pojawil si¢ styl teatralny, laicki, nie majacy nic
wsp6lnego z liturgia? Jak dzi§ — na miarg¢ wspolczesnego czasu Kosciota — ksztal-
ci si¢ organistéw oraz jak dba si¢ o wiasciwe miejsce muzyki liturgicznej w uksztal-
towaniu przysztego duszpasterza w seminariach duchownych? Odpowiedz na posta-
wione pytania nie jest, niestety, jednoznaczna. Mozna tylko postawi¢ w niejednym
wypadku pytania retoryczne. Podejmujac probg odpowiedzi, nalezy zatrzymac sig
najpierw na pokazaniu najwazniejszych dokumentéw Kosciota dotyczacych muzy-
ki, ktére kontynuowaty nauke Piusa X (co swiadczy o stalej trosce instytucjonalnej),
aby nastepnie przej$¢ do spojrzenia na praktyke, i to takze w waskim zakresie, bo
autorowi nie sg przeciez znane wszelkie zabiegi dokonywane w Kosciele powszech-
nym w poszczeg6lnych diecezjach, ktore stuzy¢ maja integralnosci muzyki z liturgia,
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3.1. Dokumenty Stolicy Apostolskiej po motu proprio Piusa X

Jako konsekwencja motu proprio ukazuje si¢ najpierw dokument Piusa XI Divini
cultus (20 grudnia 1928 r.), nastepnie encyklika Piusa XII Musicae sacrae disciplina
(25 grudnia 1955 r.), a w koncu Konstytucja o liturgii Sacrosanctum concilium (4 gru-
dnia 1963 r.) Soboru Watykanskiego Il (omawiany temat porusza rozdziat VI).

Papiez Pius XI (1922-1939) wydal w 1928 r. Konstytucje apostolska Divini
cultus®™, w ktorej mowit o coraz gorliwszym popieraniu liturgii, $piewu gregorian-
skiego i muzyki koscielnej. Dokument ten stal si¢ przypomnieniem i powtérzeniem
zarazem istotnych punktéw z motu proprio Piusa X. Skierowany zostal do bisku-
péw, jako straznikow celebracji liturgicznych, ktérym to papiez nakazuje ,,by owe
zasady z uzyciem najskuteczniejszych drég i sSrodkéw przeprowadzono” (DC, Wstep).
Najpierw nakazuje, ze , kandydatom stanu duchownego nalezy (...) wpajaé Spiew
gregorianski” (DC 1), przypomina takze, ze ma nastapi¢ ,,odnowienie oficium ché-
ralnego” (DC 3) w katedrach i bazylikach oraz w kosciotach na catym §wiecie. Cho-
ry maja Spiewac tylko muzyke polifoniczna podczas liturgii (por. DC 5) w katedrach
i wigkszych kosciotach, ale takze w mniejszych, ponadto w parafiach rozwijaé nale-
zy szkoly spiewacze dla chfopcdw (por. DC 6). Oczywiscie wazne jest, by bardziej
,NiZ instrument, glos” (wiernych) ,,rozlegat si¢ w $wiatyniach” (DC 7), ale zostaje
tez podkreslone szczegélne miejsce organdéw jako instrumentu liturgicznego (DC 8).
I znéw nastgpuje przypomnienie, znane juz od Piusa X: , Niech w Kosciele jedynie
te rozbrzmiewaja melodie, ktore uzmyslawiaja majestat i tchna swigtoscig obrzg-
dow” (DC 8), a takze zwrdcenie uwagi na wielka role ,,wyszkolenia ludu w liturgice
i muzyce, jako z nauka chrzescijanska ztaczonych” (DC 10). W koncu tez, aby wszyst-
kie te postulaty realizowa¢, papiez Pius XI zwraca uwage, ze w Kosciele nadal po-
trzeba ,,wytrawnych i licznych bardzo nauczycieli” (DC 11), o co szczegdlnie ma
dba¢ Papieski Instytut Muzyki Koscielnej w Rzymie, ale i takze inne szkoly ksztal-
cace muzykoéw koscielnych.

Pius XII w encyklice Musicae sacrae disciplina (dalej: MSD)”' oddawal nalezne
miejsce w liturgii choralowi gregorianskiemu, zwrocit uwage m.in. na to, ze duchow-
ni maja obowiazek pilnie strzec tego skarbu, ,,jakim jest $piew gregorianski i hojnie
przekazywac go ludowi chrzescijanskiemu” (MSD III). Zauwaza takze ogromne bo-
gactwo muzyki liturgicznej. Od IX w. istniat przeciez i cieszyt si¢ ogromna popular-
noscia choralny $piew polifoniczny, a na przelomie XV i XVI w. wprowadzono
oficjalnie do liturgii organy. Kosciol zawsze otaczal swa opieka muzyke koscielna
i zabiegal o to, ,,by razem z prawdziwym postgpem nie wdarlo si¢ do muzyki sakral-
nej i jej nie zdeprawowalo co$ swiatowego i obcego $wigtemu kultowi” (MSD I).
Muzyka, w mysl tej encykliki, ma by¢ ,,wspolpracownica $wigte;j liturgii”, dlatego

* Zob. Prus X, Divini cultus sanctitatem z 20 grudnia 1928 r.; zob. AAS 21 (1929), s. 33-41; tl.
pol.: O Spiewie i muzyce, MCh 8 (1936), nr 1, s. 2-3.
2 Zob. F MALACZYNSKI, Wkiad Piusa XII w odnowe liturgii, RBL 6 (1958), s. 476—479.



AKTUALNOSC ODNOWY MUZYKI LITURGICZNEJ 403

ma ona odznacza¢ si¢ $wietoscia. Jej znaczenie polega bowiem na upigkszaniu i oz-
dabianiu liturgii. Ma oddaé chwalg Najswigtszemu Bogu. Umysty zas wiernych ma
podrywac¢ do Boga, a ich modlitwy, dzigki muzyce sakralnej, stawa¢ si¢ maja zyw-
sze i bardziej gorace. ,,Wierni, pod wptywem Swigtych Spiewow, zbieraja obfite
owoce ze $wigtej liturgii, co okazuja godnym chrzescijaniskim zyciem i obyczajami”
(MSD 11, 3). W dokumencie tym wyjatkowe miejsce zajmujg organy piszczatkowe.
Papiez pisze: , Pierwszefistwo przed wszelkimi instrumentami w $wietych obrzedach
maja organy” (MSD IlI). Dopuszcza rowniez do udzialu w Spiewie, czy liturgii, tak-
ze inne instrumenty, ale weryfikuje od razu ich przydatnos¢ — czy ,,przyczyniaja
si¢ do osiagnigcia wzniostego celu, jaki ma przed soba muzyka sakralna” (MSD ).
Nie moga to by¢ zatem instrumenty, ktére powodowalyby $wieckos¢ obrzedow litur-
gicznych. Encyklika wymienia instrumenty smyczkowe, jako dopuszczone do litur-
gii, poniewaz one ,,doskonale oddaja uczucia smutku czy radosci” (MSD III). Aby
tworzy¢ muzyke koscielna nie wystarczy by¢ tylko artysta — zdaje si¢ méwié pa-
piez — nawet genialnym. Potrzebna jest wiara i wiernos¢ Kosciolowi. Méwi kate-
gorycznie: ,,Nie powinien przyktadac reki do sztuki religijnej taki artysta, ktéry nie
wierzy lub swym Zzyciem wewngtrznym czy zewngtrznym stoi z dala od Boga. Brak
mu bowiem wewngtrznego wzroku, ktéry pozwalalby widzie¢ to, czego wymaga
Majestat Bozy i Kult nalezny Bogu” (MSD II, 2; III). Encyklika kieruje takze kon-
kretne polecenia pod adresem instytucji stuzacych rozwojowi muzyki. Czytamy
w encyklice, aby w katedrach istniaty zespoly spiewacze, ,.ktére by byly wzorem
i zacheta do pilnego pielegnowania i doskonalenia $piewu koscielnego” (MSD 1V),
aby w nowicjatach zakonnych i seminariach duchownych wyktadany by} nalezycie
$piew koscielny i chorat gregoriafiski, a wykiadowcy muzyki koscielnej byli dobrze
przygotowani do prowadzenie takich zajec i, co wigcej, prowadzili ,,moralne zycie
i sumiennie poddawali si¢ nakazom i wskazéwkom Stolicy Apostolskiej” (MSD IV).
Ponadto, papiez przypomina, aby w kazdej diecezji powstaly ,.komisje muzyczne”,
za$ stowarzyszenia muzyczne albo chodralne, istniejace w Kosciele, maja cieszy¢ sie
szczegdlna opieka duchownych (zob. MSD 1V).

Jednym z pierwszych tematéw podjg¢tych na SobUrze Watykanskim II byta ko-
nieczno$¢ reformy liturgicznej. Owocem tych przemyslen stala si¢ Konstyrucja o litur-
gii, podpisana przez Pawia V1. W dniu 16 grudnia 1962 r., po rozpoczgciu obrad so-
borowych, zostata powotana do istnienia Soborowa Komisja Liturgiczna. Prace nad
utworzeniem wiasciwej wersji Konstytucji trwaty do 1963 r., kiedy to 4 grudnia zos-
tala ona przyjeta (na 2151 glosujacych, za przyjeciem glosowalo 2147, a przeciw —
4 Ojcéw Soboru)®. Tego tez dnia papiez Pawet VI uroczyscie podpisat Konstytucje

2 70b. F. JOP, Prace soborowej komisji liturgicznej, AK 67 (1964), s. 156; A. JUNGMANN, Vatica-
num secudum, t. 11: Die zweite Konzilsperiode, Leipzig 1965, s. 723-733; S. CICHY, Odnowa liturgiczna
Soboru Watykariskiego II. Rzeczy dokonane — idee przewodnie — perspektywy, RBL 1 (1986),s. 4; J. WaA-
LOSZEK, Odnowa muzyki koscieinej w swietle Konstytucji o liturgii ,, Sacrosanctum Concilium” Zatoze-
nia i realizacje, w: E. MATEJA, R. PIERSKALA (red.), Wprowadzanie soborowej odnowy liturgicznej

(Sympozja 34), Opole 1999, s. 189-197.



404 KS. ROBERT TYRALA

Sacrosanctum Concilium i wprowadzil ja w catym Kosciele. ,,Dokument ten przed-
stawil naturg liturgii i jej miejsce w zyciu Kosciola oraz dat caly szereg wskazan
dotyczacych jej odnowy”?, oraz otworzyl lawing instrukcji wykonawczych, a takze
publikacje nowych ksiag liturgicznych® Muzyka — w $wietle soborowego doku-
mentu — juz nie tylko ubogaca liturgig, ale nalezy do jej catoici® Uczestniczy w tym,
czym jest liturgia, czyli ,,u§wigceniem czlowicka w Chrystusie i uwielbieniem Boga”
(KL 10). Muzyka, bedac niejako szata dla misterium liturgii, musi si¢ z nig $cisle
aczy¢, nie moze by¢ od niej oderwana. Muzyka bowiem wynikaé ma z liturgii, jej
tresci i sensu.

Muzyka koscielna bgdzie tym §wigtsza, im $cislej zwiaze si¢ z czynnoscia liturgiczna,

juz to serdeczniej wyrazajac modlitwg, juz tez przyczyniajac si¢ do jednomysinoscei, juz

wreszcie nadajac uroczysty charakter obrzgdom $wigtym. Przy czym Koscidl uznaje

wszystkie formy prawdziwej sztuki i dopuszcza je do shuzby Bozej, jezeli tylko posiadaja

wymagane przymioty (KL 112)*

Sobér Watykanski I nawiazat do tradycji muzycznej Kosciota i orzekt, ze ,,w Ko-
Sciele tacinskim nalezy mie¢ w wielkim poszanowaniu organy piszczatkowe, jako
tradycyjny instrument muzyczny, ktérego brzmienie ceremoniom koscielnym dodaje
majestatu, a umysty wiemych podnosi do Boga i spraw niebieskich” (KL 120)*". Kon-
stytucja o liturgii, moéwiac o udziale r6znych instrumentéw w celebracjach liturgicz-
nych, stwierdza, ze mozna je do liturgii dopusci¢ ,,wedlug uznania i za zgoda kom-
petentnej wladzy terytorialnej (...), jesli nadaja si¢ albo moga by¢ przystosowane do
uzytku sakralnego, jesli odpowiadaja godnosci $wiatyni i rzeczywiscie przyczyniaja
si¢ do zbudowania wiernych” (KL 120). Chorat gregorianski, jako najstarszy i naj-
czcigodniejszy $piew Kosciola, zostal jeszcze raz uznany przez soborowe naucza-
nie, jak i okre$lony wprost, jako ,,wiasny $piew liturgii rzymskiej” (KL 116)*. Dlate-
go tez w liturgicznych czynnosciach ma on swoje uprzywilejowane miejsce posrod
innych réwnorzednych $piewdw — polifonii czy piesni koscielnych. O klasycznej
polifonii sobor stwierdzil, ze to wlasnie ,.tradycja muzyczna calego Kosciota stano-
wi skarbiec nieocenionej wartosci, wybijajacy si¢ ponad inne sztuki” (KL 112). Tym
skarbcem jest cala spuscizna wiekéw muzyki koscielnej tworzonej dla Kosciota
i w kosciele wykonywana. Kosciot zawsze otaczal opiekg 6w ,,skarbiec”. Konstytu-
cja stwierdza takze, ze ,,nie wyklucza si¢ ze stuzby Bozej innych rodzajéw muzyki
koscielnej, zwlaszcza polifonii, byleby odpowiadaly duchowi czynnosci liturgicznej”

2 A. BARDECKI, Soborowa odnowa liturgii, Znak 18 (1964), s. 423-449; V. NOE, Storia della
Costituzione Liturgica: punti di riferimento, Not 19 (1983), s. 262n.

M Zob. R. TYRALA, Soborowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, Krakéw 2000, s. 145.

» Zob. F. BLACHNICKI, Biuletyn odnowy liturgicznej. Z problemoéw muzyki i sztuki liturgicznej, CT
2 (1967), s. 180-186; Z. BERNAT, {nstrukcia o muzyce w liturgii swigtef, CT 3 (1967), s. 137-139.

% Zob. S. GRZYBEK, Nowa instrukcja o muzyce w liturgii swigtej, RBL 3 (1967), s. 185n.

7 Zob. 1. PAWLAK, Z dziejow organéw, organisty i wykonywania muzyki organowej, w: R. RAK (red.),
Stuzba ottarza, cz. 11, Katowice 1985, s. 9-22; M. MACHURA, Organy w stuzbie liturgii, RBL 3 (1987),
nr 1, s. 257-261; S. KOPEREK, Obrzed blogostawienia organéw, RTK 45 (1998), z. 8, s. 275-279.

% 70b. L. AUGUSTONI, Gregorianischer Choral, w: H. MUSCH (red.), Musik und Gottesdienst, Regens-
burg, s. 212; Z. BERNAT, Chorat gregoriariski, EK 3, k. 221-223.
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(KL 116). Konstytucja zaleca ponadto, ze ,,nalezy rozwijaé zespoly $piewacze, zwla-
szcza przy kosciotach katedralnych” (KL 114)%

Jak wigc jasno widac, instytucjonalnie, poprzez ponawiane dokumenty na temat
muzyki koscielnej, motu proprio Piusa X Tra le solicitudini zostalo bardzo dobrze
»zagospodarowane” Dokumenty nastepne sg rozwinigciem tego, co powiedziat
wspomniany juz wielokrotnie papiez. A jak przedstawia si¢ praktyka? Co po tylu
latach zostato zrealizowane? Pytania te wciaz sa aktualne i powracaja.

3.2. Praktyka, czas do realizacji

Jest pewne, ze bardzo wiele dokonano od momentu publikac;ji omawianego pa-
pieskiego dokumentu, takze poprzez wprowadzanie w zycie reformy muzyki kosciel-
nej po Vaticanum II. Muzyka koscielna stala si¢ wyraznym znakiem objawiajacego
si¢ Boga w liturgii. Bowiem, jako ,,integralna cz¢$¢” uroczystej liturgii, tym lepiej
moze by¢ narzgdziem gloszenia Dobrej Nowiny i realizacji zbawczego dziela. Nie-
watpliwie o to wiasnie chodzilo wielkim prekursorom ruchu liturgicznego, by wy-
mieni¢: Prospera Guérangera (1805—1875), Piusa Parscha (1873-1960), ks. Jana Ko-
rzonkiewicza (1877—-1932) i ks. Michata Kordela (1892-1936), oraz odnowicielom
muzyki koscielnej w XIX w. — zwiazanym z ruchem cecyliafiskim — na czele z ks.
Franciszkiem Wittem (1834—1888), a w Polsce z ks. Jozefem Surzynskim (1851—
1919). To ich trud zaowocowat dzisiaj. To takie moze tez miat zamierzenie $w.
Pius X, ktéry mowit o ,,odnowieniu wszystkiego w Chrystusie” Wszystkie te ,,inicja-
tywy wskazywaly na wiasciwy styl muzyki koscielnej, wplywaly na odrodzenie chora-
tu gregorianskiego i polifonii klasycznej XVI w., przyczynialy si¢ do zaangazowa-
nia w liturgig, ozywienia $piewu ludowego i pielggnowania tradycji narodowych’,

Ale czy dzi$ nie pojawia si¢ znow styl teatralny, swiecki styl muzyki w naszych
Swiatyniach, a celebrans czyz nie staje si¢ czasem ,,wladcicielem” $wigtej liturgii,
ukladajac ja wedle swojego zdania? Czasem mozna mie¢ wrazenie, Ze nie wszyscy
nalezycie zrozumieli intencje reformy dokonywanej przez Piusa X oraz jego nastep-
cow. Czy wigc nie jest prawdziwe spostrzezenie jednegd z duchownych, ktéry mowit:

Soborowa reforma liturgii, majaca ogromne zalety, zrodzita u niektérych poczucie, ze
teraz wszystko mozna zmienia¢ i nalezy zmieniac, ze konieczny jest ,,postep” w Kosciele.
Pojawit sie ruch, dynamizm, ktéry nie ma nic wspélnego z Soborem Watykanskim II,
a raczej inspirowany jest przez banalizacj¢ kultury, jaka obserwujemy od co najmniej
szesédziesigtych lat XX w. Mozna by to nazwaé: quasi-reforma posoborowa, Ogélnie okres-
lilbym te praktyki mianem ,ko$cielny McDonald’s”, , kato-polo” lub , koscielenowela”
Nie chodzi tu wcale o gitarowa muzyke liturgiczng, bo ta moze by¢ (choc¢ nieczgsto jest)
utrzymana w ,,duchu liturgii” Chodzi raczej o plycizne, bezguscie i zarozumialo$¢ no-

2 Zob.: 1. PAWLAK, Nowe zadania zespoléw Spiewaczych, HD 50 (1971), s. 40—46; TENZE, Schola,
kantor, psatterzysta w historii Kosciota, w: R. RAK (red.), Stuzba oftarza, cz. 11, Katowice 1982, s. 9-19;
A. REGINEK, Miejsce chéru w liturgii, ,Zycie Muzyczne” 9-10 (1995), s. 18-19.

%0 Z. WIT, Rola ruchu odnowy w podniesieniu stanu organistowskiego w Polsce w latach 18811903,

RTK 26 (1979), z. 6, 5. 122-123.
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winkarzy, latwo i bezmyslnie odcinajacych sie od setek lat tradycji, oraz — przede wszyst-
kim — o tracenie poczucia sacrum. Szczegdinie bolesne jest to w liturgii®'

Wydaje sie, ze ze wszech miar potrzebniejszy bylby zdecydowanie wigkszy, niz
dotad, wplyw srodowiska muzykéw profesjonalnie wyksztalconych na zycie mu-
zyczne poszczegolnych diecezji. Trzeba zaprosi¢ do wspotpracy wielu fachowcow
w dziedzinie muzyki koscielnej. Szersze grono ludzi $wieckich byloby gwarancja
dotarcia takze tam, gdzie Kosciotowi jest trudno ze wzglgdu na okolicznosci. To
przeciez Pius X zalecal zakiadanie Komisji Muzyki Koscielnej, ktére to gremia,
skupiajac fachowcow w dziedzinie muzyki i liturgii, mialy shuzy¢ pomoca biskupo-
wi diecezjalnemu. Moze woéwczas nie trzeba by si¢ bylo zgadzaé z zarzutem tea-
tralnosci, $wieckosci muzyki w liturgii, zarzutem banalizacji wiary, celebracji mszy
infantylnych i w kortcu, ze spuscizna wiekéw — w dziedzinie muzyki koscielnej —
zostala albo powoli staje sie pogrzebana. A przeciez muzyka religijna ma oddawaé
chwale Bogu, Jemu za$ nalezy si¢ sztuka najpigkniejsza i na najwyzszym poziomie.
Trzeba pamigtaé, ze nie wszystko i w kazdym czasie moze si¢ zmiesci¢ w §wiatyni.
Jasno to przeciez okresla Kodeks Prawa Kanonicznego, ktéry stwierdza, ze ,,w miej-
scu Swietym dopuszcza sig tylko to, co stuzy sprawowaniu i szerzeniu kultu, poboz-
nosci i religii, a zabrania si¢ tego, co jest obce $wigtosci miejsca” (KPK 1210). Ra-
cje wiec ma kard. Jozef Ratzinger, stwierdzajac dosadnie, ze ,,banalizacja wiary nie
jest zadna nowa inkulturacja, lecz zaprzeczeniem jej kultury i prostytucja uprawiana
z antykultura”. Nie moze by¢ celem przyciagania dzieci i mlodziezy do Kosciota
droga ustepstw estetycznych. Czesto nieuksztaltowana muzycznie mlodziez wcho-
dzi ze swoim fatalnym stylem do Kosciola, a wowczas nalezy jej pokazaé wlasciwa
muzyke koscielna. Trafnie to ujmuje jeden ze wspétczesnych kompozytoréw pol-
skich: ,,Nalezy u miodych ludzi rozwija¢ wrazliwo$¢ na wartosci estetyczne wielkiej
muzyki i, co wigcej, uswiadamiaé im trzeba odpowiedzialno$¢ za poziom artystycz-
nych produkcji muzycznych podczas Najéwietszej Ofiary”> Muzyka koscielna musi
by¢ sztuka na najwyzszym poziomie, odznacza¢ si¢ $wigtoscia formy i doskonatos-
cia, inaczej nie spetnia swojej roli ,,integralnosci z liturgia”

Popatrzmy jednak z ,,promykiem nadziei”” na obecna sytuacj¢ muzyki liturgiczne;.
Oto coraz lepiej jest rozumiana liturgia, a w niej rola i zadanie muzyki koscielne;j
tak przez duchownych, jak i przez swieckich katolikow. Coraz wiecej bowiem jest
ludzi interesujacych si¢ tym zagadnieniem. Juz blisko sto lat ksztalci w Rzymie mu-
zykow Papieski Instytut Muzyki Koscielnej. W Polsce Instytut Muzykologii na KUL,
Uniwersytet Kardynata Wyszynskiego w Warszawie oraz Papieska Akademia Teo-
logiczna w Krakowie daja wciaz nowych wykwalifikowanych muzykow kosciel-
nych. W wiekszosci diecezji istnieja szkoly ksztatcace przysztych organistow. Dzis

! J. DUNIN-BORKOWSKI, Msza $wigta infantylna, Wigz 45 (2002), nr 12.

32 J, RATZINGER, Nowa Piesh dla Pana, W. J. Zychowicz, Krakéw 1999, s. 170-173.

3 A. NIKODEMOWICZ, Muzyka instrumentaina w liturgii w oczach kompozytora, LitS 1 (1995), nr 34,
s. 196.
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procz instytucji koscielnych ksztalcacych muzykow jest takze wiele panstwowych
szk6t muzycznych oraz Akademii Muzycznych podejmujacych sig takiego zadania®.
Sa tez i rozwijaja si¢ zespoly Spiewacze, chéry czy schole parafialne (Migdzynaro-
dowe Stowarzyszenie Choréw Caecilianum®, Migdzynarodowa Federacja Pueri Can-
tores™). W seminariach duchownych przez caly czas studiéw naucza sig przysztych
kaptanéw muzyki koscielnej”’ Organizuje si¢ dni skupienia i rekolekcje dla organis-
tow, rozsyla si¢ im rozmaite liturgiczno-muzyczne pomoce. Organizowane sq liczne
sympozja czy kongresy muzyki liturgicznej, co jest dowodem na preznie dzialajace
stowarzyszenia muzyki koscielnej*. Wydaje si¢ jednak, ze jesli chcemy ocali¢ praw-

* Oczywiscie autorowi znana jest lepiej sytuacja Kosciola w Polsce niz w $wiecie. Mozna jednak
suponowac, ze wiele takich instytucji istnieje na terenie calego Kosciola powszechnego.

% Historia organizacji cecylianskich sigga XVI w., konkretnie dzialalnosci Giovanniego Pierluigi
da Palestriny. On bowiem zorganizowal w Rzymie zwiazek shuzacy muzyce koscielnej. Owocna dziatal-
nos¢ dydaktyczna sprawila, ze Pius IX erygowal Accademiae di Santa Cecilia. Do rzymskich tradycji
nawiazat ks. Franciszek Witt, zakladajac w [868 r. w Bambergu Stowarzyszenie $w. Cecylii. Gléwnym
Jego zadaniem bylo pielegnowanie muzyki ko$cielnej zgodnie z przepisami liturgicznymi. W Polsce owa
ideg prébowal zaszczepié ks. Jézef Surzynski. Oficjalnie zwiazek powstat w 1926 r., w archidiecezji
gnieZniensko-poznanskiej, a w 1929 r. w archidiecezji krakowskiej. Dwanascie lat pOzniej zatwierdzit
80 Prymas Polski August Hlond. Pomimo reaktywowania go po II wojnie $wiatowej (w 1950 r.), organi-
zacja ta zostala jednak rozwiazana przez wladze komunistyczne. Od 1994 r. istnieje Zwiazek Caeci-
lianum, zatwierdzony przez Konferencje Episkopatu Polski. Zwiazek polskich chéréw jest czescia mig-
dzynarodowego stowarzyszenia ch6réw koscielnych pod takg sama nazwa,

* W przywracaniu dawnego znaczenia $piewu chiopcow w liturgii wielka role odegrat papiez Pius X
ze swoim motu proprio Tra le solicitudini. Wychodzac naprzeciw wskazaniom papieza, w wielu krajach
powrdcono do tradycji spiewu chlopcow w liturgii. We Francji kilku studentéw pod przewodnictwem
Pierre Martina i Paula Bertiera utworzylo w Paryzu stowarzyszenie skupiajace chory chiopigce pod naz-
wa, Petit Chanteurs a la Croix du Bois (,,Mali $piewacy drewnianego krzyza™). Od 1924 do 1931 r, zespoly
te, pod kierunkiem ks. Fenanda Mailleta, odbywaly podr6ze koncertowe po krajach Ameryki, Azji, Afryki,
Europy, gloszac swoim $piewem orgdzie pokoju. Dziatalno$¢, przerwana przez Il wojng $wiatowa, odzyla
Przyjmujac tym razem charakter ruchu migdzynarodowego. Przyjmuje sig, Ze 11 listopada 1944 r. jest dniem
powstania Miedzynarodowej Federacji Pueri Cantores. Po Kongresie w 1951 r., ktéry odbyi si¢ w Rzymie,
Federacja Pueri Cantores zostala uznana za oficjalny ruch Kosciola. Po reformie liturgii Soboru Watykan-
skiego Il do Federacji naleze¢ moga takze chory dziewczgcee. Ideg Pueri Cantores jest ubogacenie liturgii
oraz dziatalnos¢ koncertowa. Od 1992 r. do tej dzialalnosci doszedl jeszcze ruch ekumeniczny. Obecnie Fe-
deracje tworzy 40 krajowych Federacji czionkowskich dziatajacych w wielu krajach $wiata. Co dwa lata
odbywaja si¢ migdzynarodowe kongresy, ktérych do 2000 r. bylo 30 (ostatni, na przelomie 1999/2000 r.,
odbyt si¢ w Rzymie). W Polsce poczatek przygotowan do stworzenia Federacji Pueri Cantores nalezy
datowad na 1963 r. Wowczas bowiem do przerwanej przez Il wojne §wiatowa tradycji chéru chlopigcego
w katedrze poznanskiej powrdcil ks. Zdzistaw Bernat. 14 marca 1992 r. zostala oficjalnie utworzona Polska
Federacja Pueri Cantores, w skiad ktorej wchodzg wszystkie chory dziecigee z terenu Polski. Prezydentem
Polskiej Federacji jest ks. dr Andrzej Zajac. Dotychczas odbyty si¢: I Krajowy Kongres Pueri Cantores
(1997 r., Tarndw), Il Kongres (2000 r., Krakéw), III Kongres (2003 r., Poznar).

37 Zob. K. KLAUZA (red.), Zasady formacji kaplarskiej w Polsce, Czgstochowa 1999, s. 197-199.

38 Ostatnio w dniach 11-14 wrzesnia 2003 r. w Lublinie Consociatio Intemationalis Musicae Sacrae
oraz Stowarzyszenie Polskich Muzykéw Koscielnych zorganizowalo sympozjum na temat Historia i wSpot-
€2esnosé muzyki liturgicznej w Polsce, 100 lat od wydania Motu proprio papieza Piusa X, w dniach 20-23
listopada 2003 r. w Rzymie Associazione Italiana Sancta Cecilia zorganizowala XXVIJ Congresso Nazionale
di Musica Sacra pt. 1l centenario del Motu proprio Tra le sollecitudini di S. Pio X. Musica sadra ieri
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dziwa, dobra, odznaczajacy si¢ $wigtoscia muzyke liturgiczna, wieksza troska powin-
no si¢ otoczy¢ zasadniczy $piew Kosciota, jakim jest choral gregorianski. Coraz
wigcej miodych ludzi powraca do tego Spiewu, nim si¢ interesuje. Czyz nie jest to
znak czasu? Oby w tym wzgledzie takze nieprawdziwe byly zarzuty, skierowane pod
adresemn Kosciota w Polsce, ktory nie interesuje si¢ juz choralem, ze dzisiaj wiek-
szego znaczenia nabieraja mlodziezowe zespoly gitarowe, ze Kosciét po prostu juz
dzisiaj nie $piewa™ Moze tez nastal juz czas, aby przynajmniej w katedrach powota¢
do istnienia scholae cantorum (oczywiscie tam, gdzie ich nie ma), ktére wykony-
walyby chorat gregorianski. Obok bowiem zaniedban choralu uwidacznia si¢ tez zja-
wisko wypaczenia jego istoty. Naglaca wydaje si¢ wigc potrzeba utworzenia dobrych
osrodkéw $piewu choralowego. Benedyktyni z opactwa w Solesmes i1 wielu innych
miejsc moze zndw stoja przed szansa oddzialywania w tym wzgledzie na Koscidt
powszechny. Kolejnym postulatem, znanym juz od Piusa X, jest dowarto$ciowanie
chéru czy scholi cantorum w liturgii. Muzyka polifoniczna, a zatem liturgiczna, nie
moze by¢ tylko zbednym dodatkiem, ,,zapelniajacym cisze” — jak chciato by wielu
celebrujacych liturgi¢ — ale integralna czgscia liturgii. To odnosi si¢ zaréwno do
parafii katedralnych, jak i do kazdej wspolnoty lokalnej Kosciota, klasztoru albo zgro-
madzenia zakonnego, nie wylaczajac liturgii sprawowanych w seminariach duchow-
nych. Polifoniczny chér moze takze znacznie ozywi¢ udziat wiernych w liturgii.
Musi to by¢ jednak chér na dobrym poziomie, a dyrygent powinien posias¢ wiedze
na temat liturgii. Jesli bowiem skarbiec muzyki koscielnej jest bogaty, niec zamykaj-
my dostepu do niego szerokiemu spektrum wiernych. Udzial w chérze moze by¢
takze okazjq do dziatan duszpasterskich. Przypomnial to Jan Pawet Il w liscie do ar-
tystow, stwierdzajac, ze ,,Kosciél potrzebuje muzykdw, ale i muzycy potrzebuja
Kosciota™® Tu jawi si¢ takze postulat dobrego przygotowania dyrygentow chérow
i w ogble muzykéw koscielnych w dziedzinie muzyki, ale takze w znajomosci litur-
gii, aby swoim talentem stuzyli w peini Kosciotlowi. Nie mozna tez zapominaé wrecz
o wolaniu o uszanowanie instrumentu, jaki poprzez wieki swoim brzmieniem budzit
nadzieje i rado$¢ w sercach chrzescijan, a mianowicie o organach piszczatkowych.
Tylko one nazwane zostaly — przez wieki duszpasterskiej troski Kosciola — instru-
mentem liturgicznym. Dopuszczajac zas do liturgii inne instrumenty, zawsze nalezy
pamigtaé, by byly one zgodne z kultura danego kraju i regionu*', aby podtrzymywa-

e oggi; we wrzesniu 2004 r. w Krakowie odbe¢dzie si¢ I Ogoélnopolski Kongres Muzyki Liturgicznej pt.
Musicam sacram promovere.

% Zob. M. BORNUS-SZCZYCINSKI, Diaczego Kosciét przestaje spiewaé?, Wigz 42 (1999), or 3,
s. 17-35.

0 JAN PAWEL 11, List do artystéw, Rzym 1999, nr 12.

%125 stycznia 1994 r. Kongregacja Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw wydala IV instrukcje
Liturgia Rzymsha i inkulturacja dla poprawnego wprowadzenia w zycie soborowej Konstytucji o liturgii.
Dokument o inkulturacji ustala normy w celu dostosowania liturgii do charakteru i tradycii réznych
narod6éw; zob.: JAN PAWEL 11, List Apostolski Vicesimus quintus annus (4 grudnia 1981 r.), nr 16; AAS
81 (1989),s.912.
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ly Spiew wiernych, a zwlaszcza by ich nie zaghuszaly. ,,Tam gdzie jest to konieczne,
nalezy przyja¢ wartosci kulturowe, kiedy je mozna pogodzi¢ z prawdziwym i auten-
tycznym duchem liturgii, z poszanowaniem zasadniczej jednosci Obrzadku rzym-
skiego, znajdujacej wyraz w ksiggach liturgicznych”*.

4. Zakonczenie

Jak wigc wida¢, nauka Piusa X o muzyce liturgicznej nie jest martwa, ale nadal
wzywa do realizacji. Niestety, postulaty te s3 w stadium ciaglej realizacji. Ow Swie-
ty papiez zwracal uwagg na sposoby sugerowanej reformy poprzez: powolywanie
komisji ds. muzyki, dobre przygotowanie muzyczne kandydatéw do kaptaristwa, jak
tez muzykow koscielnych, ciagle podnoszenie poziomu i odnowe chéréw oraz schol
liturgicznych. Moze zmienila si¢ sytuacja Ko$ciota w §wiecie, ale duszpasterska troska
zawsze musi by¢ taka sama. Mons. Claude Thompson z Kanady, asystent koscielny
Miedzynarodowej Federacji Pueri Cantores, w swoim wystapieniu z 15 pazdzierni-
ka 2003 r. (tekst zostat rozestany do poszczeg6Inych czlonkéw Federacji w $wiecie)
pisal: , Dzisiaj wszyscy musimy zrozumie¢, Ze liturgiczne spiewy maja byé dos-
konale, zas praktyka musi by¢ oparta na dokumentach Kosciola™”. Nowe czasy nio-
sa nowe wyzwania. Trzecie tysiaclecie chrzescijanstwa jest okazja do weryfikacji
tego, na ile nie tylko styszymy wypowiadajacych sie papiezy — takze w dziedzinie
muzyki liturgicznej — ale na ile ich rzeczywiscie stuchamy.

 Tamze, zob. H.J. SOBECZKO, Inkulturacja liturgiczna w Polsce, na marginesie rzymskiej instrukcji

o inkulturacji liturgii, LitS 2 (1996), z. 1-2, 5. 33-40.
* C. THOMPSON, La musique liturgigue, Trois-Rivieres (Kanada), 15 pazdziernika 2003 r., s. 10.



